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Folklorism in Modern Uzbek Literature on The Example of Creativity of The Tura
Suleiman
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Ozet

Bilindigi tizere, yazili edebiyatin baslangicinda folklor triinleri vardir. Diinya top-
lumlarinin kiltiirii ve maneviyatina tehdit olusturan “kitlesel kiiltiir” diizen ve ta-
leplerinin gittikge arttigi ve binlerce gencin onun pesine takildigi gliniimiizde milli
edebiyat uluslarinin benligini korumasi adina daha fazla sorumlulugu lstlenmesi
gerekmektedir. Bu nedenle giiniimiiz edebiyatinda efsane, rivayet ve mitlerin
iginde bulunan asil degerleri, tarihi gelenekleri ifade etmek ve folklora déntis bir
akim haline déntsmdisttir. Diger bir ifade ile edebiyatta neomitoloji dénemi bas-
lamustir. Yazili edebiyatta folklor (iriinlerinin ayri ayri sanatgilar tarafindan kulla-
nilmasi edebiyatta folklorizm hadisesi olarak bilinir. Arastirmalarda, ézellikle belli
bir sanatginin eserlerinde atasézlerinin aynen veya kismen degistirilmis sekliyle
kullanilmasi neticesinde asil basit ve yeniden islenmis basit folklorizmlerin mey-
dana geldigi kaydedilir. Bu makalede sézkonusu bakis agisiyla Kdsgarli Mah-
mud’un Divdnu Lugdt-it Tiirk adli eserinde yer alan atasézlerinin Ozbekistan halk
sairi Tére Siileyman’in sanatinda islenisi konusu tartisiimistir. Zira Divénu Lugdt-
it Tiirk’te bulunan folklor iriinlerinin herhangi bir sanatginin eserlerinde kullanili-
styla ilgili mesele tam olarak arastirilmis degildir. Meseleye bu agidan bakmak,
6nce atasézlerinin giiniimiize kadar ulasana kadar yasadidi degisimleri tespit
etme, ayrica folklorizm hadisesinin yazili edebiyattaki dnemini vurgulama ve folk-
lor érneklerinden yararlanirken sanatginin maharetini degerlendirme imkéni do-
dgar. Makalede folklor ile yazili edebiyat arasindaki iliski, “Karasa¢” destaninda
basit ve karisik folklorizm, halka yakin, milli ve genel Tiirk yapitlarinin destanlar-
daki yeri, Tére Siileyman’in folklorizmler yararlanma yollari ve teknikleri, maha-
ret, folklor geleneklerinin sanatgiya etkisi gibi konular ele alinmistir. Ayrica ma-
kalede edebi ve sosyo-politik eserlerde folklorizm hadisesi, halk kosuklarinin ha-
zircevap bir tiir olarak gelismesi, karakterler sisteminin olusmasi, muhtelif halk-
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larin sézlii ve yazili edebiyati igin 6zgii olan semboller, milli imgeler, halk kosuk-
larinin yaygin olusunun nedenleri, s6zlii gelenedge ait sembollerin yazili edebiyata
gecisi gibi konular iizerinde durulmustur.

Anahtar kelimeler: Folklor, efsane, rivayet, mit, neomitoloji, folklorizm, atasézii,
manzum-mensur eser, asil basit folklorizm, kosutluk.

Abstract

It is known that the origin of written literature goes back to folklore. In the mod-
ern world, where the role and influence of the “popular culture”, which gives rise
to the risks of the ancient culture, spiritual heritage and human face of the peo-
ples of the world, where hundreds and thousands of young people are passion-
ately following this “culture”, is increasingly gaining momentum, national litera-
ture should be taken over self-responsibility for maintaining the identity of differ-
ent nations. Therefore, in modern literature, it becomes a kind of mainstream
expression of true values and historical traditions, reflected in legends, tales and
myths, so to speak, a return to folklore. In other words, the period of neomythol-
ogism began in the literary world. The use of folklore samples in the written liter-
ature by an individual writer is studied in science as a phenomenon of folklore. In
studies, in particular, the emergence of ordinary or processed folklorisms as a
result of the use of folk proverbs in a canonical or slightly modified form is noted.
In the article we will continue these opinions, we will talk about the use of prov-
erbs from the work “Devoni Lugatit Turk” by Mahmud Kashgari in the works of
the national poet of Uzbekistan Tura Suleiman. For the use of folklore samples
from the “Devoni Lugatit turk” in the works of modern writers has not yet been
fully studied. Studying the issue from this rakursk will allow, firstly, to identify
changes that have occurred in ancient proverbs that have survived to this day,
secondly, to show the significance of the phenomenon of folklore in written liter-
ature, thirdly, to assess the individual skill of a particular writer in using folklore
patterns. The article also discusses issues such as the relationship between folk-
lore and written literature, in particular, the identification of simple and complex
folklorisms in the poem “Korasoch”, the importance of nationality, nationality
and general Turkic phenomena in the work, ways and styles of Tura Suleiman in
the use of folklore material, his creative skills, the influence of folklore traditions
on a particular writer, etc. In addition, the article covers such problems as the
phenomenon of folklore in literary and journalistic works, the formation of the
genre of folk songs, the creation of their system of images, symbols and national
attributes that are characteristic of the oral and written works of various peoples,
the reasons for the wide distribution of folk songs, the transition of characters
from samples of folk art and written literature.

Keywords: Folklore, legend, myth, neomythologism, proverb, lyrical epic work,
real ordinary folklore, processed ordinary folklore, parallelism.
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Turk boylarinin ortak hazinesi olan Divanu Lugat-it Turk’te “bas” yani “yara” ke-
limesini aciklarken Kasgarli Mahmud su atasoziine basvurur: “Ko‘ni barir
keyikning ko‘zinda adin bashi yo‘q” (Tlrkiye Tlrkgesi: Highir yere bakmaksizin
direk yolda ylrliyen geyigin goziinden baska yarasi yoktur. Yani “aslinda gozi
yarali degildir” demektir. Zor durumda bulunarak herkesin sitemine maruz kalan
kisi hakkindadir) (Sodikov 2017: 374).

Yirmiden fazla siir ve nesir kitaplarinin yazari Ozbekistan Halk Sairi Tére Su-
leyman “Karasag¢” destaninda bin yildir varligini siirdiiren s6z konusu atasoziini
yerinde kullanarak asil basit folkloru meydana getirmistir:

“—To’qg’riyurgan kiyikning ko zidan boshga aybi yo‘q. (Dogru yliriiyen geyigin
goziinden baska aybi yoktur). Hagmiz. Hagligimizcha golamiz. Hademay oy bie
tomondan qo’nish berib qolar. Sabr tubi — sara oltin (Sabrin dibi sari altindir),
sabrli yetar murodga. Menda, yoshi ulug’ bo’lsa ham qiyinchilikni bo’yniga olib,
Begmat bobo bosh cho’pon bo’lsin, degan taklif bor. Ko’z-qosh bo’lib tursa bas,
u yog’i — biztan” (Stleyman 1965: 9).

Divanu Lugat-it Tirk’te “Umé kelsd qut kelir” (Sodikov 2017: 50) atasozii de
kullanilir. Giiniimiizde Ozbekler arasinda “Mehmon kelar eshikdan, rizqi kelar
teshikdan” (Misafir kapidan gelir, rizki da delikten gelir) sekliyle kullanilan ata-
s6zl Karasag destaninda Sazci Sahib tarafindan soyle dile getirilir: “Bug‘doy no-
nimiz bo‘lmasa, bug‘doy so‘zimiz. Elga el kelsa — davlat. Mehmon — 0z rizqi bi-
lan” (Stleyman 1965: 35) (Misafir kendi rizkiyla).

Divanu Lugat-it Turk’te danisilarak yapilan isin hayirl sonuglar verdigini vur-
gulayan iki atasdézlii kaydedilmistir: “Kendslig bilig Gérasiir', kendssiz bilig
oprasur”. Turkiye Turkcesi: “Danisilan is gittikce iyilesir, danisilmayan is gittikce
bozulmaya yiz tutar” (Sodikov 2017: 102). “Ken ton opramas, kendslig bilig
artamas”. Tirkiye Tirkcesi: “Genis kaftan yipranmaz, danisilan is bozulmaz”
(Sodikov 2017: 444). Anlamca birbirine yakin olan bu folklor 6rnekleri T. Suley-
man’in Karasag destaninin ana karakteri olan Karasac’in diliyle soyle ifade edilir:
“Menga solsang to‘yni shu bahorda o‘tkazsak. Bu xabarni hozirdanoq qudalarga
yetkazsak. Maslahatli to’y — tarqamas. (Danisilan diigiin dagiimaz.) Ovuldagilar-
ning o‘yi ham shunday” (Stileyman 1965: 58). Gorilmektedir ki yukaridaki iki ata-
s6zl sekilce degismis ise de mahiyet itibari ile aynen kullanilmaktadir. S6zIU ge-
lenek 6rneklerinin edebf eserlerde kullanilisi onlarin unutulmasini 6nler.

“Karasag” destani, ikinci Diinya Savasi’nin zorlu yillari, kocasini cepheye yol-
layan geng Karasag’'in hasreti, onun ¢iftligin basina gecisi, diiriistligi, hayati, zor
durumlarda benligine, insanligina sadik kalisi ve yillardir ¢ektigi acilarin 6duli

“n

1 Metinde gegen “8” ve “$” transkripsiyon isaretleri, Tiirkiye Turkgesinde “d” ve “s” transkripsiyon
isaretlerine karsilik gelmektedir (Editérin Notu).
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olarak da oglu Urinbay’in saadete kavusmasi hakkindadir. S6z konusu manzum-
mensur eser icin bastan sona kadar basit ve karisik, 6zellikle de analitik ve stili-
zasyon folklorizmler 6zgtidir. Halk destanlarinin etkisiyle meydana gelmis olma-
sindan dolayi da tir stilizasyonu s6z konusudur. Eserde olaylarin anlatiminda
halk destanlarina 6zgii Gslup kullanilarak ritmik stilizasyon meydana getirilmistir:

“Sunday aman-amanda,

Tékingilik zamanda

Fasist digen yalmodiz

Urusdan agdi agiz”.

Halk agzina yakin bir dille sdylenen bu dortlikte “yalmagiz” (cadaloz) karak-
teri ile karakter stilizasyonu ortaya ¢ikmis ve destanin basindan itibaren bir tek
bu karakterle savasin ne kadar miithis oldugu okurun gozleri 6nline serilmistir.
Zira cadaloz karakteri asirlar boyu sozlli gelenek 6rneklerinde genisce kullanila-
gelmis ve buyik kigik herkesin suuruna karanlik gliclin simgesi olarak islenmis-
tir. Halkin benligine 6zel bir kod olarak sinmis olan bu kavram eserin basindan
itibaren savasin dehsetini simgelemekle birlikte okurlarin kolaylikla olaylara mi-
dahil olmasini saglamistir.

Tore Stileyman “Karasag” destanindaki karakterlerin konusmalarinda atasoz-
lerinden genis ¢capta yararlanarak diyaloglarin etki gliclini artirmis, onlarin can-
lihigini saglamis ve boylece asil ve yeniden islenmis basit folklorizm meydana gel-
mistir.

Bilindigi gibi bir sanatci tarafindan atasozlerinin herhangi bir degisiklik yapil-
madan aynen kullanilmasi neticesinde asil basit folklorizm meydana gelir. Yuka-
rida kaydettigimiz parcada kullanilan “Sabrin dibi sari altindir” atasoézii fikrimizi
kanitlar. Destanin basinda bu ataséziiniin kullanilmasi eserdeki karakterlerin sa-
birla muratlarina kavusacaklarina dair bir isarettir.

En 6nemlisi, yazar eserin birgcok noktasinda 6yle atasozlerine basvurmustur
ki bu atasézleri Ozbeklerin yani sira biitiin Tiirk diinyasinin essiz s6zlii gelenek
ornegi olarak varhigini sirdlirmektedir. Bu yéniyle “Karasa¢” destani okurlarinin
cografi alani genis bir eserdir. Bu ifadenin delili olarak asil basit folklorun kulla-
nildig1 bazi parcalara dikkat edelim:

“— Bizni qora tortib kelgan bo‘lsalaring uyimizning to‘ri sizlarniki,
chiroglarim.

Bug‘doy nonimiz bo‘Imasa, bug‘doy so‘zimiz. Elga el kelsa — davlat. Mehmon
— 0z rizqi bilan. Yalpizdan to‘shaklaringiz, kaklikdan ko‘ylaringiz. Qutlug’bo’lsin
Ogqtovimizga kelib gilgan muborak to‘ylaringiz” (Stileyman 1965: 35).
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Yukaridaki parcada gecen “Bug‘doy noning bo‘lmasa, bug‘doy so‘zing
bo‘lsin” (Bugday ekmegdin yoksa bugday séziin olsun) atasozi Turk boylarinin
glnlik yasaminin ayrilmaz bir parcasidir. Tlrkiye Turkleri arasinda ise ayni ata-
sozlnln “Arpa ekmedin (unun) yoksa tatl dilin de mi yok” (Aksoy 1969: 236)
seklinde kullanildigini miisahede ederiz.

“— Bir tuggandan, bir tutingandan, ota-onang o‘lsa o‘lsin, qadrdoning
o‘lmasin. Chigmagan jondan umid. Avvalo, qo‘rasi gqo‘nim bo‘lsin. Yo‘g, kindik
gonim tomgan go‘shani qayta ko‘rish endi menga nasib gqilmasa, 0z
tug‘ishganimday bizning uydagilar bilan mulogatda bo‘lib tur. Mendan
gaytmasa, ko‘pdan qaytsin. Dunyo turguncha tur” (Stileyman 1965: 47).

Parcadaki “Chigmagan jondan umid” (Citkmayan candan (mit) atasozi Tir-
kiye Turkleri tarafindan “Cikmadik candan (imit var (dir)” (Aksoy 1969: 57) sek-
linde kullanilir. Ayrica, “Mendan qaytmasa, ko‘pdan qaytsin. Dunyo turguncha
tur” (Benden dénmezse coktan dénsiin. Diinya durdukga dur.) cimleleri de ana-
litik folklorizm 6rnegi olup asagida konuyla ilgili detayli bilgi sunulacaktir.

“Kolxoz bog‘ining bir chekkasida esa o‘yinqaroqg o‘smirlar “Kim o‘zar”dan
so’ng “Qulog chozma” o‘ynashib, kurash boshlanishidan oldin oz kuchiga
ishonmaganlari raqibini sinashib, alp sanab ozini, magar bejo yigilsa javdiratib
ko‘zini, yigilgan kurashga to‘ymas, deganday qayta bellashib, entikib,
halloslashib obdon toliggach, navbatni “Ot o‘yini”ga berib, biri do‘nan bo‘lib
kishnab, yana biri chavandoz bo‘lib pishnab, ot kimniki — minganniki, zot kimniki
— solinni_olganniki, deya ... yoshlik-otashlik chog‘larini namoyish qilish bilan
ovora” (Siileyman 1965: 67).

Yukaridaki 6rnekte “Yigilgan kurashga to‘’ymas” (Yikilan giirese doymaz) ata-
szl vasitaslyla asil basit folklorizm meydana gelmistir. “Ot kimniki — minganniki,
zot kimniki — solinni olganniki” (At kimin — binenin, hediye kimin — ulagi cekenin)
atasozlinde sairin maharetiyle yeniden islenmis basit folklorizm meydana gel-
mistir. Bu atasozu Turkiye’de “At binene, kiirk giyene” (Aksoy 1969: 49) olarak
kullanilir.

Genelde, yazarin mahareti yeniden islenmis basit folklorizmde gorulir. Yani,
yazar atasoOzlerinin anlamina zarar vermeden onlari degisik sekillerde kullanir.
Onemlisi, bu tiir degisim atasoziiniin 6ziine, poetik dzelliklerine zerre kadar za-
rar vermez, aksine, onu sairin yetenegi ve duygulari vesilesiyle anlamca daha da
zenginlestirir. Ornegin, “Har yerni gilma orzu, har yerda bor toshu tarozu” (Her
yeri kilma arzu, her yerde var tas ve terazi), “Yo‘l azobi — go‘r azobi” (Yol azabi
mezar azabi) atasozlerine destanda “Qayga borsang, bordir toshu tarozi. (Ne-
reye gitsen vardir tas ve terazi. Mezar azabi gibi yolun uzunu” (Sileyman 1965:
51) seklinde yeni bir sekil verilmistir.
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“Salom kattadan, alif nugtadan. Shunchalik bizning yuzi-xotirimizni qilibdiki,
umridan baraka topsin. Olimdan aql chiqgadi, nodondan ne?” (Stileyman 1965:
60) parcasinda “Suv kichikdan, so‘z kattadan” (Su kuclikten, s6z blylikten) ata-
s6zl yeniden islenmistir. Ayni mealdeki atasozi Tirkiye Turkgesinde “Su kiigii-
giin, sofra (séz) biiyiigiin” (Aksoy 1969: 91) seklindedir.

“Aytgan yerdan qolish — mardning ishimas. To‘yga siz ham keling, do‘stim,
iltimos” (Stleyman 1965: 63) dizelerinde “Aytilgan yerdan qolma, aytilmagan
yerga borma” atasozii islenmistir. S0z konusu atasozi Tiirk boylari arasinda yay-
gin olup, ozellikle Tirkiye Turkleri arasinda “Cadrilan yere erinme, ¢agrilmayan
yere gériinme” (Oy 1972: 44) seklinde kullanilir.

“Karasa¢” destaninda basit folklorizmlerin pek ¢ok 6rnegi bulunabilir. Des-
tanda “Ming qarg‘aga bir kesak”, “Ot bosgan yerni toy bosar”, “It etakdan
tortadi, yov yoqgadan”, “Yig‘lay-yig‘lay ariq qazgan o‘ynab-kulib suv ichar”,
“Yomon xotinning o‘ynashi ko‘p”, “Arg‘amchiga — qil quvvat”, “Oyning o‘n beshi
qgorong‘i, o’n beshi yorug, “Boshga tushganni ko‘z ko‘rar”, “Teng-tengi bilan,
tezak qopi bilan”, “llm-aql chirog‘i”, “Zar qadriga zargar yetar”, “Har yerning
kiyigini oz tozisi ovlar”, “Maslahatli to‘y — tarqamas”, “Ezqulikning kechi yo‘q”,
“Yigilgan kurashga to‘ymas”, “Yaxshi so‘zga ilon ham inidan chiqar”,
“Kamtarlikning kamoli bor, manmanlikning zavoli”, “Birniki mingga, mingniki
tumanga” gibi atasozleri degistirilmeden kullanilarak karakterlerin konusma gii-
clini artirmakla beraber onlara milli sifatlar kazandirmistir. Daha da 6nemlisi,
Tore Siileyman folklorizmlerden sirf slis olsun diye yararlanmamis, onlari eserin
ayrilmaz bir pargasi haline getirebilmistir.

Bunun disinda eserde gegen “Oyda-yilda bir bozor, uni ham yomg‘ir buzar”,
“Oq tovug somon sochar, o’z aybini ozi ochar”, “Sulaymon o‘lib, devlar qutuldi”,
“Men nima deyman, qo‘bizim nima deydi”, “Bolali uy bozor”, “Shahar ko‘rgan
echkidan qo‘rq”, “Onali yetim — gul yetim”, “Har kim suygan oshini ichadi”, “Qish
keldi deb quvonma — ayozi bordir, eshon keldi deb quvonma — niyozi bordir”,
“Ko‘z— ko’ngilning oynasi”, “Et — etga, sho‘rva — betga”, “Egasini siylagan itiga
suyak tashlabdi”, “Maishati yak nafas davlati Sulaymon” gibi ifadeler sanatginin
halk dilini gayet iyi kullandigini gosterir. S6z konusu ifadeler destanin halka ya-
kinhgini artirarak onun daha kolay anlasiimasini saglar.

Tore Stleyman’in sanatina 6zgi 6nemli 6zelliklerden bir digeri de onun halka
6zgl hikmetler yazabilmesidir. Ozellikle “Karasag¢” destanindaki “Qiyshiq arava
yo'l buzar, niyati g‘irrom el buzar”, “Qush qanoti bilan, chavandoz oti bilan”,
“Suvning tinch oqqanidan qo‘rq, odamning yerga boqqanidan”, “O‘g‘ilniki—o‘yin
bilan, qgizniki — giyin bilan”, “Munofigning burdi yo‘q”, “Elga el kelsa — davlat,
eldan el ketsa — mehnat” , “Kasbi ulug’ kam bo‘lmas”, “Ep epi bilan, keli sopi
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bilan”, “Har gulning hidi boshqa, har kimning didi boshqa” gibi hikmetler atasoz-
lerine gayet uygundur.

Sair, destanda alkislar ve kargislardan yararlanarak analitik folklorizmi mey-
dana getirmis, bu yonii ile esere halka 6zgii ruh ve ifade katmistir. Ornegin, hal-
kin “Martabang ulug’bo‘Isin!” (Makamin ylice olsun) 6vglisini “Umringga igbol
esh bo‘lsin. Martabang kundan pesh bo‘lsin!” beytine sindirir. Bunun yani sira
“Dunyo turguncha tur!”, “Zoelik ko‘rma, gizim!” gibi 6évgller destan karakterine
ait milli zihniyeti net olarak ortaya koyar. “O‘lim arimay yovdan joyi jahannam
bilan naq ochiq mozor bo‘lsin...”, dizesindeki beddua ise karisik folklorizm olarak
karsimiza gikar.

Destandaki analitik folklorizmler s6z konusu oldugunda ninniler dairesine ait
dizeleri de 6zellikle vurgulamak yerinde olur:

“Alla bo‘l, qulunim, alla.

Rizg-ro‘zi butunim, alla.

Biroz olay tinim, alla.

Alla bo‘l, toychog‘im, alla” (Sileyman 1965: 14).

Yukaridaki dortlikte sozlii gelenege uygun olarak evladi igcin “qulunim”,
“toychog‘im” (taycigim) diyen anne, evladinin bol rizikla biyimesini diler. Bu
yoni ile eserin halka daha yakin olmasi saglanmistir.

Destandaki karisik folklorizmlere 6rnek olarak motif stilizasyonu gosterilebi-
lir:

“Oydan oy, kundan kun o‘tib, Qorasochning vagqti soati yetib, soatmas,
saodati yetib qo‘chqorday o‘g’il ko‘rdi.

Otasi omon qaytguncha o‘rnini bildirmaytursin deb, bolaning otini O‘rinboy
qgo‘ydilar” (Stleyman 1965: 14).

Aile reisi uzun bir yolculuktayken evde erkek evlat diinyaya gelirse babasina
layik bir halef olsun diye ona Orinbay, Yadigar isimlerinin verildigini masal ve
destanlarda sik sik goriirtiz. Burada Tirk diinyasinin biyilk destani olan Alpa-
mis’ta yedi yillik yolculuga giden Alpamis’in ogluna Yadigar isminin verildigini ha-
tirlamak yeterli olur.

“Karasag” destaninin ahenkliligi ve cazibesini saglayan diger 6zellik de men-
sur pargalarin halk destanlarina 6zgi seci yoluyla yazilmis olmasidir:

“Ertami indin o’z nuridiydasi bilan, umrining mahnosi bilan, o‘tirganda o‘rni
bori bilan, yurganda yo‘li bori bilan, yelkali Alponi bilan, samoda cho‘lponi bilan
xayr-xo‘shlashuvchi keksalarning gapi shunday bo‘lib yotdi:

— Tosh otganga tosh otgin, toshing yerga tushmasin. Kezi kelsa qaqshatgin,
to haddidan oshmasin. Qiyshiq arava yo‘l buzar, niyati g‘irrom el buzar.
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Buzg‘indan kelgan baloga er ko‘ksi galqgon bo‘lsin, haglar ishi o‘ng‘alib, balodan
kelib g‘olib, nahlati yov qanoti qayrilib, yakson bo‘lsin!”

Parcada yer alan “Alponi-cho‘lponi”, “tushmasin-oshmasin”, “yo‘l-el”,
“galqgon-yakson” kelimeleri vasitasiyla saf seci, yani sec'-i mitevazin meydana
getirilmistir. Ayrica “o‘ng‘alib-g‘olib” kelimelerinde “b”, “o‘rni-yo‘li” kelimele-
rinde “i”,“tosh otgin-qagshatgin” kelimelerinde “t” sesleri revi olarak ahenkliligi
meydana getirmis, neticede sec'-i miitevazin meydana gelmistir. Bu durum des-

tanin kolay okunmasini saglamistir.

v
t

Tore Slleyman, sadece Karasag destaninda degil ayni zamanda diger edebi
ve sosyo-politik yazilarinda da Turk atasozlerinden oldukga yararlanmistir.

Bu ifademizi 6rneklendirmek igin tekrar Divanu Lugat-it Tlurk’e yonelelim.
Kasgarli Mahmud “gasug” kelimesini aciklarken su atasodziinden istifade eder:
“Qurug qasuq agizqa yaramas, qurug s6z qulaqqa yagismas. (Sodikov 2017:
154) (Tarkiye Tirkgesi: Bos kasigl agiz sevmez, bos sozii kulak sevmez). “Quruq
goshiq og‘iz yirtar” (Bos kasik agiz yirtar) sekliyle glinimiizde de yaygin olarak
kullanilan atas6za Tére Sileyman’in “Ming tanga” (Bin Kurus) adli edebf masa-
linda “Qurugq qoshiq ne kerak, Zerikib bo‘ldik gapdan. Endi bo‘yin tovlasa, Magar
hagli talabdan...” (Sileyman 1998: 76) satirlarinda kullaniimistir. Halkimiz “Gap
bilganga ming tanga, ish bilganga bir tanga!” (Dili calisana bin kurus, eli calisana
bir kurus) sloganli donemden sikayetci oladugunu yukaridaki atasézi ile okurla-
rina ifade etmektedir. Burada yeniden islenmis basit folklorizm sayesinde genis
bir anlami kisaca ifade etme imkani dogmustur.

Gunumuzde kullandigimiz “Mard maydonda sinaladi” (Mert meydanda sina-
nir) atasozi Divanu Lugat-it Turk’te soyle kullanilir: “Alp Cerigdd, bilgé tirigdd.
Turkiye Tirkgesi: “Alp savasta (sinanir), bilge mecliste (sinanir)” (Sodikov 2017:
156). Tore Siileyman bu atas6ziinii yeniden isleyerek “Armon” (Ukde) adl 6yki-
siinde kullanmis ve bununla ciimlelerin daha etkili olmasini saglamistir: “Botir
xalgi jangu jadalda, (Savas halki cenk meydaninda, ev hanimi kara glinde, dost
agir durumda belli olur” (Stileyman 1977: 5).

Turk dilleri divaninda bir atasézinin birkac¢ kelime aciklanirken kullanildig
noktalar da vardir. Bu durumda atasézlerinin anlamlarini korumakla birlikte se-
kilce degisime ugradigi gozlemlenir: “Kékkd sadursa, yiizkd tisir. Anlami:
“Ko‘kka tupursa, yuzga tushur” (Tirkiye Tlrkgesi: Yukariya tiikiirse yiize diiser.)
S6z konusu atas6zi kendisinden bliyik olan biriyle kavga etmeye yeltenen kisi-
nin zor duruma diisecegini vurgulamak icin séylenir (Sodikov 2017: 231). K6kkd
stibsé yiizkd tisdr. Turkiye Tlrkgesi: “Yukariya tikiren kisinin takirigt donip
kendi yliziine diser.” Bu atasdzl birine kotililik yapmak isteyen kisinin kotili-
gun kendisine doneceginin isareti olarak soylenir (Sodikov 2017: 368). Kékkd
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suésa, ylizkd tisir. Anlami: “Kimki ko‘kka tupirsa yuziga tushadi” (Kim yukariya
tikiiriirse yliziine dliser.) Bu atas6zii makamca yliksekte olan kisilerle diisman
olan kisiler igin sdylenir. Yani dlismanlik ve onun cefasi tipki tikurik gibi kendine
doner (Sodikov 2017: 474). Eserde (¢ farkli yerde kullanilan bu atasézii mahiyet
itibari ile ayni amac icin hizmet etmektedir. S6zli gelenegin bu 6rnegini yeniden
isleyen Tore Stileyman “Bog’ gorovuli” (Bahge Bekgisi) adli eserinde ana karakter
olan Atamurad’in diliyle séyle kullanir: “Haq egiladi, sinmaydi. Urush ham tugadi.
Ham ko‘zi so‘gir, ham ko‘kragi so‘qir dushmanbilmay osmonga tupurib qo‘ygan
edi, tupugi yuziga tushdi” (Stileyman 1977: 33) (Yukariya tiikiirmisti tiikdrigd
yliziine diistii.) GUgluyle disman olmanin sonunun kotii olacagi ve kotiiliik yapan
kisinin er geg kotllik bulacaginin anlatildigl s6z konusu atasozii glinimiizde yay-
gindir.

Halk hikmetlerinde ve yazili edebiyattaki nasihatnamelerde genclik ve yigit-
ligin ilim ve emek yolunda biiyik bir imkan oldugu kaydedilir. Gengken edinilen
bilimin yaslilikta huzura kavusturacagi sik sik vurgulanir. S6zim{iziin kaniti olarak
Divanu Lugat-it Turk’e basvuralim: Kicigdd gatiglansa, ulgadu sewniir. Anlami:
“Yoshlikda tirishib harakat gilgan katta bo‘lgach, sevinadi” (Sodikov 2017: 290)
(Gengken emek veren kisi yaslandiginda sevinir). Ayni disiince Tére Siileyman’in
“Hamgishloglarim” (Koylilerim) adli kitabindan yer alan “Bugun chin arafadur”
(Buglin Gergek Arifedir) adli denemede Melihan Mamutova’nin diliyle soyle
ifade edilir: “Kishining yo avvali, yo oxirini bersin deydilar. Avvalimiz xarob o‘tib,
oxirimiz obod bo‘lganidan shodmiz... Belga kuch, ko‘zga nur enadigan, gayta
yasharadigan kun keldi. Yoshlikda gilgan mehnat, qariganda bo‘lur davlat,
degani shu” (Siileyman 1973: 4) (Gencken verilen emek yaslandiginda olur ser-
vet) parcadan anlasilacagi Gzere folklorizm hadisesi sadece edebiyatin degil ayni
zamanda edebi sosyo-politik tlrlerin de bir 6zelligi olarak arastirilabilir. Kaydi
gecen parcadaki yeniden islenmis folklorizm karakter konusmanin etki gliclini
artirmis, denemenin gercek bir edebi esere donlismesine vesile olmustur.

7

Ozbek Tiirkgesinde sik sik kullanilan “Yigit so‘zidan, arslon izidan gaytmas
(Yigit s6ziinden dénmez, aslan yolundan dénmez) atasoziine anlamca yakin olan
sozll gelenek 6rnegi Divanu Lugat-it Tlrk’te soyle kullanilir: “Er s6zi bir, ebdr kéki
(c”. Anlami: Kisi s6ziinin arkasinda durur. Eyerin ipinin (¢ tane oldugu gibi her
ikisinin de bu sayidan az ya da ¢ok olmasi isi bozar. Atasozd, kisileri verdikleri
s6zU tutmaya ¢agirmaktadir (Sodikov 2019: 296). Mertlik ve duristligin ovil-
digu kéhne hikmeti sair “Yovgochdi” (Diman Kagti) adli kitabindaki “Aylanib”
(Donip) adli siirinde kullanmustir:

“Uy aylanib yashar xudbin, pahlavon maydon aylanib.
Mard yigit gaytmas so‘zidin, ketsa-da zamon aylanib” (Sileyman 1998: 13).
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Vurgulanmalidir ki s6z konusu yeniden islenmis basit folklorizm “Aylanib” si-
irinin ana dastincesini olusturur, diger dizeler bu diistinceyi pekistirmek ve delil-
lendirmek icin kullaniimistir.

Atasozlerinin en temel 6zelligi kisa, 6z ve ahenkli olmasidir. Bu baglamda,
daha 6nce kullanilan bazi hikmetler, asirlar boyunca daha da kisalarak yeni ne-
kat edelim: “Birin-birin min bolur, tama-tama k6l bolur”. Tirkiye Tlrkgesi: Birler
toplanir bin olur, damlalar toplanir gol olur (Sodikov 2017: 445). Bu atasozinin
ilk kismi giinimizde hemen hemen kullanilmaz. Ama “Toma toma ko‘l bo‘lur”
(Damlaya damlaya gél olur) sekliyle hemen hemen daima kullanilir. Tére Siiley-
man, “Topgir edim — toptalib golmay” (Zihnim Cevikti, Cignenmeyeyim) dykisu-
niin ana karakteri olan risvetci, cikarci Kulniyaz'in asagidaki itirafinda s6z ko-
nusu atasoziine sanatsal yonden yaklasir: “Oladigan oyligim nari borsa yuz
so‘mdan oshmaydi. Har kuni kam deganda yuzlab kishi bilan muomala gilaman...
Har gaysidan bir so‘mdan golganda bir kunning o‘zida palon so‘m. Bu hali —yeng
uchida bitadigan ishlarning o‘ndan biri. Shunday bo‘lganidan so‘ng toma-toma
ko‘l bo‘Imay (damlaya damlaya gél olmadan), cho’l bo‘larmidi? (Stileyman 1976:
29). Parcada folklorizmi olusturan atasozinde “bo‘iImay” kelimesi “-ma” ekinden
dolayi olumsuz sekle girmisse de anlamca olumludur. Bu da sairin sanatsal yete-
negini ortaya koyar.

Tore Stleyman’in “Shaydolik” (Diskinlik) adli siirinde “Suvni ko‘rmay etik
yechma” (Suyu gérmeden ¢izmeyi ¢ikarma-Dereyi gérmeden pagalari sivama)
atasozlinlin yeniden islenmesiyle basit folklorizm meydana gelmistir:

“Ne bir anhorlardan, soylardan kechib,

Birda etik yechmay, birlarda yechib,

(Bazen ¢izmeyi ¢ikarmadan, bazen ¢ikarip)

Gar hikmat daryosi duch kelsa ichib,

Ne bir sirlar ko‘rib,

Qoldim hayratda” (Stileyman 1988: 20).

Sair burada atasoOziine isaret eden dizeyi temel ve yan (veya mecaz) anlam-
daki “anhorlar” (kanallar), “soylar” (caylar) kelimelerini ve sembolik anlam tasi-
yan “hikmat daryosi” kavramini yan yana kullanarak s6zIli gelenek Grininin
daha derin bir anlam kazanmasini saglamistir. Ayrica sozIi gelenekteki sembol-
lerin kullanilmasi ile karakter stilizasyonu meydana gelmistir. Yukaridaki atasozii
Divanu Lugat-it Tlrk’te su sekildedir: Suw kérmdgincd etiik tartma. Anlami:
“Suvni ko‘rmaguncha etikni yechma.” (Suyu gérmedikgi cizmeyi ¢ikarma.) Ata-
sozu, kisiyi bir isi yaparken iyi diisinmeye sevketmektedir (Sodikov 2017: 469).
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Kasgarli Mahmud’un emekleri sayesinde glinimiize kadar ulasan dyle ata-
sozleri var ki bunlarda semboller degismis ise de hikmetin anlami aynen korun-
mustur. Ornek olarak “Yalpus qaz étmds”atasézii verilebilir. Anlami: “Yolg'iz
g‘ozning tovushi chigmas.” (Sodikov 2017: 454) (Yalniz kaz 6tmez). S6z konusu
atasozi ginimiizde “Yolg‘iz otning changi chigmas, changi chigsa ham dong‘i
chigmas” (Yalniz atin tozu ¢itkmaz, tozu ¢iksa da nami ¢ikmaz) seklinde kullanilir.
Tére Siileyman tarafindan “iltijo” (iltica) adli siirinde islenen bu atasézii yeni bir
sekil ve ahenk kazanarak, ifadenin daha kolay anlagilmasini saglamistir:

“Qilmishi ging‘ir zotga davr qayda, davron qayda?

Vatangado kimsaga beminnat makonqayda?

Yolg‘iz otga olamda nom qayda, nishon qayda?

(Yalniz at igin Glemde nam yok, nisan yok)

Bahor, sensiz sahro-yu, tog‘u toshga jon qayda?

Ketma, Bahor, mening bog‘imdan” (Siileyman 1974: 19).

Yukaridaki dizeler sarkiya donliserek milyonlarca kalbi fethetmistir. Halk
s0zll sanatinin en hazircevap ve yaygin tiirl olan kosuklar, insanlarin hayat izle-
nimlerinin, duygularinin, arzu ve hayallerinin, ukdelerinin ifadesi olarak mey-
dana gelir. Ozellikle Ozbek Tiirkleri, eski caglardan beri hislerini ahenkli dizelerle
ifade etmistir.

Unli tarihgi Herodot “Tarih” adli eserinde Orta Asya topraklarinda ikamet
eden toplumlar hakkinda bilgi sunarken Massagetler’in bos zamanlarinda ortada
yaktiklari atesin etrafinda dans ederek kosuklar soylediklerini yazar (Gerodot
1993: 109). Kasgarli Mahmud’un Divanu Lugat-it Turk adli eserinde halk kosuk-
larindan birgok 6rnek yer almaktadir. Folklorcu Muzeyyene Alaviye biyik dilbi-
limci Zemahseri’nin “Mukaddimet’il-Edeb” adli eserinin el yazmasi sézliiglinde
Arapga “siir”in Turkgede “kosuk” olarak kullanildigini kaydederken “kosuk” teri-
minin eskiden “siir”i ifade ettigini ve genel terim olarak halk arasinda giinimize
kadar korundugunu vurgular (Alaviye 1959: 16). Anlasilmaktadir ki insanoglunun
doga hadiselerini ve kendi dogasini anlamaya basladigi donemlerde, yani ilk mit-
lerin meydana geldigi zamanlarda kosuklar halkin edebi tefekkiriiniin meyvesi
olarak ortaya ¢ikmis ve glinimiize kadar yasayagelmistir. Bu ylzdendir ki aras-
tirmaci Pol Lafarg kosuklarin tarihi 6nemini vurgularken “...meyveli agaglarin dal-
larinda acan cicekler misali halkin agzindan ¢ikan bu kosuklar yiksek tarihf
oneme sahiptir... Kosuk, halkin gonil hasretleri ve sevinglerinin yoldasi, onun
bilgi ansiklopedisidir...” (Lafarg 1926: 53) seklinde bir agiklama yapar.

Basitlik, akicilik, sembolizm, redifler, kisa hecelilik, miibalaga, aliterasyon ve
hazir edebi dizelerden yararlanma gibi 6zellikler, kosuklarin daha kolay hatirlan-
masini ve hizla yayilmasini saglamistir. Ornegin, “Daryolarni kim kechmaydi”,
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“Daryoga tosh otsam”, Daryolarning ul yuzida”, “Daryo toshgin”, “Samarqgand
soyiga tushdi tillo uzugim”, “Qizil gul orasida” gibi geleneksel hazir edebi dizeler
kosugun daha kolay meydana getirilmesi ve hizla yayllmasini saglamakla birlikte
milli 6zellikleri de ortaya koymasina yardimci olur (Alaviye 1959: 12).

Halk kosuklarina 6zgi diger bir 6zellik de kosutluk unsurlarinin daha fazla
kullanilmasidir. Burada esas itibari ile insanin i¢ diinyasi doga hadiseleri, hayat-
taki bazi detaylar ile karsilastirilir. Yani géze ¢arpmayan bir durum gorine diger
bir durumla yan yana ifade edilir. Bu hadise genelde tesbih, miibalaga, kinaye ve

istiare gibi edebi sanatlardan yararlanma sonucunda meydana gelir:

“Tokchadagi qaychini

Zang bosibdi, yor-yor.

Kelin oyim onasini

G’am bosibdi, yor-yor”.

S6z konusu kosukta, “pas tutmus makas” ile “gaml ylirek” imgelerinin yan
yana kullanilmasi ile lirik karakterin icini daraltan duygular daha kolay anlasilir
hale gelmistir. Bu dizelerin “Temirni zang, odamni g‘am yemiradi” (Demiri pas,
insani gam yer) atasoziinlin tzerine kurulmasi onun etki glicint artirmis ve yay-
ginhgini saglamistir. Dizelerden anlasilacagi lzere, uzun siire kullanilmamasin-
dan dolayi rafta kalan makas pas tutmus, onu kullanan kiz, gelin olarak koca
evine gitmis, demek ki lirik karakter olan anne uzun yillardan beri kizini gérme-
mistir. ilk bakista hasretten dogan sikinti anlasilir. Ayrica kosukta gecen “kelin
oyi” (yenge) kelimesinin ardindan “g‘am” (gam) kelimesinin kullaniimasi kizin
kendi iradesi disinda evlendirildigini anlamamiza yardimci olur ve bu durum bir
gocugun en yakini dnce annesini kaygiya disurir.

Kosuklarin gekiciligini artiran 6zelliklerden bir digeri de kosuklarda kullanilan
sembollerdir. S6zIU gelenege 6zgi semboller, kadim atalarimizin bakis acilarini
iclerinde barindiriyor olmalari bakimindan biylik 6nem arz eder. Sembollere ait
ilk gorasler insanoglunun kendini doganin bir uzvu olarak gordigu ilkel donem-
lerde sekillenmis ise de insanin kendi duygularini edebi olarak ifade etmeye bas-
lamasi ile poetik anlam kazanmistir. Béylece ay, glines, yildizlar, bulut, yildirim,
daglar, sis, riizgar, denizler, agaglar, gigekler ve kuslar gibi imgelerle insanin bakis
acisini ortaya koymasi neticesinde herkes i¢in anlasilir bir dil olan semboller ge-
lismistir denebilir.

Arastirmaci Cabbar isankul’un vurguladigi gibi “insandaki sanatla ilgilenme
hissi, sanatsal ruh suuralti duygulara aittir. Bu ylzden folklorda, her ne kadar
eski olursa olsun, insanin ruh diinyasinin sembolleri yatar” (isankul 2011: 67).

SozIi gelenege ait sembollerin farkh sanatgilar tarafindan anlamlari koruna-
rak kullaniimasi sonucunda daha sonra yazili edebiyata ge¢mistir. Ornegin Ali Sir
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Nevai, anne ve babalari 6vdigi meshur dortliigiinde “Birisin oy angla, birisin
quyosh” (Birini ay, digerini de glines bil) derken anneyi aya, babayI da glinese
benzetmistir.

Yazili edebiyat ile folklora ait doga sembolleri konusunda arastirmaci Be-
linski’nin bilimsel goriistiniin tam anlamiyla dogru oldugunu séylemek mimkdn-
dir. Belinski’nin kaydettigine gére semboller hicbir zaman kendi baslarina anlam
tasimazlar. Burada sanatginin onlara nasil bir sanatsal anlam yiikledigi 6nemlidir.
Yani sanat¢inin ruhsal durumu, diisinme gilici ve duygulari ¢éziimleyici bir
oneme sahip olur. Diger bir ifade ile gercek bir edebi eseri bir resim olarak farz
edersek, 6nemli olan resim degil bu resmin uyandirdigi izlenim ve duygulardir
(Belinskiy 1954: 46).

Sozli gelenek ve yazili edebiyatta bitin toplumlar igin ortak sembollerin
yani sira her millete 6zgli olan semboller de bulunmaktadir. Arastirmaci N. P.
Kolpakova, insanin duygularini iki farkli kutba, yani seving ve keder kutuplarina
ayirarak kosuklarin anlam ve sembollerinin bu kutuplara ait sekilleri ifade ettigini
ifade etmistir (Kolpakova 1962: 207) Arastirmaci sembolleri sartli olarak seving
sembolleri ve keder sembolleri olarak iki farkli guruba ayirir. Kolpakova’nin s6z
konusu tasnifini destekleyen Lazutin, s6zlli gelenekte herhangi bir bitkinin canli-
ligin1 sdylemekle seving, aksine, solmasini tasvir etmekle de gam ifade edildigini
yazar (Lazutin 1989: 110).

Yukaridaki fikirlere ilave olarak bazi sembollerin ortaya ¢ikisi ve yayilmasinda
dogal cografi ortamin ayri bir &neminin oldugunu ifade etmek gerekir. Ornegin
Rus edebiyatinda “akagac” glizel kizi, Dogu’da ise “servi” yarin endamini, sevgi-
liyi temsil eder. Ozbek folklorunda daha ¢ok sogiit, kavak, igde gibi agaclar, rey-
han, nane, kardelen, menekse gibi bitkilerin sembolik anlam tasidigi gérular. Ay-
rica dag sembolii s6zIi gelenekte en yaygin olan edebi vasitalardan biridir:

“Bu tog‘lar baland tog‘lar,

G’arib yo‘lini bog‘lar.

G’aribga g‘arib yig’lar,

Biz g‘aribga kim yig‘lar?” (Alaviye 1972: 56).

Genelde kosuklarda kullanilan dag semboli blyuklik ve iyiligi, bazen de ay-
rilk ve mesakkati ifade eder. Semboliin her iki anlami da yazili edebiyat temsil-
cileri tarafindan kullanilmistir. Nitekim Ozbekistan Halk Sairi Tére Siileyman da
yukaridaki kosuklarin ahenk ve sembollerinden onlarca siirinde faydalanmistir.
Ornegin, “Yig‘lar” (Aglar) siirindeki asagidaki dizeler fikrimizi kanitlar:

“Bu tog‘lar ganday tog‘lar,

Bag‘rida quzg‘un, zog‘lar?
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Bor o‘lIsa barcha yig‘lar,

Men o‘lsam kimim yig‘lar?” (Stileyman 1984: 103).

Yalniz yigidin diliyle séylenen bu siirin ilk dizesi s6zlii gelenege ait hazir edebi
ifadedir. ikinci dizedeki “kuzgun”, “karga” sembolleri sairin sdylemek istedigi
fikri anlatir. Yani bu durumda daglarin zorlu hayatin semboli oldugunu ikinci di-
zedeki kaygi, hasret, al¢aklik ve yabancilik kavramlarini ifade eden kuzgun ve
karga sembolleri yardimiyla kolayca anlayabiliriz. Lirik kahraman icin diinyanin
nicin hasretle dolu oldugu tglinci ve dordiinci dizelerden anlasilir: Onu arayan,
arkasindan aglayan bir yakini yoktur. Kosuklarin cogunlukla soru ile baslamasinin
temelinde, dinleyicinin dikkatini cekme, onu ele alinacak konuya hazirlama ve
dogal olarak onun yaklasimini ifade etmesini saglama gibi amaglar yatar. iste bu
nedenle Tére Suleyman “Yig‘lar” siirinde bu yonteme basvurmustur. Ayrica s6z
konusu kosuk yaygin oldugundan birgok kisi onun gariplik hakkinda oldugunu bi-
lir. Sair de bu haberdarlktan yararlanarak lirik kahramanin i¢ diinyasini daha ko-
lay ortaya koymaya calisir.

Tore Sileyman’in “G’uncha” (Gonca) siirinde dag semboll yukaridaki duru-
mun tam tersini ifade etmeye yaramistir.

“Bu tog‘lar baland tog‘lar,
Atrofi ajab bog‘lar,

Yoring bo‘lsa yoningda
Ne qilsin dilda dog‘lar?

...Tog lar boshi tumandir.

Tarqalishi gumondir.

Xabar olmasang mendan

Holim behad yomondir” (Sileyman 1984: 103).

Oncelikle vurgulanmalidir ki her iki dortliikte dag semboliiniin kullanildig di-
zeler kosuklarda ve destanlarda ayni bu sekilde gegmektedir. Demek ki burada
sanatcinin folklor trtintinden verimli bir sekilde faydalanmasi neticesinde folklo-
rizm hadisesi meydana gelmistir. ifadenin degistirilmeden kullaniimasi ile basit
folklorizm, imgenin benimsenmesi neticesinde de stilizasyon folklorizm mey-
dana gelmistir. Dizelerdeki “tog” (dag)in magrur asig temsil ettigi dagi cevrele-
yen “ajab bog” (gizel bahge) ile ifade edilen yar semboliinden anlasiimaktadir.
Yarinin yaninda olan kisinin gonlinde kotillGgiin olmadigini ifade eden lglinci
ve dordiinci dizeler fikrimizi kanitlar.
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ikinci dortliikte kaydedilen sisli daglarla asik yigidin kafasinda kusku ve tedir-
ginligin oldugunu, yar gelmeden de bu sisin, yani tedirginligin dagilmayacagini
anlariz.

Folklor Grilinlerinden etkili bicimde yararlanmak Tore Sileyman sanatinin en
belirgin 6zelliklerinden biridir. Asagidaki dortliikte de kosuklarda sik sik kullani-
lan “Eshik oldi gulhovuz” (Kapinin 6ni giil havuz) dizesinden yararlanarak siirin
estetikligini artirmis ve daha kolay anlasiimasini saglamistir:

“Suygan yigiti uchun

Har so‘zi andiz edi,

“Eshik oldi gulhovuz...

Bahona gimiz edi...” (Stileyman 1984: 71).

Bu parga sairin “Qorxat” (Kar Mektup) adl siirine ait olup, siirin adini okur
okumaz halkin gelenek ve gorenekleri goziimiiziin 6niline gelir. Ayrica kosuklar-
daki bilindik dizeleri hatirlatir:

“Eshik oldi gul hovuz

Gul tergani kelganmiz

Gulni bahona qilib

Yor ko‘rgani kelganmiz” (Aleviye 1972: 62).

Ritim stilizasyonu Uizerine kurulan s6z konusu siirin yukaridaki dizelerinde
“eshik” (kaprt), “gul” (cicek, gl), “gul hovuz” (gll havuz) gibi s6zIi gelenek sem-
bollerinin kullanilmasi ile de karakter stilizasyonu meydana gelmistir.

Folklor karakterleri, kosuklarin ritmi, s6zIi gelenek Urtnlerinin konusu ve
atasozlerinden yararlanmak bazi sanatcilarin eserlerinin halka yakin olmasini
saglayan en 6nemli 6zelliklerdendir. Zira edebiyat arastirmacilari halka yakinligin
herhangi bir siirin degerinin ve sairin yetenegini belirleyen en yiiksek 6lgit olarak
kaydederler (Belinskiy 1954: 293). Bu baglamda Tére Sileyman, milli edebiyati-
mizi halka 6zgi ruh ve ahenklerle daha da zenginlestirmis bir sanatg¢i olarak son-
suz sayglya, eserleri de her zaman yasayacak olan edebf bir miras olarak ciddi bir
sekilde arastirilmaya layiktir.

Tore Stleyman’in “Karasag¢” destani s6zll ve yazili edebiyatin karsilikli etki-
lesimi sonucu meydana gelmis bir eser olarak biylik dneme sahiptir. Sair, folk-
lorizmlerden destanin etki glictinii, halka yakinhgini ve milliligini artirmak ve ka-
rakterlerin 6zelliklerini daha acik bir sekilde ortaya koymak icin istifade etmistir.

Sonug
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S6z konusu destana sozli gelenek trinlerinin ve halk dilinin derin bir sekilde
sinmis olmasi Tére Siileyman’in sanatsal maharetini ortaya koyar. Ozellikle sairin
kullandigi bircok atasdzii sadece Ozbek Tiirklerinin degil ayni zamanda biitiin
Tirk boylarinin egsiz sanatsal eseri olarak destana biytk bir deger katmistir.

Destanda basit ve karisik folklorizmlere sikca rastlanir ve bunlarin her biri
folklor ile edebiyat arasindaki iliskilerin sanatsal asamasini gésterir. Bununla bir-
likte, Tore Stleyman folklorizmlerden etkili bicimde yararlanarak folklor Grrtinle-
rinin unutulmamasi konusunda da biyik katki saglamistir.

Foklorizmlerin etkisiyle gergekgi ve romantik yorumun birlesmesi “Karasag”
destanina farkl bir ahenk ve cazibe katmistir.

Atasozleriyillar boyu halkin suurunda herkesin esit olarak anladigi 6zetleme-
leri barindirdiklari igin onlardan verimli bir sekilde istifade etmek, sanatginin séy-
lemek ve paylasmak istedigi fikirlerin daha kolay anlasiimasini saglar. Bu da
edebi eserlerin daha ¢ok yayginlasmasina yardimci olur.

Divanu Lugat-it Tlirk’te kaydedilen s6zI(i gelenek Urinlerinin cagdas sanatgi-
larin eserlerinde kullanilmasini arastirmak ve eski donemlere ait atasozlerinin
glinimize ulasana kadar yasadigi degisimleri analiz etme imkanini verir.

Ozbek sairi Tére Sileyman, gérislerini halkin yizyillardir yasam tecriibele-
rine dayanarak meydana getirdigi bakis agisi ile stislemesi basit folklorizmi olus-
turmustur.

Sairin sadece edebi eserlerinde degil, ayni zamanda sosyo-politik eserlerinde
de atasozlerinden ustalikla yararlanmis olmasi folklorizm hadisesi meselesini
Ozel olarak arastirma ihtiyacini glindeme getirir.

Tore Slleyman’in kosuklarin etkisi ile ortaya koydugu eserlerinden anlasil-
maktadir ki kosuklar sosyal hayatla ilgili olaylari, kisilerin duygularini ifade et-
meye yarayan en eski ve hazircevap bir tir olarak ortaya ¢ikmis ve asirlar bo-
yunca gelismistir. Kosuklarin arastiriimasi ile halkin edebi diisiincesinin gelisimini
de daha acik bir sekilde ortaya koymak mimkin olacaktir.

Kosuklar lirik kahramanin duygularinin yani sira gergek tarihi olaylar ve doga
hadiseleri hakkinda bilgi sunmasi bakimindan da 6nemlidir.

Basitlik, akicilik, kullanilan semboller, redifler, kisa heceli olma, miibalaga,
aliterasyon ve hazir edebfi ifadelerden yararlanma gibi 6zellikler kosuklarin hizla
yayllmasina ve sonug itibari ile herkesin anlayacagi imgeler sistemini gelistirme-
sine sebep olmustur.

Yazili edebiyatta sozIi gelenege 6zgi sembolleri, hazir dizeler ve konular,
halk gelenek ve gorenekleri, merasimleri gibi unsurlardan yararlanilmasi sonu-
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cunda folklorizm hadisesi meydana gelmis ve bu durum farkli sanatgilarin eser-
lerinin kalitesini artirmistir. Ayrica folklorizm hadisesi s6zll gelenek Urinlerinin
unutulmasini da 6nlemistir.
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AHHOMaAyus

M3zgecmHo, ymo npoucxoxucdeHue nucbMeHHoU saumepamypsi 80cxooum K
honbKaopy. B cospemeHHOM Mmupe, 20e ace bosblUe yCunaemcs posb U 8AUsHUE
«nonynsapHol Kyaemypesl», nopoxcoaroweli pucku oOpesHell Kynsmype,
OyX08HOMY HACAEOUIO U YenosevyHomy obauKy Hapodos mupd, 20e COMHU U
moeica4u  mMonoldeix awdeli cmpacmHo caedyiom 3a celi «Kyabsmypol»,
HayuoHanbHoU nAumepamype caedyem b6osbwe rpexwHe20 83Mb HA cebs
omeemcmeeHHOCMb 3d COXPAHeHUe CAMOCO3HAHUA Pa3Hbix Hayul. oamomy e
cospemeHHol aumepamype CMAHOBUMCA C€80e0OPA3HbIM MeUHCMPUMOM
8bIPAMEHUE UCMUHHbIX UeHHocmel U ucmopu4yeckux mpaouyull, ompaiceHHbIX
8 s1e2eHOaX, CKA3aHUAX U MUax, maK cKka3ams, 8038paweHUe K ¢honbKaopy.
Fo80psa UHBIMU €08AMU, 8 AUMepamep HAYasACA Nepuod HEOMUGOA02U3MA.
Ucnons3osaHue 8 nucbMeHHOU saumepamype o06pa3yoe GosbKaopa co
CMOPOHbLI UHOUBUOYAbHO20 AUMEPamopa Ulyvyaemcs 8 HayKe 8 Kayecmee
AeneHuUA honbKaopusma. B uccnedosaHuax, 8 YacmHocmu, ommevaemcs
BO3HUKHOBEHUE OBbIKHOBEHHbIX U/AU nepepabomaHHbIX OosbKAOPUIMOE 8
pe3ysbmame UCroaAb308aHUA 8 AUMEPAMYPHOM MpPou3sedeHUU HAPOOHbIX
rnocnosuy, 8 KAHOHUYHOU uau cneaka sudousmeHeHoli hopme. B cmamee mobl
npoooaMuUM 3mu MHeHus, bydem e8ecmu peyb 06 UCMOAL30BAHUU 8
meopyecmee HapoOHo20 noama Y3zbexkucmaHa Typsl CynelimaHa nocaosuy u3
npouseedeHus  «dueaH nayzamum-mypk»  Maxmyda Kaweapu. U60
ucrone3oeaHue 06paA3y08 oabKAOPa U3  «[UBAH sAy2amum-mypK» 8
npou3eedeHUAX Co8peMeHHbIX AUMePamopos ewe He U3y4yeHo MoaHOCMbIO.
M3yueHue eonpoca ¢ OAHHO20 PAKYpPCA M036804UM, B0-Mepsbix, BbIABUMb
UsMeHeHus, npoucxoduswiue 8 OpesHUX MoCA08UYAX, COXPAHUBWUXCA 00
ce200HAWHe20 OHSA, 80-8MOpPbIX, MOKA3AMb 3HAYEHUe A8/1eHUSA (h0s1b/10pU3Ma 8
nuceMeHHoli  Aumepamype, 8-mpemoeUx, OUeHUMb  UHOUBUOYaAsbHOE
MAcmepcmeo KOHKPemHo20 Aumepamopd 6 UCrosaAb308aHUU 06pa3yoe
onbKaopa. B cmamee makice eedemca peyb O MAKUX B80MpPoCax, KaK
OomHoweHue poabKaAopa U nucbMeHHoU raumepamypsl, 8 4YacmHOCMU,
8blfB/IeHUE MPOCMbIX U CAOMCHbLIX (hOAbKAOPU3IMO8 8 noame «Kopacouy,
3Ha4YeHue HAPOOHOCMU, HAYUOHAAbHOCMU U ObWemIopKCKux sAeneHulli 8
npoussedeHuu, nymu u cmuau Typsl CynelimaHa 8 UCMO/b308GHUU
(hONIbKAOPHO20 MaMepuanad, €20 MmEOoPYecKoe Macmepcmeo, 6/usHuUe
h0NbKAOPHBIX MPAOUYUl Ha KOHKpemHo20 Aumepamopa u m.o. Kpome moeo,
8 CmMmamoee 0x8a4YeHbl Mmakxue npobaemsl, KAK sAeaeHUe @HOsbKAOPUIMA 8
AUMepamypHoM U nybau4uUCMUYecKomM pou3sedeHusx, GopmMuposaHue
HAHPA HAPOOHbIX MeceH, C030aHUe ux cucmembl 06pa308, cumeonu U
HayuoHasbHble ampubymel, ceolicmeeHHble 07458 YCMHO20 U MUCbMEHHO20
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meop4yecmea pPassau4HbIX HAPOOO08, MPUYUHLI WUPOKO20 PACpOCMpPaHeHus
HAPOOHbIX receH, nepexod cUmMeos108 u3 0bpasyoe HaPOOHO20 meopyecmaa u
MUCbMEHHYI0 Aumepamypy.

Knroueesble cnoea: honvKaop, nezeHOa, mugh, Heomughonoz2usm, nocaosuyad,
AuUpo-anu4yeckoe rnpoussedeHue, HACMOAWUL 006bi4YHbIU  OobKAOPU3M,
napannenusm.
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