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KAMERASIZ FOTOGRAFIN KISA TARIHGESi VE KAMERASIZ FOTOGRAF TEKNIKLERIYLE
URETiM YAPAN CAGDAS FOTOGRAFCILAR

A SHORT HISTORY OF CAMERALESS PHOTOGRAPHY AND CONTEMPORARY
PHOTOGRAPHERS USING CAMERALESS PHOTOGRAPHY TECHNIQUES
Burcu Bécekler’

Oz

Kamerasiz fotograf (Cameraless photography) teknigi, fotograf makinesi kullanmadan isiga duyarli bir
ylizey lizerinde goriintl elde etme yontemidir. Kamerasiz fotograf, karanlik odada agrandizor i1siginda
veya gin 15181 kullanarak yapilir. Baslica kamerasiz fotograf liretme yontemleri fotogram, luminogram
ve kemigramdir. Kamerasiz fotograf yapimi, kimyasallari ylzeyler Uzerinde test etmek amaci ile
baslamistir. William Henry Fox Talbot (1800-1877), 1834 yilinda fotojenik ¢izimler adini verdigi
denemelerinde fotogramin ilk 6rneklerini vermistir. Fotogram 19. yiizyil boyunca bitkilerin tipolojisini
yapmak icin kullanilmistir. 20. yizyilin baslarinda, Avangard akimlar ile birlikte sanatcilar fotogrami
deneysel bir gorintl elde yontemi olarak yeniden kullanmaya baslamislardir. Kamerasiz fotograf
Uretimi giinimuzde fotografin kdkenini temsil ettigi gibi, glinimiz fotografcilarinin dijital fotografa
gore daha 0zglin ve bireysel isler Gretebilmelerine olanak saglamaktadir. Floris Neusiss (1937-2020),
Pierre Cordier (1933-), Garry Fabian Miller (1957-), Robert Buelteman (1954-), Lynn Cazabon ve
Nicola Naomi Coppola (1979-) bu calisma kapsaminda incelenen ¢agdas fotografcilardir. Eski ve yavas
bir teknik olan kamerasiz fotograf yontemi ile giinimiiz sanatcilari fotograf makinesini aradan
cikartarak beden, ekoloji, cevre ve teknoloji konularinda isler Gretmektedirler ve bdéylece giincel
konulari tartisma imkani elde etmektedirler. Bu ¢alismalar arasinda fotografin ontolojisi lzerine
disiinmeye sevk eden soyut ve kavramsal calismalar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda, bu

calismada kamerasiz fotograf tekniklerinin kisa tarihi anlatildiktan sonra, kamerasiz fotograf teknigi
ile Gretim yapan ¢agdas fotografcilar betimleyici yontem ile incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kamerasiz Fotograf, Fotogram, Fotojenik Cizim, Cagdas Fotografcilar, Fotografin
Ontolojisi.

Abstract

Cameraless photography is a method of creating a photographic image on a photosensitive surface
without using a photo camera. Cameraless photography can be produced by exposing a surface both
to an enlarger’s light or daylight. Principal cameraless photography methods are photogram,
luminogram and chemigram. Cameraless photography production started with testing chemicals on
various surfaces. William Henry Fox Talbot (1800-1877) is the photographer who produced first
photograms in 1834 which he named photogenic drawings. During the 19" Century photograms
were used to create botanic typologies. At the beginning of the 20" Century, several artists from the
Avant-garde movements started to use photograms in order to produce experimental images.
Today, cameraless photography both represents the origins of photography and enables
photographers to produce more personal and unique images compared to the digital photography.
Floris Neusiiss (1937-2020), Pierre Cordier (1933-), Garry Fabian Miller (1957-), Robert Buelteman
(1954-), Lynn Cazabon and Nicola Naomi Coppola (1979-) are contemporary photographers
presented in this article. Cameraless photography method is an old and slow technique which
enables contemporary artists to produce art on topics such as body, ecology, environment and
technology, and helps them to discuss some issues of today. Among the works of the contemporary
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photographers, abstract and conceptual photographs which raise issues related to the ontology of
photography take an important place. In this context, after presenting a short history of the
cameraless photography techniques, contemporary photographers who implement cameraless
photography techniques are reviewed with a descriptive method.

Keywords: Cameraless Photography, Photogram, Photogenic Drawing, Contemporary
Photographers, Ontology of Photography.

1. Giris

Kamerasiz fotograf (cameraless photography) teknigi, fotograf makinesi
kullanmadan isiga duyarh hale getirilmis bir ylizey lzerinde goriintii elde etme yontemidir.
Fotografik gorinth 1sik ve i1siga duyarli kimyasallarin sdrildigia ylzey ile elde edilir.
Kamerasiz fotograf elde etmenin farkli ydntemleri vardir. Uretim siireci kullanilan kimyasal
(gimus/demir/krom c¢ozeltisi) ve organik (sebze/meyve suyu) maddenin niteligine gore
agrandizor veya ultraviyole 1sik kaynagi (glines 15181 veya ultraviyole ampuller) yardimi ile

yaratilebilir.

Kamerasiz fotograf lretimi fotografin icadindan 6nce 19. ylzyil basinda kimyasallari
cesitli ylzeyler lGzerinde test etmek amaci ile baslamistir. Bilim insanlari, ylzeylerin lizerine
nesneler koyup giineste pozlamislar ancak elde etmeyi istedikleri goruntileri kalici hale
getirememislerdir. William Henry Fox Talbot (1800-1877), 1834 yilinda, heniz i1siga duyarli
kagidini kamera icine yerlestirip ilk kalotiplerini (calotype) cekmeden 6nce fotojenik ¢izimler
(photogenic drawings) adini verdigi calismalari yapmaya baslamistir. Fotojenik gizimler
Talbot tarafindan 1834-1838 vyillari arasinda gelistirilmistir. Kagidin giimis nitrat ve tuz
solisyonu ile 1siga duyarli hale getirilip glineste kararmasi esasina dayanan yéntemde nesne
kagit Gzerine konur ve kagit Gizerinde nesnenin negatif goriintlsi elde edilir. Daha sonra bir
tuz sollsyonu ile gorinti sabitlenir (Bajac vd., 2010:276). Talbot, gelistirdigi fotojenik ¢izim
yontemi Gizerinde ¢alismaya devam ederek negatif pozitif yontemine dayali ilk cogaltilabilir
fotografik yontem olan kalotipi icat etmistir. Kalotipte fotojenik ¢izimdekine oranla daha az
pozlama siresine ihtiya¢ duyulmaktadir ve ayrica negatif elde etme yéntemi de oldugu igin
1840’larda pozitif baskilar da alinabilmistir (Johnson vd., 2010:733). Talbot kalotip yontemi

ile bitki siluetlerini kalici kilmay1 basarmistir (Bajac vd., 2010:42).

Kamerasiz fotograf lretimi, Talbot'un c¢alismalari sonrasinda 19. yizyil boyunca
ozellikle bitki tipolojisi olusturmak amaciyla cyanotype (mavi baski) teknikleri ile devam
etmistir. ingiliz fotografci Anna Atkins’in (1799-1871) 1843 tarihli kitabi bitki tipolojilerinin

baslangicini olusturur (Schaaf, 2018:39). Kamerasiz fotograf teknigi, 19. ylzyildaki botanik
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icerikli denemelerden sonra unutulmustur. Kamerasiz fotograf tekniginin yeniden ortaya
cikisi 20. ylzyilin basindaki Avangard akimlar ile birlikte gerceklesmistir. Dada, Siirrealizm ve
Konstriktivizmin deneysel ruhu icinde diger teknikler ile birlikte bir ifade araci olarak
kullaniimistir. 1950’lerde ise kamerasiz fotograf teknigi yeniden yikselise gecmis, bircok
sanatgl uygulama yapmistir. 2000’lere gelindiginde ise bircok galeri ve miizenin kamerasiz
fotograf calismalarini iceren 0Ozel sergiler diizenledigi gorilmektedir. Diizenlenen 6zel
sergilerden en 6nemli iki tanesi Victoria ve Albert Miizesi'ndeki Cameraless Photography
(2010) ve Norton Sanat Mizesi'ndeki Out of the Box: Camera-less Photography (2019)
sergileridir. Sergi 6rneklerini cogaltmak mimkindir. Ginimiizde kamerasiz fotograf bircok
alanda izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Mizelerin koleksiyonlarinda kamerasiz fotograf

ornekleri bulunmakta, sanat galerilerinde sergilenmekte ve satisa sunulmaktadir.

Calismanin amaci, kamerasiz fotograf tekniginin tarihsel gelisimini anlatmak ve
glinimizde analog yontemler ile kamerasiz fotograf calismalari Ureten bazi cagdas
sanatgilarin calismalarindan ornekler sunmaktir. Kamerasiz fotografin tarihi anlatilmaksizin
glintimuizdeki fotografcilarin ¢alismalarini anlamak miamkin degildir. Eski teknikler ve eski
teknikler ile yapilan 6rnekler giinimiz fotografcilari tarafindan ilham alinmakta ve bdylece
fotograf tarihinin ilk doénemleri ginimizde temsil edilmektedir. Calismada ilk olarak
kamerasiz fotograf liretme teknikleri olan fotogram, luminogram ve kemigram (chemigram)
tekniklerinin tanim ve aciklamalarina yer verilmistir. Ardindan, kamerasiz fotograf tekniginin
tarihsel gelisiminde 6nemli rol oynayan 6rnekler kronolojik olarak betimleyici bir yontem ile
incelenmistir. Oncelikle, Floris Neusiiss (1937-2020) ve Pierre Cordier'in (1933-)
calismalarina yer verilmistir. Neusiss ve Cordier, kamerasiz fotograf tekniginin 20.
ylzyildaki ilk uygulayicilarindandir. Her iki sanat¢inin da ¢alismalari 1960°h yillara tarihlenir.
Neusiss beden fotogramlari yaparken, Cordier fotograf kimyasallari ve s6z konusu
kimyasallarin birbirine, farkli maddelere ve i1siga verdigi kimyasal tepkimeler ile calisir.

Cordier’in elde ettigi isler geometrik ve soyuttur.

Botanik, kamerasiz fotograf iretiminde ilham alinan bir diger konudur. Bu baglamda
Garry Fabian Miller (1957-), Shirine Sharif (1978-) ve Robert Buelteman’in (1954-)
calismalari secilmistir. Lynn Cazabon calismada yer verilen ve farkh bir yaklasim gelistiren bir
diger sanatcidir. Cazabon, ¢alismalarinda teknolojik ve dogal atiklari bir araya getirerek

kompozisyonlarini olusturur. incelenen bir diger fotografci olan Nicola Naomi Coppola
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(1979-) ise fotograf kimyasallarini ve dogadaki mineralleri resim kagitlarinda bir araya

getirerek soyut isler Uretir.

2. Kamerasiz Fotograf Uretme Teknikleri

2.1. Fotogram

Kamerasiz fotograf Uretim tekniklerinden birincisi ve en yaygini fotogramdir.
“Fotogram, 1siga duyarli malzemeler ile kaplanmis film veya kdgit tizerine yerlestirilen obje
veya objelerin lens veya kamera olmadan yiizeyler lizerine pozlanmasi sonucu olusan bir
cesit fotograftir” (Baldwin, 1991:66-67). Fotogram iki sekilde elde edilir. Birincisi, nesne
kullanilarak yapilan fotogramdir. Isiga duyarh ylizey Uzerine konulan nesne agrandizorde
pozlanir ve ardindan klasik bir fotograf baskisinda oldugu gibi
gelistirme/durdurma/saptama seklindeki karanlik oda banyo slireci gercgeklestirilir.
Cyanotype gibi demir, gum bikromat (gum bichromate) gibi krom icerikli malzemeler ile
yapilan fotogramlarda nesne ultraviyole isikta (glines veya ultraviyole ampul) pozlanir ve
ardindan su ile yikanir. Kimyasal malzemeler disinda meyve ve sebze suyu gibi organik

malzemeler ile de fotogram elde etmek miimkiindir.

2.2. Luminogram

Luminogram kamerasiz fotograf elde etmenin ikinci yoludur. Luminogramlar
karanlk odada elde edilir ve isiga duyarli ylizey nesne kullanilmaksizin pozlanir. Sireg is1gin
hareket ettirilmesi ile yonetilir. Isigin hareketi ve gliciine bagl olarak soyut goriintiler

ortaya cikar (Laxton, 2006:1238).

Fotogram ve luminogramlardaki renkler kullanilan kimyasal/organik malzemenin
niteligine gore degisir. GUmdis icerikli malzemelerde siyah beyaz ve tonlama banyolarina
bagl olarak sepya olabilirken, cyanotype ve gum bikromat baskilarda mavi, sari ve
turuncudur. Renkler tonlama banyolari ve pigment kullanildiginda ¢esitlenir. Hangi malzeme
kullanilirsa kullanilsin fotogramda isik gecirmeyen yerler beyaz kalir. Isik geciren yerler ise

renk degistirir. Tonlar ise nesnenin gecirgenligine gore degisir.

2.3. Kemigram

Kemigram, kamerasiz fotograf liretme yontemlerinden (glinclslidir. Kemigram
ismi Pierre Cordier tarafindan 1958 yilinda icat edilmistir, kimya (chemistry) ve gramer

(gramma) kelimelerinin birlesiminden olusur ve kimya ile ¢izilen veya yazilan gériinti
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anlamina gelir (Hirsch, 2018:228). Kemigram terimi, glinimizde fotografin ilk yillarindaki
kimyasal ¢alismalari tanimlamak icin kullanilir ve fizyo-kimyasal (physicochemical) teknik
olarak da adlandirilir. * Bunun sebebi kemigramda kimyasallar ile birlikte organik
malzemelerin de kullaniimasidir. Kemigram ginisiginda yapilir ve iki farkli yontem ile elde
edilir. Birinci yontem, sadece 1siga duyarli emilsiyon kapl fotograf kagidi Gizerine saptama
ve gelistirici banyolarinin uygulanmasidir. Saptama ve gelistirici banyolari giin i1s1gina maruz
kaldiklarinda kagit tizerinde farkl renklere biriinirler. ikinci ydntem ise vernik, mum ve yag
gibi malzemelerin fotograf kagidi Gizerine uygulanmasidir. S6z konusu resim malzemeleri bu
yontemde iki ayri tepkimeye girer. Tepkimeye girdigi ilk malzeme fotograf kagidi lizerindeki
kimyasallardir. ikincisi ise kagit (zerine sirilen gelistirici ve saptama banyosudur.
Tepkimeler sonucunda vyiizey Uzerinde catlak, asinma ve c¢oziinmeler goérsel sekiller
olusturur (Hirsch, 2018:228). S6z konusu gorsel sekiller kimyasallarin uygulanma yontemine

bagli olarak cesitlilik gosterir.

Yukarida anlatilan U¢ teknik de glinimiizde kullanilmaktadir. Ancak iclerindeki en
yaygin teknik fotogramdir. Sanatcilar fotogram teknigini farkli baglam ve yaklasimlarda
kullanarak dretimde bulunmaktadirlar. Bu nedenle dncelikle fotogramin tarihine deginmek

yerinde olacaktir. Clinki fotogramin tarihi fotografin kimyasal kokenleri ile yakindan ilgilidir.

Fotografin tarih 6ncesi olarak adlandirilan dénemini, fotografin kimyasi ve isiga
duyarh ylzeyler Gizerine yapilan calismalar olusturur. Bu sirecte 1s1gin dénisiime ugrattigi
kimyasallar tizerine calisilmis, 1si8a duyarl kimyasallar cesitli ylzeyler izerine uygulanmis ve
gln 1sigina maruz birakilarak deneyler yapilmistir. Deney yapilan ve Uzerinde calisilan
baslica malzeme gimis nitrattir. Glmdis nitratin isikta karardigi Ortacag’dan beri
bilinmektedir (Gernsheim H., ve Gernsheim A., 1955:30-34). Bunu 8. yiizyilda tespit eden
simyacilardan biri Arap bilim adami Cabir ibn Hayyan (721-815)'dir. 16. yiizyila gelindiginde
Alman bilim adami Georg Fabricius (1516-1571) bazi madenlere giimis nitrat ve tuz
solisyonu ekleyerek cesitli deneyler yapmistir. Sollisyon eklenen madenler giinese maruz
birakildiginda beyazdan siyaha dontsmustiir. 18. yizyilda ise Johann Heinrich Schulze
(1687-1744) bir deney gerceklestirir. Schulze, 1727’de tebesir, nitrik asit ve gimisin
glneste karardigini kesfeder ve bir deney yapar. Bir harf sablonunu glimis karbonat ile dolu

olan sisenin etrafina koyar ve glines isiginda birakir. Gin isiginda kalan harfler zamanla

! Bkz. http://www.pierrecordier.com/1.html, Erisim tarihi: 15.06.2019.
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kararir (Gernsheim ve Gernsheim, 1955:20). Thomas Wedgwood (1730-1795) ve Humphry
Davy (1778-1829) cam (zerine cizdikleri kendi resimlerini, gimls nitrat sirdiikleri beyaz
deri ve kagitlarin Uzerine koyarak giineste pozlarlar ve boylece kontakt (contact) baski
yontemi ile goriunti elde ederler. Calismalarini An Account of a Method of Copying
Paintings upon Glass, and of Making Profiles by the Agency of Light upon Nitrate of Silver
adli bir makalede anlatirlar ve ¢alismalari 1802’de Journal of the Royal Institution of Great
Britain (1802) adli dergide yayimlanir (Frizot, 1998:19). Thomas Wedgwood ve Humphry
Davy, elde ettikleri gorintileri sabitlemeyi basaramamislardir. Goérintlyl sabitlemeyi
basaran kisi kalotipin mucidi olan William Henry Fox Talbot (1800-1877) olmustur.
Fotogramin tarihinin, heniiz fotogram olarak adlandiriimasa da William Henry Fox Talbot ile

basladigi kabul edilir.
3. Fotogramin Tarihi

Fotogramin tarihinde Henry Fox Talbot’un deneylerinin ve calisma tekniklerinin
bliyik 6nemi vardir. Talbot, camera obscura kullanmadan elde ettigi goriintiilere fotojenik
cizimler (photogenic drawings) ve skiagrafi (sciagraphy) isimlerini vermistir. Talbot, kalici
fotografik gorintliyl elde etme ¢alismalarina 1834 yilinda baslamistir. Bu baglamda Talbot,
sodyum kloririn (tuz) gliclini kesfetmistir. Tuzu iki amag i¢in kullanmistir: birincisi kalici
goriintiyl elde etmek, ikincisi de 1sigin gorintli Uzerindeki etkisini durdurmak. Isigin
goriintl Gzerindeki etkisi, goruntinln 1sigin tesiri ile karararak yok olmasi ve kalici hale
getirilememesi Talbot zamanina kadar c¢oziilemeyen bir durum olmustur. Talbot’'un
yonteminin asamalari su sekildedir. Kagida zayif bir sollisyon surdlir ve kurumaya birakilir.
Kagit kuruduktan sonra kagida glimus nitrat stralir. Boylece Ust Uste striilmus iki soliisyon
birleserek glimis klorliri olustururlar ve kagidi i1siga duyarli bir yizey haline getirirler.
Gorintlsa alinmak istenen obje 1s1ga duyarl hale gelmis kagit Gzerine yerlestirilir. Kagit ve
objenin tam olarak Us Uste gelebilmesi ve net bir goriintli elde etmek amaciyla lizerine
bazen birka¢ mm kalinhginda bir cam yerlestirilir. Kagit 1sigin glicline gore giineste 10 ve 30
dakika arasinda degisen sirelerde pozlanir. Pozlama sonrasi obje kagidin {zerinden
kaldirlldiginda kagidin Gzerinde objenin sekli kalir. Pozlanan yerler siyah, pozlanmayan
yerler beyazdir. Talbot, o giine kadar basarilamamis olan goériintliyl sabitleme sorununu da
sodyum kloriir ve potasyum iodid sollisyonu kullanarak ¢6zmistir. Onun hem kagidi 1siga

duyarh hale getirmesinde hem de goriintlyl sabitleme asamasinda tuz kullanmasi

581



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’20 Cilt:13 Sayi:26
ISSN 1308-2698

sebebiyle, baskilarini tuzlu baski (salted print) olarak adlandirir (Marien, 2014:19). Talbot
tuzlu baski yontemiyle gesitli bitkilerin (Gorsel 1) ve dantel (Gorsel 2) gibi nesnelerin negatif

gorintilerini elde etmistir. Boylece bitkiler tim detaylari ile belgelenmistir.

Gorsel 1. Henry Fox Talbot, Yasemin Yapraklari, Negatif Fotojenik Cizim, 1840-1842,
18.9 x 11.4 cm, Paul Getty Museum, Los Angeles.

Gorse 2. Henry Fox Talbot, Dantel, Negatif Fotojenik Cizim, yakl. 1839-1844,
17.1x22 cm, National Gallery of Art, Washington.

Fotogramin 19. yizyilda uygulandigi bir diger teknik Cyanotype’dir. Cyanotype
teknigi ile yapilan ve 19. yizyil fotograf tarihindeki en dikkat cekici fotogram calismasi Anna
Atkins’in fngiliz Suyosunlarinin Fotograflari: Cyanotype lzlenimler (Photographs of British
Algae: Cyanotype Impressions 1843-1853) adli kitabidir. Atkins, cyanotype yontemini

kullanarak su yosunlarinin bir tipolojisini yapmistir (Parr ve Badger, 2004:21).2

Fotogram teknigi, 19. ylzyll boyunca genel anlamda pek ilgi gérmemistir.
Nesnelerin mekdn ve zamandan soyut siluet gorintilerini elde etmek yerine gercekligi
saptamak isteyen fotografcilar fotogrami uygulamamistir. Fotogramlar kisisel merak sonucu
yapilan cicek ve yaprak calismalarinda sinirh kalmistir. Bu nedenle fotogram zamanla
unutulmustur. Yeniden giindeme gelmesi 20. ylizyil basinda Avangard akimlar ile birlikte

gerceklesmistir. 1920’lerden itibaren sanatcilar fotogramin olanaklarini  yeniden

2Cyanotype’m tarihi, formilu ve Cyanotype teknigi ile elde edilen fotogram calismalari icin bkz. Bocekler, B.
(2019).“Baslangicindan Giiniimiize Cyanotype’in Tarihsel Gelisimi ve Ornek Bir Proje: istanbul Mavisi”,

Art Sanat Dergisi, istanbul: istanbul Universitesi Tiirkiyat Arastirmalari Enstitiisii Yayinlari, Sayi 13, s. 53-86,
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iuarts/issue/52187/682653, Erisim tarihi: 15.06.2020.
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kesfetmislerdir. Fotografik zaman ve ylizey lzerine disinen fotografcilar, fotograf kagidini
daha 6zgir bir ifade mekani olarak kullanmislardir. Boylece fotogram yeni bir baglamda
degerlendirilmistir. Fotografi olusturan temel unsurlar, modern bir sanat formu yaratmak
icin kullanilmaya baslanmistir (Rexer, 2002:128-129). Avangard donemde fotograf tarihinin
ilk yillari deneysel is liretme cabasi icinde degerlendirilmis ve ilham alinmistir. 20. ylzyilin
basinda yeni tema ve yeni ifade formlari arayisi icindeki Dada, Konstriktivizm ve Siirrealizm
akimlarimda deneysel calismalar 6n plana ¢ikmistir. 1920’lerdeki deneysel (retim yapma
istegi icinde, fotokolaj, montaj, alisilagelmedik bakis acilari ve makro c¢ekimler ile birlikte
kamerasiz fotograf da vyerini almistir (Winkenweder, 2006:353). Fotogram tekniginin
Avangard donemdeki en énemli 6rneklerini Christian Schad’in (1894-1982) schadograflari,
Man Ray’in (1890-1976) rayogramlari ve Laszld6 Moholy Nagy'nin (1895-1946)

luminogramlari olusturur. Her bir sanatginin calisma teknigi digerinden farkhdir.

1960’larda ise, sanati olusturan en temel unsurlara donis akimi baslamistir.
Sanatcilar, kullandiklari temel malzemeler ile sanat yapmaya baslamislardir. Fotografta bu
egilim Avrupa’da, 1960’larda objektif olmayan (non-objective) olarak adlandirilir. 1967
yilinda Somut Fotograf (Konkrete Fotografie) ve 1968 yilinda Jeneratif Fotograf (Generative
Fotografie) adi verilen sergiler acilmis, burada Pierre Cordier’in de icinde bulundugu bir

grup sanatcinin isleri sergilenmistir (Batchen, 2016:37).

1970'li ve 1980'li yillara gelindiginde fotograf eylemini belirleyen temel etkenlerin
sorgulandigl ve bu baglamda fotograflarin Uretilmeye devam edildigi gorilmektedir. S6z
konusu deneysel yaklasimlarda fotografta zamansallik kavrami sorgulanmis ve uzun
pozlama sireleri denenmistir. Fotografik zaman meselesi, kamerasiz fotografta farkli bir
boyuta ulasmistir. Kamerasiz fotografta saatler ve glinler slren pozlama sireleri
denenmistir (Bajac, 2011:80). 1990’lardan itibaren dijital fotografin ortaya cikisi ile eski
teknikler, dijital fotografin karsisinda, bir secenek ve bir tavir olarak yer almaya baslamis,
dijital diinyaya ve teknolojiye bir alternatif akim olarak sanatgilarin yaratici sireclerinde
yerini almistir. Glnimizde ise, fotografi meydana getiren temel unsurlar halen
sorgulanmakta, fotografin varolusuna dair kavramsal ¢alismalar yapiimakta ve 18. ve 19.

ylzyillarda yapilan ¢alismalar yeniden yorumlanmaktadir.

GUnlUmuzdeki calismalara ilham olan yayinlar da yapilmaktadir. Geoffrey Batchen’in

Emanations: The Art of the Cameraless Photograph (2016) adh kitabi bu alandaki 6nemli
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kitaplardan bir tanesidir. Batchen bu kitabinda kamerasiz fotografin tarihini, kamerasiz
fotograf alanindaki eski yaklasimlari ve teknikleri detayli sekilde anlatmaktadir. Kitap,
fotografin fotograf tarihi kitaplarindaki birkag 6érnek disinda tizerine fazla deginilmemis olan
bir alanina, kamerasiz fotograf tekniklerine odaklanmaktadir. Batchen, adeta alternatif bir
fotograf tarihi kitabi yazmistir. Bugline kadar Fox Talbot ve Anna Atkins’in fotogramlari ve
Avangard donemdeki fotogram o6rnekleri disindaki fotogram calismalarina yer vermeyen
fotograf tarihi kitaplarinin tersine Batchen kitabinda detayh bir kronolojik inceleme yapar
(Batchen, 2016). S6z konusu kitap, kamerasiz fotograf drneklerinin ne denli cok sayida ve

farkli yaklasimlarda oldugunu gozler 6niine serer.

Fotografa dair bu arkeolojik bakis acisi fotografin ilk dénemlerinin yeniden
degerlendirilmesine, o donem hakkinda bilgi sahibi olunmasina sebep olmaktadir. Fotograf
tarihi kitaplarinda fotograf dncesi olarak adlandirilan donem giinimiizde adeta yeniden
kesfedilmektedir. Fotografin kokenleri ve o donemdeki primitif yaraticilik stratejileri
bugiinki fotografcilarin yepyeni kesifler yapmalarina olanak saglayan bir alan ve ilham
kaynagi olmustur. Kamerasiz fotograf ise s6z konusu kdken arastirmalarinda onemli yer
tutar. Fotografin kimyasal ve fiziksel kokenleri tizerine diisiinen sanatgcilar kendilerinden de
bir seyler katarak yepyeni fotogram calismalari Uretirler. Calismalar sadece kamerasiz
fotograf ile ilgili degildir. Dagerotip, kalotip, cyanotype, gum bikromat ve islak levha
yontemi (wet collodion) gibi teknikler ile elde edilen pozitif baskilar da bu arayis ve
arkeolojik bakis icinde 6nemli yer tutar. 1990’lardan itibaren dijital fotografin ortaya cikisi
ile birlikte fotogramin da icinde yer aldigi eski tekniklerin arastirildigi ve uygulandigi bu

egilime Antik Avangard (Antiquarian Avant-garde) adi verilmistir (Rexer, 2002:8).

GUnUmiuzde, dijital fotografin sonsuz, sinirsiz ve hizli yaratma potansiyelinin
yaninda eski teknikler icinde kamerasiz fotograf da sanatcilara yeni bir estetik dil yetisi ve
yaraticilik stratejisi saglamaktadir. Kamerasiz olarak uretilen fotografik gorintiniln tek ve
benzersiz olusu onu farkh bir yere koymaktadir. Kamerasiz fotograf teknigi, diger eski
teknikleri yaninda sanatgcilara daha 6zgir bir alan saglamaktadir. Sanatcilar pozlama siiresi
konusunda 6zglrdir. Isik ve kimyasallar ile soyut disavurumcu gorintileri diledikleri poz

siirelerinde Uretirler.

Gunldmiuzde, yukarida anlatilan kamerasiz fotograf teknikleri ile (iretim yapan bircok

sanat¢l bulunmaktadir. Bu baglamda, calismanin bundan sonraki béliminde beden,
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botanik ve doga konularinda eserler iUreten gilincel fotograf sanatcilarin islerine yer
verilmistir. Floris Neuslss (1937-2020) beden; Garry Fabian Miller (1957-), Robert
Buelteman (1954-) ve Shirine Sharif (1978-) botanik; Pierre Cordier (1933-), Lynn Cazabon
ve Nicola Naomi Coppola (1979-) da fotograf kimyasi baglaminda calisan ve bu c¢alisma

kapsaminda secilen sanatgilardir.
4. Giiniimiiz Fotograf Sanatinda Kamerasiz Fotograf Ornekleri

GunlUmiuzde, fotogrami farkli teknikler ile uygulayan bircok sanat¢i bulunmaktadir.
Sanatcilar fotograf tarihindeki mevcut teknikleri ve s6z konusu teknikleri uygulayan
fotografgilari ilham kaynagi olarak almakta ve fotogramin fotograf tarihindeki yerini yeniden
glindeme getirerek tartismaya agmaktadirlar. Bltlin bunlara ek olarak eski tekniklere
yepyeni yaklasimlar da getirerek kendi yorumlarini katmaktadirlar. Sanatcilarin isledigi

konular gesitlilik gostermektedir.

Floris Neusiss (1937-2020), kamerasiz fotograf tekniginin 20. yuzyilin ikinci
yarisindaki ilk uygulayicilarindan bir tanesidir. Sanatgi, beden fotograminin ilk drneklerini
veren sanatcilar arasindadir ve ilk calismalari 1954’e tarihlenir. Neusiliss, 1960’larda
Nudogram adini verdigi beden fotogramlari serisine baslamistir. Modelini fotograf kagidi
Uzerinde c¢esitli pozisyonlarda pozlayarak elde ettigi fotogramlarini 1970’lere kadar
sirdiirmistir. NeusUss calismalarina 1990’larda Barbie bebek fotogramlari (Gorsel 3) ile
devam etmistir (Barnes, 2012:26). Neusiss’'in islerinde Laszl6 Moholy Nagy’'nin

luminogramlarinin ve Man Ray’in rayogramlarinin etkileri gérilmektedir.

Gorsel 3. Floris Neusdss, Barbie 3, Autoreversal Kagit tizerine fotogram,
1993, 40x30 cm, Focus Galerie, KoIn.

Gilnlmuzde kamerasiz fotograf tekniginde calisilan konulardan bir digerini botanik
olusturmaktadir. Fotografin ilk donemindeki fotograf kimyasallarinin bitkiler ile denendigi
fotogram calismalari ve botanik ile ilgili yayinlanan tipolojik fotograf serileri glinimizde

fotografgilara ilham kaynagi olmaktadir. Botanik ile ilgili fotogram yapan fotografcilardan
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birkagi Garry Fabian Miller (1957-), Robert Buelteman (1954-) ve Shirine Sharif (1978-)dir.

Miller ve Buelteman’in ortak 6zellikleri bahgelerinden topladiklari bitkiler ile gahismalaridir.

Garry Fabian Miller (1957-)'in fotogramlarinin ana fikrini zaman ve zamanin gegisi
sirasinda 1s1gIn etkisine bagli olarak ugradigi degisimler olusturur. Sanatgi, bir aylik veya bir
yillik zaman dilimi icinde yaprak, tohum ve koza gibi bitkilerin renginin aldigi degisimi konu
eder. izleyiciye tek bir yaprak veya bitki izerinden isigin bitki (izerindeki etkisini gdsterir.
Agrandizore negatif yerine bitki yerlestirir ve destruction adi verilen 6zel bir fotograf
kagidina bitkileri pozlar. Beklemek, Yiz Giin, 18 Nisan-25 Temmuz 2011 adli isinde bir

yapragin yiz ayri fotogrami yer almaktadir (Barnes, 2012:128).
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Gorsel 4. Garry Fabian Miller, Yiiz Giin Beklemek, (18 Nisan-25 Temmuz), 2011, 120 Unik Dye
Destruction Baski, 210.8 x 210.8 x 7.6 cm, HackelBury Fine Art, London.

Robert Buelteman (1954-), fotogramlarini Kirlian fotografciligi adi verilen yontem ile
olusturur. Kirlian fotografciligi, yiksek voltajli, yiksek frekansli ve disik amperli elektrik
alanina dayal aygitlarla nesnelerden yayilan birtakim isinimlari fotografik olarak saptamayi
amaclayan elektrografik belgeleme teknigidir. Kirlian fotografi su sekilde uygulanir: Metal
bir plaka tzerine film yerlestirilir, filmin lizerine fotogrami yapilacak olan bitki konulur.
Ardindan 40.000 voltaj elektrik verilir. Elektrik verilmesi islemi sonucunda nesnenin sahip
oldugu ve aura olarak adlandirilan 1sik huzmesi belgelenir (Harvey, 2007:76). Buelteman,
1sik ve elektrik enerjisi ile adeta resim yapmaktadir. Sanatgi, Through the Green Fuse (1999-
2002) adli serisini evinin ¢evresinden topladigi bitkiler ile olusturmustur. 20x25 cm’lik film
Uzerine pozladigi bitkiler parlak renkleri ile dikkat cekmektedir.® Alstroemeria (Peru
Zambagi) ve Helianthus annus (Aygicegi) sanat¢inin bu serisinde yer alan iki ¢calismasidir

(Gorsel 5-6).

3 Bkz. https://www.buelteman.com/, Erisim tarihi: 18.12.2019.
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y
Gorsel 5. Robert Buelteman, Peru Zambagi, 1999-2002, Metal Plaka Uzerine Yerlestirilmis Negatif
Uzerine Fotogram, 20x25 cm., The Buelteman Studio, California.

Gorsel 6. Robert Buelteman, Aycicegi, 1999-2002, Metal Plaka Uzerine Yerlestirilmis Negatif Uzerine
Fotogram, 20x25 cm., The Buelteman Studio, California.

Shirine Sharif (1978-), bitki fotogramlari yapar. Anna Atkins’in ¢calismalarindan ilham
alan sanatginin fazla pozlama ile olusturdugu fotogramlarinda arka plan siyah renge

blrundrken bitkiler negatif ile pozitif arasinda bir gortintii sunar (Rexer, 2002:130).

Gorsel 7. Shirine Sharif, isimsiz, Fotogram, 50.8x40.6 cm., 2001.

Kemigram yonteminin mucidi Pierre Cordier (1933-)'in c¢alismalarinda fotograf
kagidi, emilsiyon, kimya, zaman ve isik bir arastirma ve uygulama alani olarak yer alir. Bu
baglamda Pierre Cordier’in Gretim malzemesi fotograf kimyasallari, fotograf kagidi tuvalidir.
Sanatginin yontemlerinden bir tanesi gelistirici ve saptama banyolarini bir suluboya gibi
fotograf kagidi tzerine uygulamaktir. Kemigram 08.02.1961 I/l adl isinde sanat¢ fotograf
kagidina once yag strmdistir, yagh kagit ylzeyi lzerine gelistirme ve saptama banyosu

dokmistir, boylece siyah, kahverengi ve bej renkler ortaya ¢ikmistir. Gelistirici banyo, kagit
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Gzerinde koyu lekeler ortaya cikarirken saptama banyosu ise daha acik tonlu lekeler ortaya
citkarmistir (Barnes, 2012:61) (Gorsel 8). Sanatgi, kimyasallarin tepkimelerinden dogan renk

ve sekilleri bir yaraticihk kaynagi olarak kullanarak soyut resimler elde etmistir.

Gorsel 8. Pierre Cordier,Kemigram, 08.02.1961 Ill, 1961.

Cordier uyguladigi ikinci teknikte vernik, mum, yag, yumurta ve bal gibi malzemeler
kullanmistir. Fotograf emilsiyonuna eklenen bu malzemeler emiilsiyonlarin hizla hareket
etmesini engelleyip diizenli ve simetrik desenlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bazi
calismalarinda ise sanatgi fotograf kagidi Gzerine vernik siirerek Uzerlerine bizzat kendisi
cesitli motifler yapmistir. Tonlar ise, siyah beyaz fotograf kagidi Uzerindeki saptama
banyosunun isik gérmesi sebebiyle kagidin bayatlik durumuna ve yapisina gore leylak, mor,
pembe ve kahverenginin cesitli tonlarinda olabilmektedir. Bu farkli renkler de her
calismanin 6zglin olmasini ve cesitlilik gbstermesini saglamaktadir. Sanat¢i bu yéntemle
elde ettigi bir kemigraminda labirent motifini kullanmistir. Borges’in Babil Kitapligr adli
oykisinden ilham alarak yaptigl isine From La Suma of Jorge Luis Borges adini vermistir

(Barnes, 2012:61-64) (Gorsel 9).

Gorsel 9. Pierre Cordier, From La Suma of Jorge Luis Borges, Kemigram, 20.03.1992.

Lynn Cazabon, Glines Fotogramlari adini verdigi serisini, sliresi gecmis hazir jelatin
glimus fotograf kagitlari ile yapmistir. Sanatgi fotograf kagitlar Gzerine karbonat, sirke ve
sodadan olusan bir karisimi piskirtir. Ardindan fotograf kagidi lzerine cep telefonu,

televizyon kumandasi, televizyon ve bilgisayar parcalari gibi teknolojik atiklar ile gesitli cicek
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ve dallari koyar ve cesitli kompozisyonlar yaratir.® Ornegin bir kompozisyonu alti saat
glineste pozlar. Pozlanan kagit ilk olarak canli bir renge biriinir ancak saptama
banyosundan sonra solgun bir renk alir (Batchen, 2016:46). Diluvian (Tufana iliskin) adini
verdigi serisinde ayni teknik ile yapilmis kirk fotograf bulunmaktadir (Gérsel 10). Fotograflar
bir grid olusturacak sekilde sergilenmektedir. isim, kagidin (izerindeki kimyasallarin gesitli

teknolojik maddelere ve giinese olan temasi sonucu olusan tepkimeyi anlatir niteliktedir.

Gorsel 10. Lynn Cazabon Diluvian, 40 adet Jelatin Gimiis Glines Fotogram,
her bir fotogram 20x25 cm., 2013, Baltimore.

Nicola Naomi Coppola (1979-), calismalarinda kendine 6zgi bir teknik gelistiren bir
diger sanatcgidir. Resim kagitlari ile calismaktadir. Resim kagitlari Gizerine glimus nitrat strer
ve 1siga duyarli hale getirdigi kagitlar lizerinde uygulamalar yapar. Kemigram | (2013) adini
verdigi serisini Meksika’nin cgesitli bélgelerindeki farkli dogal minerallere sahip ylizeylerde
gerceklestirmistir. Kemigram | serisinde uyguladigi teknik iki sekildedir. Birinci teknikte
kagidi 1siga duyarh ylizeyi asagiya gelecek sekilde minerallerin bulundugu topragin lzerine
koyar, Uizerine bir tas yerlestirir, kagidi islatir ve bekler. ikinci teknikte kagidin 1siga duyarli
ylzeyi giinese doniiktir ve sanatgl kagidin giinese donik yizine kaya, toprak ve taslari
koyup giineste pozlar.” Her iki teknikte de ortaya farkli minerallerin ve kimyasallarin

tepkimeleri sonucu mavi, sari ve giimis renkte soyut gorintiler ortaya ¢ikar (Gorsel 11).

4 Bkz. https://www.lynncazabon.com/diluvian, Erigsim tarihi: 25.06.2019.
> Bkz. https://vimeo.com/243737715, Erisim tarihi:10.06.2019.
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Gorsel 11.Nicola Naomi Coppola, Kemigram, 2014, Gimus Nitrat Fotograf, 31x21 cm, Arles.

5. Sonug¢

Fotogram bir kontakt baski meselesidir. Geoffrey Batchen’in vurguladigi gibi
“Kontakt baski izleyiciye ikili bir iliski sunar. Yokluk/varlk, doga/kultlir, gercek/temsil,
icerisi/disarisi, zaman/mekan gibi” (Batchen, 2011:160). Gercek bir nesne ile elde
edildiginden, izleyici Gzerindeki psikolojik etkisi bir fotograf baskisinin yarattigi etkiden daha
fazladir. Fotogram, fotograf makinesi araya girmeden, direkt olarak nesnenin kendisi ile
elde edildigi icin fotografin belirtisel (indexical) niteligi fotogramlarda glicli sekilde aciga
cikar. Geoffrey Batchen, Each Wild Idea adli kitabinin Photogenics bélimiinde fotogram ve
fotogramin belirtisel 6zelligini derinlemesine irdeler (Batchen, 2001:160). Liz Wells de,
“fotografin belirtiselligi ve maddeselligi bir araya gelince ¢ok glicli bir karisim ortaya

cikmaktadir” sozleri ile fotogramin belirtisel 6zelligine vurgu yapar (Wells, 2015:331-332).

Kamerasiz fotograf siireci, glinimiz sanatcilarinin dijital fotografa gére daha 6zgiin
ve bireysel isler Uretebilmelerine olanak saglamaktadir. Sanatcilar yizeyleri bir tuval olarak
kullanmaktadir. Resim kagidi, atik kagit, bakir plaka, cam, ayna, ahsap ve kumas gibi
ylzeyler kamera aracisi olmadan tizerinde kalici goriinti olusabilen bir alan haline gelmekte

ve bireysel disavurumun gerceklestigi 6zglin birer yaratici alan olmaktadirlar.

Kamerasiz fotograf, diger yandan fotografin kdkenlerinin temsilidir. Sanatgcilarin
yaptiklari calismalar fotografin kimyasal ve fiziksel kbkeninin gliniimizde temsil edilmesini
saglar. Fotograf tarihinin ilk yillarindaki naiflik ve 6zgiinlik devam ettirilir. Henry Fox Talbot,
fotograf tarihinden en ¢ok ilham alinan figlrlerinden bir tanesidir. Onun yaptigi

fotogramlarin hem benzerleri hem de varyasyonlari gliniimizde yeniden Uretilmektedir.
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Doga ve ekoloji fotogramlardaki islenen bir diger konudur. Sanatgcilar yasadiklari
cevreden topladiklari bitkiler ile ¢ok cesitli calismalar Gretmektedirler. Beden, fotogramin
nesnesi ile olan iliskisini yansitmasi acisindan 1950’lerde cyanotype beden
fotogramlarindan itibaren buyuk ilgi gormis ve cokca kullaniimistir. Fotografik gorintlyu
olusturan kimyasallar ve kimyasallarin tepkimeleri de sanatcilarin yaraticilik stratejilerinde
onemli yer tutan baska bir konudur. Sanatgilar gesitli kimyasallar ile soyut disavurumcu

gorintiler elde ederler.

Ozetle, kamerasiz fotograf teknigi, giinimiizde sanatgilara yeni ifade olanaklari
yaratan ¢ok genis bir alandir. En dnemli 6zelligi eski bir teknik olmasina ragmen glinimizde
Uretim yapan sanatgcilara glincel meseleleri tartisma sansi sunmasidir. Bunlar hem beden,
cevre ve teknoloji gibi daha somut ve maddesel meseleler oldugu gibi, hem de sanatin
kendisiyle, diger bir ifade ile ‘6z’t ile ilgili soyut ve kavramsal meseleler olabilmektedir. Bu
genis olanagin baslica sebebi, araya tim teknik detaylari ve kisitlamalariyla fotograf
makinesi gibi bir aracin kullanilmadan uretim yapilabilmesidir. Durum béyle olunca,
yukarida siralanan orneklerde de gorildigiu gibi hem lzerinde goérintiniin saptandigi
ylzeyle ilgili deneme yapma olanaklari artmakta, hem de yiizeyin temas edecegi objeler ve

kimyasallar ¢esitlenmektedir.
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