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OZET

Sanat dallarindan mimari, edebiyat ve sinema basta olmak iizere birgok alanda kendisini
hissettirten postmodernizm, bati medeniyetini siiriikleyen politik tepki hareketlerinin bir
yansimasi olarak bilinir. Genel anlamda yeni bir kiiltiirel olgu olarak, modernizme kars1 olusan
bir tepki hareketi olarak nitelendirilebilir. Ancak her ne kadar modernizmin tekligine kars1 var
olmus bir olgu olarak goriilse de postmodernist kuramcilarindan olan Foucault ve Lyotard’a

gore, estetik anlatinin giinliik hayat pratiklerine karigmasi sonucu olusan bir yaklagimdir.

Eklektik bir anlati yapisina sahip olan postmodernizim, her tiirlii sanatsal anlayis1 irdeleyip
kullanabilme potansiyelini biinyesinde tasir. Bu yapisiyla hikaye aktariminda i¢ ice gegmis
orgiisel olay akisi lizerinden ilerler. Ancak film anlatisinda kullanilan bu yontem, izleyicinin
filmi anlamlandirmasini zorlastirabilmektedir. Bu zorlugun temelinde ise olay Orgiisiinde
yaratilmig olan alt ve st katmanlar arasindaki baglantityr anlamlandiramamasindan

kaynaklanmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci postmodern anlati 6rneklerinden olan Kayip Otoban (Lost Highway 1997)
filminin tiirtin 6zelliklerini yansitip yansitmadigini {izerinde bir analiz yapmaktir. Ancak bu
analizi postmodern sinemanin Ozelliklerinden olan pastis, parodi ya da ironi iizerinden
yapilmayacaktir. Bunun nedeni David Lynch’in olay aktariminda gerceklik ve kurgu yoluyla
aktarimin1  yaparken aym1 zamanda ger¢ek ve gercekdisilik arasindaki ayrimin

bulaniklastirmasidir.

Anahtar kelimeler: Postmodernizm, Postmodern Sinema, Kayip Otoban, David Lyinch.
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A Postmodern Film Narrative: Lost Highway
ABSTRACT

Postmodernism, which makes itself felt in many fields of art, especially architecture, literature
and cinema, is known as a reflection of the political reaction movements that have driven
Western civilization. In general, postmodernism is referred to as a reaction to modernism as a
new cultural phenomenon. However, although Postmodernism is said to be a phenomenon that
has existed against the uniqueness of modernism, according to Foucault and Lyotard, one of
the postmodernist theorists, it is the result of interfering aesthetic narrative with daily life
practices. Postmodernism, which has an eclectic narrative structure, has the potential to
examine and use any artistic understanding. With this approach, the story proceeds through the
nested mesh event transfer. This method used in film narrative may make it difficult for the
viewer to make sense of the film. This is due to the difficulty of the audience in establishing the

connection created between the lower and upper layers created in the plot.

The aim of this study is to analyze whether the film Lost Highway (1997), one of the postmodern
narrative examples, reflects the characteristics of the genre. However, this analysis will not be
based on pastiche, parody or irony, which is one of the characteristics of postmodern cinema.
The reason for this is that while David Lynch transmits through reality and fiction in the transfer

of events, it does not blur the distinction between real and unreal.
Keywords: Postmodernism, Postmodern Cinema, Lost Highway, David Lyinch.
1. GIRIS

Ronesans’tan sonrasi ortaya ¢ikan modernizm, yeni olani elde etmeye yonelik bir liretim
asamasini getirmekle birlikte, bilimselligi 6ne ¢ikaran bir kiiltiiriin de ifadesidir. Bilimin
sagladig1 kazanimlarla insanligin refaha ulasabilecegini ileri siiren ve 19. ylizyilin sonlarinda
ortaya c¢ikan modernizm, kendine Ozgii sanat aktarimlariyla 6ne c¢ikmistir. Modernizm
sanayilesen toplumun estetiginin ifadesi oldugunu belirten Lyotard’a goére bu anlayis
dogrultusunda iiretilen sanat eserinde dnemli olan sey, 6zgiin olma ve bireyselliktir (Lyotard,

2014: 156).

Modernist anlayisa karsi sert bir tavir sergileyen postmodernizm ise biinyesinde
eklektik bir yapiyr bulundurur. Bu yapi, 6zgilin ve belli bir {isluba sahip olma gibi seckinci
nitelikleri olmayan kuralsiz bir yapi anlayisiyla aktarimlarin1 yapar. Bu aktarim anlayisla
olusturulan eserlerde sanatin metalasmasi, siirekli yenilikg¢ilik, ge¢gmisin reddi gibi konularina
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yonelik elestirel bir tavir gelistirir. Giddens’a gore postmodernizmin bu tavri yiten, kaybolan
degerleri tasiyan, standartlasmis yasam bigimlerine elestirel bir bakistir (Giddens, 1998: 28).
Bu konuda Best ve Kellner da benzer bir durus sergilemektedir. Postmodernizm ¢esitli sanatsal
bi¢imlerindeki modernist tislubu red ederek, daha eski modern bicimler lizerinde tahakkiim
kuran, yeni biling ve tecriibe bigimleri yaratan geng¢ kapitalist toplumun kiiltiirel egemenligi
oldugunu belirten Best ve Kellner’a gore postmodernist sanat, herhangi bir ilkeye bagl

kalmaksizin sanat eserini olusturan bir anlayisin ifadesidir (Best ve Kellner, 1998: 223- 224).

Modern sanat anlayisinda dnemsenen 6zgiin olma, onciiliik etme, yenilik ve soyut gibi
kavramlari, postmodern sanat anlayista karsilik bulmamis, bunun yerine nostalji, pastis,
eklektizm, figiir, yiizeysellik ve pargalilik gibi unsurlar kabul goérmiistiir. Lyotard’a gore bu
yaklagimin temelinde sanat anlayisindaki ¢ogulculuktan kaynaklanmaktadir. Ancak bu ¢ogulcu
yapisina ragmen uygun formlarin temsili ile imkansiz olanin nostaljisinin birlikte yasam begeni
anlayisin1 reddeder (Lyotard, 1990: 57-58). Baska bir ifadeyle sanat anlayisinda modern ve
modern dncesinin gergekei, nesnel temsil tekniklerine donebilmekle birlikte, eski olan sanati

yeniden canlandirma amac1 tasitmamaktadir.

Toplumsal yapidaki hareketlerden ortaya ¢ikan Postmodernizm 1970’li yillarin
sonlarinda baglayarak zaman igerisinden artan bir bi¢imde sinema anlat1 dilinde etkili hale
gelmigtir. Kiiresellesme olgusu ile birlikte kiiltiirel formlarin esnek ve akiskan, ¢oklu bir yapiya
dogru evrilmesi postmodern diislinceyi tanimlayan unsurlar sinemada sinemada bu dénemde

kendisini hissettirmeye baglamistir (Urry, 1999: 39-40).

1990’1 yillarla birlikte bu siire¢ hizlanmisg (Smith, 2003) ve sinemada postmodern
anlatinin kullanilmaya baslanmasi, sadece film anlat1 dilinin degisimini degil, ayn1 zamanda
gerek toplumsal ve gerekse de politik hayattaki degisimlerin film igeriklerine aktarimini da
getirmistir. Ozellikle bu dénem ile birlikte sinemada gergeklik, bellek yitimi, ya da fantezi
evreni arasindaki sinirlarin seffaflasmasi, filmsel gercekligin farkli bigimlerde aktarilabiliyor

olmas1 bu yonde film sayisinin artmasina neden olmustur.

Sinema anlat1 dilinde yarattif1 ¢oklu ve pargalanmislik yapisi, film karakterlerinin
gercekliklerinin farklilagmasi, par¢alanmasi ve bunun sonucunda da karigik bir ruh haline
girmesi, farkli kimlikler ve diinyalarin karigsmasina yol a¢cmistir. Bu donemde c¢ekilen
postmodern filmlere 6rnek olarak basta ¢alisma konusu olan yonetmenligini David Lynch’in
yaptig1 Kayip Otoban (Lost Highway 1997) olmak tizere Quentin Tarantino filmler, Christopher
Nolan’mn 2000 yilinda ¢ektigi Memento, James Mangoldun Kimlik (ldentity 2003) Brad
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Anderson’in yonetmenligini yaptigi Makinist, (The Machinist 2004) filmleri verilebilir. Bu
filmlerin ortak oOzellikleri gerek mekan ve gerekse de zaman kavramina iligkin biitiinliik
algisinin par¢alanmasidir. Sennett, bu durumu zaman ve mekan algisinin parcalara ayrilmasi ya

da yeniden yaratilma siireci olarak tarif etmektedir (Sennett, 2019: 40-42).

Bu calismada kendine 0zgii anlattim diliyle, zaman ve mekana iliskin film
karakterlerinin ¢evrelenen gercgeklerini farkli bir bakis agisiyla sunan David Lynch’in 1997
yilinda ¢ektigi Kayip Otoban (Lost Highway) filmi incelenmistir. Bu inceleme kapsaminda
film, pargalanmis gerceklik ve kimlik, bellek kaybi, sizofreni, mekadn ve zaman algisinda
stirekliligin ve dogrusalligin yitirilisi gibi postmodernist sinema anlayis1 baglaminda
degerlendirilmistir. Ancak bu analizi postmodern sinemanin 6zelliklerinden olan pastis ya da
ironi ilizerinden yapilmamaktadir. Bunun nedeni David Lynch’in ger¢eklik ve kurgu yoluyla
olay aktarimini yaparken aymi zamanda ger¢ek ve ger¢ekdisilik arasindaki ayrimin
bulaniklastirmasidir. Lynch, ilk olarak olay orgiisii aktariminda gercgek ile kurgu arasinda bir
fark olabilecegine yonelik bir algi olusturduktan sonra, ikinci olarak goriineni olayin disinda
birakarak neyin ger¢ek ve neyin yanilsama olduguna iligkin belirsizligi lizerinden anlatisini

kurmaktadir.
2. POSTMODERNIZMi OLUSTURAN YAPI

Kavram olarak postmodernizm ilk olarak bakildiginda modernizemden sonra diisiinsel
olusumun geldigini gosteriyor olsa da ger¢ek anlamda tanimlanmasi zor bir kavramdir. Kelime
olarak “post”’un modern olandan farkli bir donemin isareti olarak mi, yoksa diisiinsel yapida
modernizemden kopmayr mi gostermektedir. Bu konuyla ilgili farkli goriiglerin oldugu
sOylenebilir. Bununla birlikte bazi diistintirler boyle bir yaklasimi kabul etmemekte yada bu
durumu bir siireklilik 1iligkisi igerisinde ele almak egilimindedirler. Bu iki yaklasim
cergevesinde bakildiginda, postmodernizmin kavramlastirilmasinin ilk olarak Federico de Onis
tarafindan 1930’lu yillarda modernizme kars1 ortaya konulan bir tepkiyi aktarmak icin
kullanilmig oldugu gorilmektedir. Ancak 1960’l1 yillarda Rauschenberg, Cge, Fiedler
Buroughs ve Hassan gibi elestirmenler tarafindan akademilerde kurumlasmis olan “tiikenmis
yiiksek modernizmin 6tesinde yer almak” diislincesi iizerinden kullanilmistir. 1970 ve 1980°1i
yillarda ise basta mimaride olmak iizere, gorsel sanatlarda sanatin bir¢ok alaninda gittikge
yayginlasan bir kavram olarak kullanilmistir (Featherstone, 1996: 27-28). Ancak

postmodernizm kavrami Lyotard, Vattimo, Derrida, Foucault, Habermas, Baudrillard ve
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Jameson gibi teorisyenin ¢alismalariyla birlikte felsefi bir sdyleme doniismiistiir (Bertens,

1995: 111).

Postmodernizmin ortaya ¢ikisinda modernizmde yasanan basarisizliklarin etkili oldugu
sOylenebilir. Bu basarisizligin nedeni, 20 yiizyil yasanan iki diinya savasi, sosyalizm ve fagizm
gibi totaliter rejimlerin ortaya ¢ikisi, somiirgecilik girisimlerine ve aragsal rasyonalizm gibi
gelismelerdir. Yasanan tiim bu gelismeler modernizmin mutlu bir gelecege yonelik 6ngdriistinii
kugkulu hale getirmistir. Olusan bu kusku basta sanat ve felsefe olmak iizere farkli alanlara
yansimistir. Modernizmin hayal kiriklig1 yaratmasi, ideallerinin zafiyet gostermesiyle birlikte,
farkli disiplinlerin pozitif bilgiye bakisi olumsuz yonde etkilenmistir (Brown, 1995: 2-3).
Gelner’a gore postmodernizm yapisalciliktan sonra ortaya ¢ikan bir felsefedir. Bu felsefenin
yontemi ve okuma tarzlarini ise Amerikan akademik diinyasindaki yansimalar1 ve daha ¢ok
cagdas diisiincenin bilissel temellerinin sorgulamasidir. David Ashley de Gelner gibi
postmodernizmi yapisalcilik sonrasi felsefeye iliskilendirerek aktarmaktadir. Ona gore
postmodernizm olarak nitelendirilen felsefe, Durkheim’in yapisalcilifinin  basariya
ulasamamasina yonelik postyapisalci reaksiyonun aydinlar iizerindeki etkisi ile anlagilabilir
(Ashley, 1997: 34). Jean Wahl’in postmodernizme yaklagimi ise varolus felsefesi iizerinedir.
Ona gore felsefenin amaci degismez gercegi bulup onu yansitmak degil, insani eylemler ile

hayatin anlami arasindaki iliskiyi degerlendirmektir (Murphy, 2000: 35).

Modernizme yonelik yapilan elestirilerin odaginda da modern felsefenin yasam karsiti
bir karaktere biiriiniip, varolusu gormemesi ya da gormezden gelmesidir. Vattimo’nun,
postmodernizme yonelik yaklasimi daha ¢ok Nietzsche ve Heideggar’in felsefeye bakislari
drerinden 1ilerletmektedir. Ona gore modernligi bilimsel bilginin, postmodernligi ise
enformasyon teknolojilerinin karakterize etmektedir. Modernizmden postmoderne gecisi
mitlerden arindililmasi olarak goren Vattimo, bu gecisi felsefi formunu Nietzsche’nin felsefik

diisiincesinde buldugunu belirtmektedir (Vattimo, 1992: 41-42).

Postmodern felsefesinin 6nemli temsilcilerinden olan Baudrillard gerek Marksizmi ve
gerekse de yapisalciligi sert bir bicimde elestirmektedir. Ona gore i¢inde yasadigimiz donemin
klasik teorilerinin 6nemini yitirdigini; modeller, kodlar. Enformosyon ve medya yoluyla
gercegin yerini taklitler aldigini, gercek olanla taklit arasindaki ayirimin kalmamigstir (Sim,
1999: 11). Reklam ve televizyonun kamusal alan ile 6zel alami parcaladigini belirten
Baudrillard, bunun sonucunda postmodern donemde toplumsalin da sonunun geldigini

belirtmektedir. Buda tahrip edilmis olan moderniteden geriye kalanlar ile oynanan bir oyundan
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ibarettir (Bertens, 1995: 277-278). Baudrillard ‘a benzer bir yaklasim da Foucault dile
getirmektedir. Foucault, iktidarin karmasik ve cogul bir karaktere sahip oldugunu, postmodern

dénemde bunun tamamen soyut bir hale geldigini belirtmektedir (Best ve Kellner, 1998: 153).

Postmodernizmi donemsel bir kavram olarak degerlendiren Jameson, postmodernizmin
kapitalizmin gelisme mantig1 i¢erisindeki bir siirece denk geldigini belirtmektedir. Bu donemi
pazar kapitalizmi, tekel kapitalzmi ve ge¢ kapitalizm olarak ii¢ ayr1 evreye ayrilir. Her bir evre
ise aynt bir kiiltiirel goriiniime sahip olup postmodernizm de geg kapitalizmin kiiltlirel egemeni
veya mantigiyla ayni anlama gelmektedir (Bertens, 1995: 162). Postmodernizmin bi¢imsel bir
yapt olmasindan ziyada tarihsel bir kavram oldugunu belirten Jameson, girisiminin tarih
icerisinde simdilik zaman iizerine diyalektik girisim oldugunu belirtmektedir (Jameson, 1994:
161-162). Jameson, 6nceki kiiltiirden radikal bir sekilde yasanan kopusun postmodern kiiltiiriin
ortaya ¢ikisint 1950’lerin sonuna, baska bir ifadeyle elektronik ve niikleer giigle calisan

araglarin liretilmis olmasiyla iliskilendirir (Dear, 1993: 102).

Sizofren kavramina yaklasimi Lacan’in bakis agisiyla ele alan Jameson, bu kavrami
0znenin dil ve konusma alani i¢inde iktidar kurmadaki basarisizligindan kaynaklanan dilsel bir
diizensizlik olarak ele alir. Bu dogrultuda postmodernizmi ger¢egin imajlar i¢inde zamanin
sizofrenik pargalaniginin daimi simdi i¢inde bir doniisiimii olarak ifade eder (Bertans, 1995:
163). Boyle bir doniisiim gerceklestigi postmodernizmin en belirgin 6zelligi ise, derinligin
kayb1 ve neden kavraminin solmasidir. Onemli postmodernist kuramcilardan olan Lyotard ise

)

“Postmoden Durum” adli ¢alismasinda, modern c¢agin mesrulastirict sOylemlerini ve bu
dogrultuda olusmus olan felsefik diisiinceleri elestirmistir. Lyotard, modern bilimin kendisini
mesrulastirmak icin kullandigr sdylemin felsefe olarak aktarildigina dikkat cekmektedir
(Appleby, 1996: 138). Lyodard’in vurgulamaya ¢alistig1 husus, toplumlarin post endiistiiriyel,
kiiltiirlerin de postmodern diye nitelenen ¢aga girmesiyle birlikte bilginin konumlandirildig: yer

konusunda 6nemli degisikliklerin olustugudur.

Frankfurt okulu igerisinde konumlandirilabilecek olan elestirel teorinin Onemli
isimlerinden olan Habermas da postmodernizmin kavramlastirilmasi konusunda elestirel bir
tavir sergilemistir. Modernitenin tamamlanmamig bir proje oldugunu belirten Habermas,
Lyotard’in postmodern olarak nitelendirdigi hususun Nietzscheci irrasyonelizme gitmek
anlamina gelmektedir. Baska bir ifadeyle Lyotard’in postmodern olarak adlandirdigi fenomenin

gergekte anti-modern oldugudur.
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Aydinlanmanin 6zgiirlestirici projesinin terk edilmemesi gerektigi hususunda israrci
olan Habermas, tipki postyapisalcilarin aksine, sz konusu sorunlarin yegane sebebi olarak
biitiinciil rasyonaliteyi gormez (Bertens, 1995: 113). Habermas’in daha ¢ok karsisinda durdugu
rasyonellik, doga tizerinde egemenlik kurmaya yonelik, 6znelci bir bakis agisiyla 6znelci bir

yap1 iizerinde olusturulan ve 6znelerarasilik boyutundan yoksun aragsal rasyonalizmdir.

3. POSTMODERNIZM VE SANAT ILISKiSi

Diinyada yasanan teknolojik gelismeler beraberinde diisiince ve anlayislarda koklii
degisiklikleri getirmistir. Bu durum, diisiinsel diinyada modernizmi de etkilemis, bununla da
kalmayarak sanat ve toplum iliskilerine de yansimustir. II. Diinya Savasi sonrasi farkli
cografyalarda ve farkli sanat cevrelerinde, modern sanatin donemini kapattigi, dolayisiyla

sanatta yeni bir estetik anlayisinin gerekliligi diisiincesi olugsmaya baslanmustir.

Postmodernist diisiince iste boyle bir ortam igerisinde ortaya ¢ikmig bir akimdir. Bu
diisiince anlayisina gore, eski olan ve eskiye dair her sey gegerliligini yitirmis; estetik, kiiltiirel
degerlerin ya da egilimler gegerliligini kaybetmistir (Best ve Kellner, 1998: 19). Modern
sanatin segkincilik, misyon ve ozglinliik gibi 6zelliklerini sorgulayan bir tutum sergileyen
postmodernist sanat, modern sanatin kat1 ve kisitlayici bir anlayisa sahip oldugunu belirtmistir.
Bu diisiinceyle hareket eden postmodernist sanat anlayisi, modern sanattaki yiliksek ve popiiler
kiiltiir ayrimin1 yok etmeye calismis ve modern estetik olgusunu degistirmeye calismistir. Bu
degisimi teknolojik imkanlar1 kullanarak, ge¢misten alinan unsurlar ile eski ve yeniyi eklektik

bir sekilde kullanip, farkli anlatim bigimleri olusturmustur (Saylan, 2016: 119).

Postmodernizm iizerine yapilan tartigmalar beraberinde bazi kavram farkliliklari tizerine
durulmasini getirmistir. Ornegin 1980°1i yillara kadar Ingilizce metinlerde gectigi goriilen ve
ayni anlamda kullanilan “modern art” (modern sanat) ifadesi ve “contemporary art” (¢cagdas
sanat) ifadelerinin farkli anlamlar tasidig1 yoniinde goriisler olusmustur. “Contemporary art”
terimi Tirkge de “cagdas sanat”, baska bir ifadeyle “giiniimiiz sanat1” olarak cevrilmekte,
“modern sanat” terimi ise, “cagcil”, “yeni” olarak ifade edilmektedir (Danto, 2010: 33-34).
Bu iki kavram arasindaki fark, modernizme atfedilen yeni ve ilerleme vurgusuyla baglantilidir.
Postmodern sanat ifadesi ise, cagdas sanat iginde eklektik bir egilimi belirtmek igin

kullanilmaktadir (Y1lmaz, 2006: 12-13).

Sanat anlayig1 bakimindan modernizmden keskin bir sekilde ayrilan Postmodernizmin,

modernizmin bi¢imi dnemseyen, estetik sinirlar1 olan, seckinci sanat anlayisi, saflik ve kesinlik
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ilkelerine kars1 bir durus sergiler. Bununla birlikte postmodernizm, ironiyi kullanan, estetik
sinirlari zorlayan, alayci bir anlati yapisi sergileyen, melezlik ve muglakligin oldugu bir sanat
anlayis1 soz konusudur. Pastis, elestiri ve nihilist tavri benimseyebilen postmodern sanat,
giindelik hayatla arasindaki sinirlar1 bulaniklastiran ¢ogulcu bir anlayisla ilerler. Dolayisiyla
postmodernizmin basta pop art olmak lizere mimari, edebiyat ve sinemada goriilebilen “her sey
kullanilabilir’” diisiincesiyle hareket ettigi soylenebilir Sanatsal anlayista kokli bir degisimin
yaganmasina neden olmus olan bu durum sanatin ¢ok yonli, ¢ok dilli yapisi; deneyimi 6ne alan,
dilsel, performatif ve kavramsal 6nermelerin, teknolojik yeniliklerle uzam ve zaman algisinda
kokli degisimler sunmustur. Olusturulan bu yap1 sanatta pargali, karmasik ve eklemli bir
yapilagmay1 gortiniir kilmistir. (Connor, 2008: 12). Postmodernizm sanat anlayisinin temelinde
olan bu ¢ogulculuk ve modernizmden farkli olarak bigimsel formlarin kullanilmasi, (Lyotard,
1990: 57-58), sanat anlayisindaki bi¢imsel normlar ile bigimsel yontem ¢esitliligidir (Sarup,
2010: 240). Hal Foster’a gore ikisi arasindaki farkin ise normun modernist bir kavram iken
yontemin postmodernist bir kavram olarak 6ne ¢ikmasidir. Normlarin saygin ve oturmusluk
olarak gosterilirken, bigimsel yontem degisken, cesiklilik gibi 6zelikler icermektedir (Foster,
2009: 254). Dolayisiyla postmodernist donem sanat anlayisi, popiiler iirlinler ve yasamin sanata
doniismesine neden olmasindan 6tiirii yiiksek sanati olumsuz etkilemistir. Baudrillard’a gore
bu durum tiiketim nesnelerinin sanata eklemlenmesi ile postmodernizmin sanatsal yansimasi ve
popiiler kiiltiir imgelerinin 20. ylizyil basinda, hazir nesneleri sanat eseri olarak sunulmasina

neden olmustur (Baudrillard, 2012: 2).

Nesneler de sanat eseri olabilir. Clinkii burada 6nemli olanin onu yaratan sanat¢inin ne
sekilde diisiindiigii veya tasarladigidir. Dolayisiyla postmodernizmin, modern sanatin
kurumsallagsmis yapisina, sanat yapitinin kutsanmasina karsi bir durus sergiledigi soylenebilir.
Sanat1 giindelik yasamin objelerinden sinema yildizlarina kadar her seyi dahil eden bu anlayis,
biitiin objeleri birer popiiler kiiltiir nesnesi haline getirmektedir (Baudrillard, 2012: 133). Bu
yaklagim bir bakima tiikketim toplumunun ve imajlarin gercekliginin kabuliidiir (Featherstone,
2005: 55). Buda modernizmin sanat eseri olarak ifade ettigi 6zgiin yapitlarin, postmoderniz
sanat anlayisinda cogaltilip ve aym1 zamanda kopyalanabilir birer {iriine doniisebilecegi

anlamina gelmektedir.
4., POSTMODERNIZM VE SINEMA ILISKIiSi

Calisma konusu olan David Lynch’in “Kayp Otoban” filminin postmodernist bir bakis

acistyla analiz etmeden Once postmodernist sinema anlayisini ve postmodernizmi bir sanat
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formu olarak ger¢ek manada neyi tanimladigini bilmek gerekir. Modernizm sonrasi anlami
anlamina gelen postmodernizm kapitalizm, sanayilesme ile baslayan ve agir toplumsal sorunlari
beraberinde getiren bir siire¢ sonrast modernite ile iligkili bu sosyal formlarin baslatani baslatani
olarak ifade edilebilir. Bu formlardan biride 20.yiizyilda var olmus ve sonraki donemde biiyiik
gelisme gostermis olan sinemadir. Dolayisiyla postmodernizmin sinema tizerindeki etkisini

anlamanin yolu, 6ncelikle postmodernizmin sinema ile olan iliskisinin bilinmesinden geger.

Farkl1 iislup ve yonelisleri biinyesinde barindiran postmodernizmin film anlati yapisi ile
kurdugu iliskiye bakildiginda bazi1 6zellikler agisindan avangart sinemaya yakinliginin oldugu
goriilmektedir. Bu yakinlik, avangart sinemada kullanilan filmsel ritim, simge ve konunun zor
anlasilmasini kolaylastiran ancak bunu yaparken de filmin olay orgiisii ve anlaminin izleyici
tarafindan kolayca anlasilmasina izin vermeyen bir anlat1 dilidir.

Avangard (Oncii) sinema tarihi, 20. yilizyilin ilk c¢eyreginde Fransiz deneysel
sinemastyla baslamaktadir. 1920°de Paris’de (Yedinci Sanatin Dostlart) CASA’ nin faaliyete
geemesiyle baglayan sinemayi ciddiye alma siireci, daha sonra Quartier Latin’in aydin ve elit
izleyicilerine yonelik kurulan “Stiidio 28, “L’oeil du Paris”, “Studio des Ursulines” gibi

salonlarin agilmasiyla hizlanmig ve bu salonlarda gosterilen ve iizerinde tartigilan filmlerin
yapim 6zendirilmistir (Richter, 1998: 84-86).

Postmodernist anlati yapisina sahip olan bu filmler, olay orgiisii igerisinde yer alan
psikolojik sorunlar iizerine olusan odipal siireglerle baglantili karmasik olay aktarimlari
sergileme potansiyeli tasir. Bununla birlikte sembolik gondermeler, yaratilan metaforlar ve
cagrisimlar bu film anlati yapisin1 kapsamaktadir (Abisel ve Eryilmaz, 2010: 163). Postmodern
sinema kiiresellesen diinyanin ideolojik yansiyisin bir liriinii olarak, igeriginde gerek toplumsal,
politik, kiiltiirel gerekse de psikolojik 6zellikler tasimakla birlikte daha ¢ok estetik bir kategori
olarak kendisini disa vurur. Bu disa vurusta her seyin sanat olabilecegine dair bir 6n kabulle
hareket eder. Bir melez sanatsal yaklagim olan postmodernist sinema, kendisini toplumsal bir

boslugun igerisine yerlestir ve sunar.

Avrupa merkezli bir akim olan modernizmin dayandig: gii¢ 18. ylizyildaki aydinlanma
hareketinden gelmektedir (Harvey, 2014: 25). ilerleyen zamanla birlikte modernist diisiincenin
etkin oldugu bir evrende yasanan birinci ve ikinci diinya savasi, ekonomik ve siyasi ¢alkantilar,
soguk savas donemi ve sonrasinda toplumda yasanan doniisiim, beraberinde yeni bir anlayisin
olugmasina olanak tanimistir. Bu anlayisla birlikte sanatta soyutun yanina tekrar figiir gecmis,
gegmisten esinlenmeler sanatta alan bulmus, pastis ve eklektik anlayisin 6znel olana karsi
cikmasiyla birlikte sanata postmodern anlayis ortaya ¢ikmistir. Bu ortaya ¢ikis 1960'larda

degisken siddette de olsa sanatin alanlarinda kendisini goOstermistir. Sanatta postmodern
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anlayisin sinemada karsilik bulmasi ise 1980°1i yillara dogru olmustur. Bu yillardan itibaren
film anlatisinda ¢ok zamanlilik, metinlerarasilik, pastis, parcali kurgu gibi postmodern olarak
tanimlanan unsurlarla kendini gdstermistir. Postmodernizmin sinema aktarimlarina
bakildiginda basta nostalji olmak {izere vurgunun igerikten biceme kaymasi, klasik gercekei
anlatinin yerine goriintiiniin 6nde oldugu bir temsil sinemasinin 6nem kazandig1 goriilmektedir
(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk, 1997: 22-23). Ayrica zamanin yasanan anin i¢ine hapsolmast,

tilketim kiiltiirii, yabancilasma, kopus konulari da ele alinmistir.

Modern sinema veya modernist sinema terimi ‘‘yaratici sinema’’ veya bir baska
aktarimla “auteur sinema” anlayis1 olarak bilinmektedir. Modernist sinema anlayisinin
temelinde, ¢agini sinema yoluyla anlama ve onu sorgulayan ve ayni zamanda bu sorgulamaya
seyirciyi de katan bir sinema anlayisidir. Postmodern sinemanin her ne kadar modernist sinema
anlayistyla donemi sorgulama bakimindan ortak bir yaklasim i¢inde oldugu goriilse de
sinemadan yaraticilik kavramindan kopmus olmasiyla ayrilmaktadir (Connor, 2001: 261).
Pastigin varhigimnm “‘bireysel oznenin kaybolmasi’’ olarak niteleyen Jameson, bunun sonucu
olarak, kisisel tislubun giderek zorlastigini belirtmektedir (Jameson, 1990: 76). Bu duruma
ornek olarak “Amerikan Grafitisi” (American Graffiti-1973), “Cin Mahallesi (Chinatown-
1974), “Yildiz Savagslart” (Star Wars (Yildiz Savagslary) gibi filmleri verilebilir. Bu yapimlar
tarthsel bir duruma dikkat cekmekten ziyade, bir donemin Kkiiltiirel yasam deneyimlerini

yeniden aktarmaktadirlar (Jameson, 1990: 79).

Sinema filmlerindeki tislup ideolojisinin gerilemesiyle birlikte, postmodernist anlatida
sanat¢cinin bagvurabilecegi tek kaynak vardir ve bu kaynakta ge¢mistir. Postmodern sinema
gegmisten aldigi motif ve imgeler araciligiyla yiizeysel ve parcalanmis hikdyeler aktarir.
Jameson’a gére bu durum yasanan zaman eksikliginden kaynaklanmaktadir (Jameson, 1990:
78). Sinemada postmodern sdylemin birincil aktarim bi¢imi kolajdir (Harvey, 2014: 65-67).
Kolaj kullanimina 6rnek olarak Tarantino filmleri verilebilir. “Kill Bill 1- Kill Bill 2" (Bill'i
Oldiir 1-2) filmi, Bill tarafindan ydnetilen ceteden ayrilan eski 'kara mamba' lakapli, gelinin
diglin giiniide kendisine yapilanlari hatirlamasi ve ona biiylik kétiiliikkler yapan bu 6lim
cetesinden intikam almasini anlatmaktadir. Filmin kadin karakteri cete ile bir miicadeleye
girisirken, lizerinde uzak dogu savunma sporlarinin énemli isimlerinden ve ayni zamanda
aksiyon filmlerinin 6ncii isimlerinden biri olan Bruce Lee ile biitiinlesmis olan sari-Siyah
kostiim ve elinde silah olarak bir Japon samuray kilict bulunmaktadir. Tarantino bu filminde

sinema tarihinden 6diing aldig1 bircok metni kendi i¢inde eriterek yeni bir anlati yaratmistir.
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Dolayisiyla “saf olan tiirler” yerini “melez” tiirlere, filmlerdeki metinsel yapilar da yerini

metinlerarasiliga birakmugtir.

Modleski, bu tiir filmlerde rahatsizlik boyutunda kullanilan ve bazen de parodilestirilen
siddet ve Oliimlin burjuva Kkiiltiiriiniin deger verdigi aile ve ideolojiye bir saldir1 olarak
nitelendirmektedir (Modleski, 1998: 201). Bu duruma verilecek bir diger ornek ise David
Lynch’in “Mavi Kadife” (Blue Velvet-1986) filmidir. Filmin basinda siradan insanlarin siradan
ve ayn1 zamanda monoton olarak ilerleyen giinliik hayatlarindan bir kesit aktarilmakta oldugu
hissi, filmin karakterlerinden biri olan Jeffrey’in kesik bir kulak bulmasiyla degisir. Filmdeki
bu degisim giderek artan bir rahatsizlik boyutuna ulasir. Yasanan bu durum film
karakterlerinden Jeffrey nin, hi¢bir seyin goriindiigii gibi olmadigini fark etmesine neden olur.
Filmde sunulan kesik kulak mutlu ve huzurlu olarak sunulan Lumberton'dan, karanlik ve
bilinmezliklerle dolu olan Lumberton'a gecisi saglayan sadece bir aragtir. Kulagin bulunmasi
sirasinda miizik degisir ve atmosfer kararir. Film anlatisindaki bu gostergeler seyirciye iki farkl
yasam bigimiyle karsi karsiya oldugunu gosterir (Easthope, 2004: 129). Buda siradan olanla
olmayan arasinda bir sinir olmadig1 gostermektedir (Connor, 2001: 260-264). Eaglaton’a gore
Postmodernizm, yerel, bolgesel veya kendine 6zgili olanin giiciinii aciga cikarmis, onu

ozgiirlestirmis ve yeryiiziinde homojenlesmesine katki sunmustur (Eaglaton, 2015: 43).

Postmodernizmin gostergelerinden bir digeri de teknolojinin gelisimiyle baglantili
olarak imaj kopyalanmasidir. Bagka bir ifadeyle gercekle, gercek olmayan arasindaki farkin
fark edilmemesidir. Bu duruma ornek olarak Ridley Scott’un “Bigak Sirti” (Blade Runner-
1982) filmi verilebilir (Harvey, 2014: 323). Filmde Deckard'in gorevi insan olmak isteyen
androidleri bulmak ve yok etmektir. Ancak bu robotlarin tasarimlar miikemmellik
boyutundadir. Bundan dolayr onlar1 insanlardan ayirmak miimkiin degildir. Bu objeler
Baudrillard’in bahsettigi ‘‘suretler’’, nesnelerin ya da olaylarin temsilleri ya da kopyalaridir.
Kellner’a gore toplumsal hayatin {izerinde egemenlik kuran bu suretlerin teknoloji sayesinde
tiretilebilmektedir. Artik bu diinyada modeller hiikiim stirmektedir (Kellner, 2000: 372-373).
“Gergek’’ olan1 6nceleyen modeller olarak ‘‘faklitler’’, bir miiddet sonra toplumsal diizene
egemen olmaya ve toplumu “‘hipergerceklik’’ olarak olusturmaya baslar (Baudrillard, 2014:
72-73).
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5. CALISMANIN YONTEMI

Bu calismada sinemada 1980°li yillardan itibaren varligini hissettiren postmodernist
anlatinin David Lynch’in yonetmenligini yaptig1t Kayip Otoban filmi baglaminda incelenmistir.
Calisma konusu olan bu filmin secilme nedeni klasik anlati disinda kalmasi, ¢oklu
parcalanmislik yapisin1 kullanmasi ve kapali bir igerik aktarimi tercih etmesidir. Kayip Otoban

filmi, neoformalist yaklagim ¢ergevesinde incelenmistir.

Neoformalizm, temeli Rus Big¢imciligi’ne dayanan, David Bordwell ve Kristin
Thompson tarafindan gelistirilen bir yontemdir. Bu yontem sanat dallarinda anlatisal olarak

tamamlanmis bir sanat eserinin olusumunu ve ilkelerini inceler.

Neoformalist kuram, bir filmi algisal ve gostergebilimsel Ozellikleri arasinda fark
oldugu, sinema perdesine yansiyan ile perdeden zihne yansiyan arasinda farkin olabileceginden
hareket etmektedir. Bu yaklasim sanat¢idan ziyade sanat eserini merkeze almakta ve eseri
izleyicinin algisinda tamamlamaktadir. S6z konusu yaklasim acisindan yonetmen, filmi
olusturmak i¢in teknik imkanlar1 kullanarak hikaye {izerinde seyircinin hafizasinda bir fabula
yaratmakla miikelleftir. Dolayisiyla David Lynch’in yonetmenligini yaptig1 Kayip Otoban filmi
klasik sinema anlatisindan farkli bir olay aktarimina sahip olmasi ve aligkanligi bozacak bir
bicim olusturmus olmasi nedeniyle yukarda da belirtildigi gibi neoformalist yaklagimla ele
alinmasi, filmin anlatisinin anlagilmasini kolaylastiracaktir (Bordwell, 1989: 370-372)
Neoformalist yaklasim, seyirciyi sanat yapitina aktif olarak katmaktadir. Burada seyirci gerek
sanat yapitindaki ipuclarindan ve gerekse de dnceki sanatsal ve giinliik yasam deneyimlerinden
yola ¢ikarak yapit1 degerlendirebilmektedir. Thompson’a gore bu yaklasim, ¢ekilmis olan bir

filmin algisal ve gostergebilimsel 6zellikleri arasinda bir ayrimdir (Thompson, 1988: 5-10).

Neoformalist yaklagim i¢in, sanatta Onemli kavramlardan birisi de eseri yaratirken
kullanilan araglardir. Burada kastedilen araglar, sanat yapitinda kullanilan kamera ve kamera
hareketi, diyalog, kostiim, tema gibi anlati unsurlaridir. Bu yaklasim i¢in sinemanin anlati
unsurlar1 ve bu unsurlarin bi¢gimsel organizasyonunda, farklilagtirma yaratmak ve sinemasal
yapiy1 insa etmek icin esit oneme sahiptir (Bordwell, 1987: 374). Thompson’a gore araglarin
sadece yapittaki anlam1 ifade etmek icin degil, ayn1 zamanda farklilagtirma yaratabilmek i¢in
de kullanilmaktadir (Thompson, 1995: 106-107). Dolayisiyla ¢alismanin neoformalist
yaklagim dogrultusunda incelenmesinin temel sebebi, sinemanin ¢ok katmanli yapisindan
kaynaklanmaktadir. Baska bir ifadeyle ortaya ¢ikarilan eserin metinsel aktarimlarin diginda,

sinemanin bagka anlam yaratma unsurlarinin kullanilarak olusturulabilmesidir.
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Anlat1 yapis1 bakimindan goreceli bir karisiklik sergileyen postmodern filmlerde, bu
anlatilara 6zgii anlam yaratan unsurlar goz 6niinde tutan analiz yontemleri ile irdelenmesi 6nem
teskil etmektedir. Aksi taktirde bu tarz filmlerin sadece igerik iizerinden ele alinarak film
estetiginin analiz edilmesi, yapimin sanatsal yapisinin bir biitlinliik i¢inde kavranmasin
zorlagtiracaktir. Bundan dolay1 calismanin neoformalist yaklagim g¢ergevesinde analize tabi
tutulmasinin temel motivasyonlarindan birini olusturmaktadir. Bu yontemin tercih edilmesinin
bir diger nedeni ise bitmig bir anlat1 yapist olan filmin kendisini irdeleyerek sonuca yonelik

alternatif bir anlayisin gelistirmesidir.

5.1. Kayip Otoban (Lost Highway-1997)

Yonetmen: David Lynch

Oyuncular: Bill Pullman, Patricia Arquette, John Roselius, Louis Eppolito, Michael

Massee, Robert Blake
Senaryo: David Lynch, Barry Gifford

Filmin Konusu: Film, bir gece kuliibiinde miizisyen olarak ¢alan Fred Madison’in (Bill
Pullman) basindan gecen garip olaylar1 anlatiyor. Filmin olay orgiisiine bakildiginda, bir gece
vakti hizla ilerleyen bir arabanin farlarmin aydinlattig1 ve isaret ¢izgilerinin arabanin hizina
paralel bir bicimde aktig1 bir sahneyle basliyor. Zifiri karanlik bir alana girildikten sonra, filmin
karakterlerinden Fred’in gergin bir ifadeyle sigarasim ictigi goriilmektedir. Geceden sabaha
dogru gecen zaman aktariminda karakter hala ayn1 yerdedir. Sabah 1siklariyla birlikte ytliziiniin
lyice goriilmesiyle birlikte filmin karakterlerinde Fred’in yorgun oldugu seyirciye
yansimaktadir. Kap1 zilinin ¢almasi ve ardindan interkomdan “Dick Laurent 6ldi” sesini

duyulmasiyla sahne devam etmektedir.
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Bir sonraki sahnede Fred elindeki miizik enstiimanini yerine koyarken goriilmektedir.
Bu arada koridorun diger tarafinda ise iizerinde kirmizi bir gecelik ve elinde bir kadeh Fred’in
esi Renee (Patricia Arquette) goriintir. Her ikisi farkli kdselerde durmaktadir. Ayn1 zamanda
sahne igerisinde Fred karanlik tarafta dururken, Renee ise 15181in vurdugu aydinlik taraftadir.
Fred ¢alisacag kuliibe gidecegini ve onunda gelmesini istedigini belirtir. Ancak esi Renee kitap

okuyacagini bundan dolay1 gelemeyecegini sdyler.

“Luna Lounge” adl1 kliipte sahneye ¢ikan Fred, sahne sonrasi karisini arar ancak cevap
alamaz. Cevap alamamasindan dolay1 yiiziinden hayal kiriklig1 ve 6fke vardir. Bu 6fke ve hayal
kirikliginin sebebi, karisinin onu aldatmis olabilecegi siiphelenmesinde kaynaklanmaktadir.
Fred’in yiizline yansiyan kirmizi isiktan evin duvarina yansiyan 1s18a yapilan gecisle onu
merdivenlerden yukariya dogru cikmakta oldugu gosterilir. Yatak odasina ilerleyen Fred,
karisin1 uyurken bulur. Denee’nin iizerindeki gecelik, yiiziine vuran kirmizi 151k ile bir arzu
nesnesi olarak sunulur. Bununla birlikte Renee, Fred i¢in ayn1 zamanda kotiiliik bekleme

potonsiyeli tagiyan, glivenilmez ve yakininda oldugu halde ulagilamayandir.

Sonraki sabah kapiya birakilan gazeteyi almak igin disartya cikan Renee, esige
birakilmig bir paket bulur. Yukari ¢ikarken elindeki paketi Fred gortir. Fred kuskulu bir sekilde
elindekinin ne oldugunu sorar. Paket acgildiginda ¢ikanin bir video kaseti oldugu anlagilir.
Tereddiit icerisinde pakette ¢ikan kaseti izlemeye baslarlar. Kasette, sadece evlerinin disardan

cekilmis bir goriintiisii vardir.

Bir bagka sahnede yatakta uzanmis olan Fred, bir 6nceki geceyi diisiinmektedir. Sanki
kendisi sahnedeyken karisinin baska bir adamla salondan ¢iktig1 diisiincesine kapilir. Fred
korku ve tedirginlik icerisindedir. Karisina iligkin hissettiklerinden rahatsiz gibidir. Karisina
gordiigl bir riiyadan bahsetmeye baslar. Riiyasinda eve geldiginde karisinin sesini duymasina
ragmen kendisini goremedigini anlatir. Koridorda ise bir sis perdesinden s6z eder. Ancak
riiyasindaki bir sahneyi anlatmaz. Bu sahne yatak odasina girdiginde karisinin yatakta yattigini

ancak yaklastiginda onu 6ldiiriilmiis olarak buldugudur.

Sonraki saban Renee gazeteyi almak i¢in disar1 ¢iktiginda yeni bir paket goriir. Fred ve
Renee de endise derinlesir ancak gene de gelen kaseti izlemeye baslarlar. Kasette evlerinin 6n
cephesinde ¢ekilmis bir goriintiiyli igermektedir. Ancak bu sefer kasette evin iginin de
goriintiileri bulunmaktadir. Bu goriintiilerde ikisinin uyurken ki goriintiileridir. Bundan dolay1

tedirgin olan ikili polisi ararlar ve eve gelen polisler gerekli aragtirmalar yapar ve onlara gesitli
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sorular sorar. Bu sorulardan bazilar1 6zel hayatlarina iligkin imalar icermektedir. Bu imalar

polisler ile Fred arasinda soguk bir hava olusturur.

Polislerden biri evde kamera olup olmadigina yonelik sorular sorar. Renee, olmadigini
clinkii kocasinin goriintiilenmeyi sevmedigini belirtir. Bunun iizerine Fred, kamera
kullanmaktan ¢ok, kendi yontemlerimle hatirlamay1 sevdigini belirtir. Burada kamerayla
kaydetme ve goriintiileme, bellek ve duygu arasindaki iligki, s6zde kamera “objektifligi” gibi
postmodern donem insanini en ¢ok ilgilendiren konulara kiigiik bir génderme s6z konusudur.
Polislerden biri, kamerayla ilgili Fred’in yaklagiminin anlaminin ne oldugunu sordugunda ise

Fred ne oldugunun degil, onu nasil hatirladigim énemsedigini belirtir.

Filmin bir baska sahnesi filmin karakterlerinde Andy’nin evinde verdigi partidir.
Herkesin keyfinin yerinde oldugu partide Renee, kocas1 Fred’den kendisine bir icki getirmesini
ister. Fred icki almaya gittigi sirada, kalabaligin icerisinde kendisine birinin yaklastigini goriir.
Bir 6liinlin yliziinli andiran bembeyaz bir surat ve siyah gozleriyle huzursuz edici bir havasi
olan adam, daha 6nce tanistiklarini belirtir. Onu hatirlamadigini belirten Fred, kendisiyle nerede
tanistigini sorar. Esrarengiz adamin cevabi “senin evinde” olur. Gizemli adam, Fred’in ona
kuskuyla baktigii gériince cebinde bir telefon ¢ikarir ve onu aramasini ister. [Inanmamasina
ragmen kendi telefon numarasini ¢eviren Fred, karsisinda duran adamin sesini duyar. Bunu
nasil yaptigini1 sordugunda ise, adam telefonun ucundakine sor der. Fred, telefondaki adama
evine nasil girdigini sordugunda aldig1 cevap “beni sen davet ettin. Davet edilmedigim yere

gitmem” seklinde olur. Kim oldugunu soran Fred, yankilanan bir kahkaha ile cevabini alir.

Ev sahibi Andy’e gizemli adamin kim oldugunu soran Fred, onun Dick Laurent’in bir
arkadas1 olabilecegini 6grenir. Bu durumdan rahatsiz olan ¢ift partiden ayrilir. Fred yolda
karisina partiyi veren Andy’i nereden tanidigini sordugunda “Moke’s” adl1 bir bar da cevabini
alir. Onunla bir is hakkinda konustugunu sdyler ancak su anda ne tiir bir is oldugunu
hatirlamadigin belirtir. Renee’nin bu cevabi filmin ilerleyen bdliimlerinde yasanacak gizeme

yonelik bilgiler barindirmaktadir.

Eve dondiiklerinde Fred pencereden yansiyan golge ve isiklarin oldugunu goriir.
Karisini arabada birakan Fred eve bakmak icin yalniz gider. Kendisini karanlik bir koridorda
bir karanligin i¢inde bulur. Yasadiklar1 ona bir baska diinyanin kapilarin1 aralamig gibidir.
Karsisinda gizemli bir sey varmis gibi kameranin odak noktasina bakar. Kameranin bakis agisi

izleyicinin bakisina doniisiir. Bu bakis agis1 Fred’in baktigi bosluga dogru yerlestirilir. Daha
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sonra Fred kameraya sirtin1 donerek oradan uzaklasir. Kapida bekleyen karisini alir ve igeri

girerler.

Sonraki sahnede Fred elinde icinde kaset olan bir paketle salona gecerken
goriilmektedir. iginde kaset olan paketi acar ve izlemeye baslar. Onceki kaset goriintiileriyle
paralellik igermektedir. Evin disaridan cekilmis goriintlisiiyle baslar. Sonra evin iginden
cekilmis goriintiiler belirir. Gorilintiilerde kamera evin koridorlarindan ilerleyerek yatak odasini
gosterir. Burada Fred’in iistiiniin kana boyanmis oldugu, yatagin hemen yani basinda vahsice
oldiirtilmiis karisinin cesedi basinda gostermektedir. Biranda patlayan flaslar sonrasi Fred
kendisini polis karakolunda bulur. Sorguda yoneltilen suglamalar1 kabul etmeyen Fred, buna

ragmen tutuklanir, yargilanir ve 6liim cezasina ¢arptirilir.

Hiicrede tek basina kalan Fred’in gdzlerinin Oniinde karisinin oldiiriilmiis bi¢imini
gitmemektedir. Uykusuzluk c¢eken Fred, siirekli bir seyler géormektedir. Bunlardan biri de
kumsalda alevler i¢inde yanan bir kuliibe gorselidir. Yanan kuliibenin goriintiisii sondan basa
dogru ve agir ¢ekim ile gosterilir ve yanginin bir patlamayla basladigi vurgulanir. Yanan
kuliibenin kapisinda bir adam belirir. Duruma sasirmis gozlerle bakar. Fred’in kaldig1 hiicrede
1isiklarin belirdigi goriilmektedir. Koridorlardaki 1siklar soner ve karanlik her tarafi kaplar. Bu
karanliktan filmin basinda verilen otoyola gegilir. Otoyol kenarinda duran biri, gok giirtiltiisii
sonrasi ¢cakan simseklerle fark edilir. Bu adama bir anda beliren lic adamin seslendigi goriiliir.
Buradaki goriintiilerin tersten verilmesi (sondan basa dogru) zaman ve film anlat1 diizeyi ile
gercekligin aktarimina yonelik bir yaklasimdir. Bununla birlikte David Lynch’in Kayip Otoban
filmi, aslinda bilingten alt bilince dogru giden yoldur. Ust benligin kabul edilmezliginden dolay1
bastirildigi, yok sayildigi bir yere giden yola bir baglantidir.

Film anlatisinin sonraki sahnesinde hiicre kontrolii yapildig1 goriilmektedir. Ancak
yapilan kontrolde Fred’in bulundugu yerde bir tuhaflik vardir. Tuhafligin nedeni ise az dnce
yol kenarinda goriilen Pote adinda gen¢ adam yatmaktadir. Bu tuaf durum sorgulanir ve suglu

olmadig1 anlagilan Pote serbest birakilir.

Filmin bir bagka sahnesinde Pete, ¢alistig1 tamircide goriiniir. Ancak onu takip eden iki
dedektif vardir. Pete’in ¢alistig1 tamirci diikkanina sert bir goriiniime sahip olan Dick Laurent
adinda biri gelir. Arabasiin bakimmin yapilmasini ister. Pete arabanin motorunu kontrol
ederken Dick Laurent onu kast ederek sehirde Pete’nin en hassas kulaklara sahip oldugunu

sOyler. Pete’ye onun canini sikan bir durum varsa miidahale edebilecegini soyler. Bu benzetme
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onemlidir. Ciinkii Fred bir caz mizisyenidir ve dogal olarak tipki Pete gibi kulaklar1 ¢ok

hassastir.

Sonraki sahnelerden birinde ise Pete’i ¢alisirken gormekteyiz. Fonda ise filmin basinda
Fred’in caldig1 caz sarkist duyulmaktadir. Ancak Pete bu sarkidan rahatsiz olur ve radyoyu
kapatir. Bu sirada Dick Laurend i¢inde sarisin bir kadin arabasiyla tamirhaneye gelir.

Gelmesindeki neden arabasini tamir ettirmektir.

Filmin bir bagka sahnesinde Alice ve Pete’in olay yerinden uzaklasmak i¢in hareket
halindedirler. Alice degerli buldugu takilar1 toplar ve beraber evden ayrilirlar. Gidecekleri yer
Alice’in bahsettigi adamin bulundugu yerdir. Aslinda Alice’in bahsettigi bu gizemli adam,

aslinda bilingaltina yapilan bir géndermedir.

Geldikleri yerde kapiy1 acan olmayinca Alice kapiy1 iterek agar. Alice igin engeller s6z
konusu olamaz. Ancak icerde kimse yoktur. Bunun iizerine arabada beklemeye karar verirler.
Arabada belli siire bekledikten sonra Alice kuliibeye girmek i¢in arabadan iner. Pete, ayaga
kalkmak i¢in dogrulur ve arkasini dondiigiinde Fred’e doniismiis oldugu goriiliir. Fred arabanin
igerisinde bekledikleri gizemli adami goriir. Igeri giren adamu takip eden Fred, igerde Alice’i
arar ancak bulamaz. Bunun iizerine gizemli adama Alice’in nerede oldugunu sorar. Adam onun

Alice olmadigini, adinin Renee oldugunu sdyler. Panige kapilan Fred olay yerinden uzaklasir.

Yine otoban goriiliir. Burast bir anlamda alt benlikteki ara bolgededir. Yol sonunda
“Kayip Otoban Moteli” (Lost Highway Motel) kadraja girer. Motelden igeri giren Fred, 26
numarada Renee ve Eddy’yi goriir. Ancak kapiyr agmaz. Belli bir siire sonra odadan ¢ikan
Renee olur. Uzerinde beraber partiye gittikleri elbise vardir. Arabaya binerek oradan uzaklasr.
Iceriye giren Fred, Eddy’yi zorla digar1 ¢ikarir ve ¢dliin yolunu tutarlar. Célde onu arabadan

¢ikarir ve oldiiriir.

5.2. Filmde Postmodern Unsurlar

Kayip Otoban (Lost Highway) filmi, postmodern bireyin yasam sartlar1 igerisinde
kendini olusturma durumunda kalmasi lizerinden ilerleyen postmodernist bir hikaye anlatisina
sahip bir yapim. Los Angeles’in banliyosiinde gegen filmde Fred’in varolus sorunu, karisinin
(Renee) onu aldatmasinda siiphelenmesiyle baslar. lyimserlik, umut ve mutluluktan séz
edilemeyen bu ortam igerisinde filmin karakterleri belirsizlik ve korkuyla bas etmek

zorundadirlar.
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Neoformalizm, soyut ve genel varsayimlarla hareket etmeden filmin anlatisini
sinemanin yaratimi iginde anlamaya calisir. Bunu yaparken de seyircinin gerek algisal ve
gerekse de biligsel etkinligini g6z 6niinde bulundurarak, aktif bir yerde konumlandirir. Bu
dogrultuda bakildiginda izleyiciye sinirli bir bakis a¢is1 sunan film, yeterli bir anlama yonelik
bilgi aktarimi yapmamaktadir. Bu aktarim sekliyle izleyici, anlatim metni igerisine
yerlestirilmis olan kapali anlamlar1 ¢6zmek zorunda birakilir. Kayp Otoban filmi igerisinde
yaratilan bu bilinmezlik seviyesini karakterler tizerinde yapar. Ancak bu aktarimda hiyerarsik
bir durum s6z konusu da degildir. S6z konusu olan bu durumun nasil olustugu ise bir
bilinmezliktir. Mevcut durumdan ¢ikis i¢in gerekli olan bilgiler ise ¢alismanin gesitli yerlerine

serpilmistir (Araz, 1999: 21).

Filmin yonetmeni David Lynch filmde yarattig1 ve bilinmezliklerle oriilmiis anlatim
diliyle gercekiistii bir atmosfer olusturmaktadir. Yonetmenin anlat1 dilinde belirsiz bellek birey
tarafindan giivenilirligi sorgulanan ve sorun yaratan bir olgudur. Bu olgudan dolay1r onun
filmlerinde bilinmezlik, paronoya mevcut diinyada var olan ama goriilemeyen bir cehennemdir.
Yonetmenin anlatisinda olan biling altina yonelik yaklagim, siirreel filmlerdeki ruhsal
dengesizlikler igerir. Film karakterlerinin ruhsal yapilarinda takintili cinsellik, tutkuyla 6riilmiis
melankoli, kotlimserlik ve belirsizlik s6z konusudur. Sahip olduklar1 bu o6zellikleri
dogrultusunda yaptiklartyla hayatlari anlam kazanmaktadir (Ozdemir, 2003: 15) Lynch’in
filmlerinde insan Ozne olarak evrenin merkezinde yer almamaktadir. Tipki bu film
karakterlerinde oldugu gibi, karakterler 6zne olma vasiflarin yitirmislerdir. Yaratilmis olan bu
durum, bireyin biling yapisinin derinliklerinde yatani bulmaya yoneliktir. Tipki Fred gibi var

olan diinyanin i¢ine girmeye calisirsa da kabul gérmemekte ve geldigi yere savrulmaktadir.

Kayip Otoban filmi belli bir izlek {izerinden ilerler ve film karakterleri bu izlegin
pesinde gitmektedirler. Bu dogrultuda anlatisin1 gergeklestiren filmde seyirci “6teki” olan
karakterlerle karsilasir. Kayip Otoban filminde bu durum, miizisyen Fred Madison iizerinden
paronaya, kaous ve karmasa iizerinden aktarir. Bu aktarim sirasinda kurgudaki parcalilik ve

metine saglanan gerek anlamsal ve gerekse de gostergesel olarak katmanlar yaratilmistir.

Film anlat1 yapisi karakterlerin i¢ diinyasi lizerinde ilerlemekte ve zihnin derinliklerinde
var olan tutku, paronaya ve karmasayi yansitmaktadir. Karakterler, bilin¢ altinda yatan
sizofrenik duygularla birbirlerine yonelirler. Film karakterlerinde olan Fred Madison’un (Bill
Pulman) karis1 olan Renee’in (Patricia Arquette) kendisini aldattigina yonelik kuskularla

baslamaktadir. Karisinin nasil bir gegmise sahip oldugu konusunda bir fikri olmayan Fred
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Madison bundan dolayi kafasi siirekli olarak soru isaretleriyle dolasmaktadir. Bunun sonucunda
da yasadig1 kisilik boliinmeleriyle gelisen olaylar sonunda cinayetle sonuglanir. Film
anlatisinda her ne kadar sizofren birinin bir katile doniismesi olarak goriilse de bir anlamda
baska birinin i¢ine siginmis olan bir sizofren katildir. Zizek’e gore filmin karakterlerinden Fred
Madison imkansiz olami isteyen ve etrafi engellerle ¢evrilmis biridir. Filmde goriiniirde
kocasina sadakati olmayan Renee’yi oldiirtildiigii i¢cin idama cezasina carptirilmistir. Ancak
Fred’in hiicrede bir anda baska birine (Pete) donlismesi ve sonrasinda ortaya ¢ikan Renee’nin
sarigin femme fatale olarak ortaya ¢ikisi (Alice) ve bastan ¢ikartilan geng, ayni zamanda
tehlikeli yagsamina gecilmesidir. Yasanan bu gecis Renee’nin katilinden sonra Fred’in kendisini

gliclii bir asik olarak sunmasidir (Zizek, 2001: 7-8).

5.3. Filmde Karakterin Sunumu

Geleneksel sinema anlatisindaki karaktere seyircinin ilgisi, kahraman olarak gormesi ve
0zdeslesme kurma istegi, postmodernist filmi i¢in s6z konusu degildir. Bunun nedeni,
postmodern  film  anlatilarindaki  karakterlerinin ~ sahip  olduklar1  6zelliklerden
kaynaklanmaktadir. Bununla birlikte geleneksel sinemada anlatisinda var olan giiclii erkek ve
giizel kadin imgeleri, postmodern sinemada yerini giinliikk yasamda var olan siradan insanlara
doniismektedir. Bu siradanlik igerisinde karakterler, birileri tarafindan amaglar1 dogrultusunda
yonlendirilebilmektedir. Tipki ¢alisma konusu olan filmde Renee tarafindan yonlendirilen Fred

veya Alice tarafindan yonlendirilen Pete gibi.

Filmin erkek karakterlerinden olan Fred, geceleri kuliiplerde miizisyen olarak calisan
biridir. Bu durum ona gerek ¢evreden ve gerekse de toplumdan uzaklagsmasina neden olmustur.
Karisi Reene ile biiyiik bir evde yasayan Fred, onu yetirince tanimamaktadir ve neler
yapabilecegi yoniinde kuskular tasimaktadir. Bu kuskularin basinda Renee’nin sadakati iizerine

duydugu siiphedir. Bu siiphe filmin anlatisinin kurgulandigi temel unsurlardan bir tanesidir.

Ikincisi ise yatak odasinda olanlarin baskalari tarafindan bilinmesidir. Gergek anlamda
karis1 Renee’ye sahip olamayan Fred, sonraki siiregte Peter aktariminda da Alice’e sahip olmak
icin gosterdigi yogun ¢abanin temelinde de bu vardir. Alice 6nceki aktarimda karis1 Ranee’yi
temsil ediyor. Alice, kendisine asla sahip olamayacagini sdylediginde Peter’in Fred’e

doniismesi onun yasadigi travmatik durumun etkisi oldugu sdylenebilir.

Renee’nin Fred’ e karsi tutumu onun etkinligini gostermektedir. Bu duruma 6rnek

olarak ikili arasinda gegen diyalog verilebilir. Fred’in Renee’ye “Hala seni giildiirmeyi
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......

basarabiliyorum” demesi sonrast Renee “Giilmeyi sevdigini” belirtiyor. Burada Renee’nin
vurgulamaya calistigi aslinda beni giildiirenin sen degilsin. Giilmeyi sevdigim ig¢in

giildiigimdiir.

Postmodern filmlerin erkek karakterler birileri tarafindan harekete gecirilen, ilgi
duydugu kadmin pesinden gidendir. Pesinden gittikleri kadinlar, olay orgiisii igerisinde bazen
etkin bir konuma yiikselirler. Pete’in Alice ile ¢alistigit mekanda ilk karsilastiklar1 sahne bu
duruma 6rnek olarak verilebilir. Alice’in Dick Laurend ile Pete’in is yerine gelisi, arabadan
inisi sirasinda Pete’e bastan cikarict bakist ve sonrasi gelismeler bu yaklasimi destekleyen
unsurlardir. Alice, adeta Fred’in esi Renee’nin bir baska halidir. Bastan c¢ikarici tavriyla bir

sarisin femme fatale’dir.

Gelisen siirecle birlikte bastan ¢ikarici tavirlar sergileyen Alice, Pete’i yemege davet
eder. Kadinin erkegi yemege davet etmesi, geleneksel kadin imgesini diginda bir durumdur. Bu
tavir moderniteyle birlikte yeniden sekillenmis olan kadinin toplum igerisindeki durusuna bir
vurgudur. Kadinin edilgen alandan, kendine yer agarak daha etkin bir konuma ge¢mistir. Bu
etkinlikten dolay1 kendisini sergilemekten de ¢cekinmez. Ancak diger taraftan bakildiginda ise

cekici ve glizel olan arzu nesnesi bir kadin olarak goriilebilir.

Kadin ile erkek karakter (Pete) arasinda duran baba figiiriinti (Dick Laurent) temsil eden
bir engelin olmasidir. Bu engel, David Lynch filmlerinin en 6nemli temalardan birini olusturan

Odipal iiggenini tamamlamasidir.

Tutkulu bir birliktelik yasamaya baslayan Pete ve Alice, sik sik bir araya geldikleri
goriilmektedir. Bu bulusmalar Pete’te bir bagimliga donlismiistiir. Alice’in perden yansiyis hali
bazen Renee’i animsatir. Bu durum Alice ile Renee arasindaki gegirgenligi gostermek adina

yapilmaktadir.

Pete, Alice’le bulusmak igin Andy’nin evine gider. Igeri girdiginde Alice’in baska
biriyle yakinlagtigin1 goriir. Barin arkasina saklanan Pete, Andy’nin bir seyler almak ig¢in
asagiya indiginde, eline gecirdigi cisimle Andy’e vurur. Andy cansiz bir sekilde yatmaktadir.
Kurbanin basinda bekleyen Pete’nin bakis {izerinden Alice’in ekrana yansiyan goriintiisii
goriilmektedir. Yukardan olayin gerceklestigi yere Alice gelir. Alice, Pete’nin yaptigindan
memnun gibi goriinmektedir. Bu sirada bir anda ayaga kalkan Andy, Pete’e saldirir. Ancak Pete
buna sert bir karsilik vererek 6liimiine neden olur. Andy’nin yerde cansiz ve her tarafi kan

icinde yatmasi Lynch filmlerinde aktarilan bir sahnedir. Alice bu durumu sogukkanlilikla
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karsilamigtir. Bir ara Peta’in gozii salondaki fotograflara iligir. Bu fotograflar Eddy, Renee ve
Alice birliktedir. Renee ve Alice yan yana gelmistir. Pete, fotograflara bakar ve Alice
fotograftakinin o olup olmadigimi sorar. Fotograftaki sarisin olan1 gosterir ve o oldugunu

belirtir. Bu durum gercek olanla, hayali bir araya getirerek ¢arpistirmasidir.

5.4. Filmde Zaman ve Mekianin Sunumu

Postmodern sinemanin temel Ozelliklerinden biri kullanilan zaman ve mekanin
degisiklik gosterebilen yapisidir. Bu yapi igerisinde nostaljik yapi1 ve pastis unsurlari
kullanilmastyla birlikte anlatida degisimler olabilmektedir. Ciinkii postmodernist anlatiya gore
geemis ile yasanan zaman arasinda kesin bir ayirim s6z konusu degildir. Bagka bir ifadeyle
anlat1 yapist icerisinde aktarilan parcalanmis durum, zaman ve mekan unsurlarinin neden sonug
iligkisi icerisinde ilerlemesini ortadan kaldirmaktadir. Bundan dolayi biitiinsel bir zaman ve
mekandan s6z etmek olas1 degildir ve bunun iizerinden kurulacak olay 6rgiisii iginde zaman ve
mekanin biitlinsellik i¢erisinden aktarimini beklemekte miimkiin olamamaktadir (Saylan, 2016:
97). Zamanin anlatida ortaya koydugu belirsizlik ile mekanin bilinenin disinda bir yap1 igermesi
film pargali bir anlati ve birbirinin igine gegmis bir yapiy1 olusturmaktadir. Bu dogrultuda
calisma konusu olan Kayip Otoban filmine bakildiginda, zaman ve mekén arasindaki engellerin

kalktig1, anlat1 yapisindaki zamana uygunluk icermeyen unsurlarin var oldugu goriilmektedir.

Filmde kullanilan mekanlar agisindan degerlendirildiginde, filmin ¢ekildigi mekanlarin
tam olarak neresi oldugu yoniinde bir belirsizlik s6z konusudur. Ancak filmin bir sahnesi olan,
Eddy ve Pete’in dolagtiklar1 yolun Hollywood tepelerinden sehre dogru ilerleyen yer olabilecegi

yoniinde fikir yiriitiilebilir. Bunu destekleyen bir baska unsur ise ¢ole ¢ok yakin olmasidir.

Filmde kullanilan mekanlardan biri de Fred ve Renee’in yasadiklar1 evdir. Bu evin {ist
kat1 gergek bir mekandan ¢ok, adeta bir riiya gercekligi gibidir. Filmde Pete’in 25 numarali bir
kapidan gecip 26 numarali kapimin Oniine gelip durdugu goriilmektedir. Bu aktarim ayni
zamanda David Lyinch’in Onceki filmlerinden olan Eraserhead filminin karakterlerinden
Henry’nin kap1 numarasidir (Zizek, 2002: 148). Bu yap1 igerisinde postmodern anti kahramani
olan Fred’in yasadig1 evren yikici bir ruhsal enerji sahiptir. Bu atmosfer igerisinde olay orglisti
gercegin fantastiklestirilerek, mazosist eylemlerin bilinmezliklerle dolu evreniyle izleyiciye

aktarilir.
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6. SONUC VE TARTISMA

Calisma konusu olan David Lynch’in Kayip Otoban (Lost Highway) filmi gerek
bicimsel ve gerekse de karmasik anlati yapisiyla birlikte belirsizlikler iizerine kurulan bir
atmosferinde iizerinden ilerlemektedir. Paronaya, gizem ve cinayetin birlikte anlatisin1 aktaran
film, istenenin her zaman kontrol altinda tutulamayacagi tizerinde durarak izleyiciyi bu tekinsiz

ortam igerisine siiriklemektedir.

Neoformalist yaklasimin’e gore film anlatisinin her bileseni, seyircinin izledigi biitiinsel
modelin bir parcasidir. Dolayisiyla konu, soyut diisiinceler ve anlam gibi igerik olarak goriilen
bir¢cok unsur, sanat yapitinin birbiri ile iligkili biitiinsel sistemine yani bigime dahildir. Bu
baglamda bakildiginda, David Lynch’in film anlatilar1 sinemanin, fantezi, diis ve film
karakterlerinin filmi izleyenlerin yarattig1 kolektif imgelemin ve hafiza yoluyla olusturulan

gerceklige sirtin1 yaslayan bir gergeklikten hareket eder.

Caligsma konusu olan Kayip Otoban filmin anlat1 yapisina bu dogrultuda bakildiginda
yonetmenin Onceki filmlerde kullandig1 yaklagima ek olarak olay orgiisii izerinden anlatisini
gergeklestirdigi goriilmektedir. Film karakterleri {izerinde yasanan degisim ve zaman zaman
birbirlerini tamamlayan, ayni1 zamanda gatismaya da doniisen bir anlat1 s6z konusudur. Bu anlati
birbiriyle i¢ ice gecmis, Fred ve Pete’nin oldugu iki ayri anlat1 iizerinden ilerlemektedir. Bu
anlatilardan ilki, hikayenin basladig1 yerde son bulmasi, ikincisi ise karakterin benzer 6zellikler

gosteren 1ki kadin, ya da gorsel degisim yasamis olan bir kadin iizerinden ilerlemektedir.

Kayp Otoban filminin ilk diizlemi, sorunlu ve mutsuz olan karakterin sizofren bir
cikisla cevap vermesi iizerinden ilerlemektedir. Ornegin filmin ana karakterlerinden olan Fred,
karis1 (Renee) hakkinda ogrendikleri sonrasi durumu kabullenmek yerine kafasinda fantazj
tiretmesi verilebilir. Film fantazinin olusturdugu bilinmezlik igerisinde ¢irpinan bir adamin i¢
diinyasin1 yansitmakla birlikte, i¢ glidiilerin merkezine dogru yapilan yolculuga doniismektedir.
Bununla birlikte filmin ikinci diizlemi ise, yonetmenin 6nceki filmlerinde de kullandig kotii,
bilinmezlik ve kabusa dogru yol alinmasidir. Bu yolculugunda Fred’in s1gindig: ikinci kimligi
olan Pete ile yeni bir bilinmezlik ortamina girmektedir. Filmin anlatisinda ilk baslarda var olan
yabancilagsma iizerinden ilerlesede, devaminda farkli bir yap1 olugsmaktadir. Bu yap1 icerisinde

iletisimsizlik, 6zel hayata iliskin sorunlar, giivensizlik ve yalanlar vardir.

Filmde 6ne ¢ikan bir baska husus, zihinde olusturulan fantezi de bile ¢ikissizlik, buna

¢oziim liretememe durumudur. Bununla birlikte filmde iki farkli cinsel edim yasanmakta
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oldugu goriilmektedir. Bunlardan birincisi Fred ve Renee arasindaki soguk ve birbirlerine
yabancilagsmis bir iliskinin bulunmasi, ikincisi ise Pete ile Alice arasindaki tutkulu agktir. Ancak
bu her iki iliskide de erkegin basarisizligiyla sonuclanmaktadir. Bu durum karakterlerin
kendilerini gii¢lii kilan odipal liggenin parametreleri yeniden olusturuldugu bir sarmala
dontstr. Alice’in (Patricia Arquette) Pete’e “bana asla sahip olamayacaksin” dedikten sonra
gerceklige geri doniis yapilir ve Pete, Fred’e doniisiir. Bagka bir ifadeyle fantazinin
basarisizligiyla birlikte bu gerceklesir. Bundan dolayr kurulan fantazinin basarisizligiyla

birlikte Pete, Fred’e geri dontstiiriiliir.

Postmodern sinema anlatisinda kullanilan yontemlerden biri de anlati dilinde
dogrusalligin kullanilmamasi ve diizensizligi kendisine yontem olarak benimsemesidir. Filmde
bu duruma 6rnek verilebilecek sahne, filmin basinda gosterilmektedir. Bu sahnede, interkomda
“Dick Laurent oldii” sesi duyulur. Bu s6z gerek zamansal gerekse de anlamsal diizlemde klasik
anlatinin disindadir. Bundan dolay1 sdziin izleyici iizerinde etki seviyesi diisiiktiir. Baska bir
ifadeyle herhangi bir anlam c¢agristirmamaktadir. Ciinkii olay aktarimi neden sonug iligkisi
iizerinden ilerlememektedir. Bu duruma verilebilecek bir baska 6rnek ise Fred’in hiicresindeki
dontlistim aninda yasanmaktadir. Bulanik bir sekilde segilen sliiet goriintii, aslinda ¢élde araba

farlarinin Alice’nin goriintiisiine yansimasidir.

Filmin olay orgiisii icerisinde Fred’in gérdiigii riiya, kaset ve cinayet ii¢ diizlemin birbiri
icerisine girmesiyle ilerler. Gergeklesecek olan cinayet eyleminden once goriintiisii verilir.
Varlik ve biling birbirinden ayrilmistir. Film izleyicisinin buradan yeni bir gerceklik kurma
girisiminin basarilt olma olasiligi fazla olasi degildir. Bu durum Quentin Tarantino’nun
filmlerinde kullanilan “sira bozumuna’ denk bir aktarimdir. Film olay orgiisii igerisinde 6nce
cevap verilip sonra soru siralama durumuna gegilir. Quentin Tarantino’nun Rezarvuar
Kopekleri filminde hangarda yerde vurulmus olarak gosterilen karakterin yasadiklari gibi,
calisma konusu olan Kayip Otoban filminde de benzer aktarimlarla diizen bozma

gergeklestirilmektedir.

Filmin anlati1 dilindeki bir baska aktarim ise karakterlerin belirsizligidir. Karakteler
lizerinde yaratilan bu belirsizlik, filmin anlatisinda dogrular yaratma ve bunu aktarma gibi bir
kaygi tasimamasindan kaynaklanmaktadir. Bundan dolayr film karakterlerinin tutum ve
davramglarinda belirsizlik vardir. Ornegin filmin kadin karakterlerinden olan Alice veya
Renee'nin gercekte kim olduklarin yonelik bir belirsizlik s6z konusudur. Fred’in esi olan

Renee’nin olimi belirsizliklerle oriilii bir aktarimla yapilir. Ayni belirsizlik erkek
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karakterlerinin anlat1 aktarimlarinda da mevcuttur. Kayip Otoban filminin anlatisinda yaratilan
belirsizlik bilingli bir tasarimin irliniidiir. Tiire 6zgii ve Davit Lyinch’in anlam yaratma

becerisiyle ilgili oldugu sdylenebilir.

Sonug olarak Kayip Otoban (Lost Highway) filmi anlatisinda cinselligi, siddeti 6dipal
yapinin One ¢iktigr bir yapim oldugu sdylenebilir. David Lynch’in film anlati dilinde
karakterlerin izledikleri yolu, bedenen fiziksel engellerinden kurtulmalar1 gibi aktarimlarla
anlam yaratma unsurlarindan olan 1181 basarili bir sekilde kullanarak karakterlerin sanki
hi¢ligin orta yerinden c¢ikip gelmis gibi yansitmaktadir. Bunu da Freud’un insan
motivasyonunun temel dongiisii olarak belirledigi hayat dongiisiiniin siirmesi i¢in cinsellik ve
onun benligin olusumundaki etkisi karakterlerin i¢ diinyasi lizerinden aranmaktadir. Filmin
sembolik imgelemler, metaforlar ve i¢ ige gecen hikayeler agisindan zengin bir igerige sahip
olan postmodernist bir film 6zelligi tasidig1 sdylenebilir. Film anlat1 yapis1 icerisinde odipal
evrene gecis, ise Fred’in karisin1 6ldiirmesinden sonraki siiregte baglamaktadir. Bu siirecte
Fred’in bagka birine donlismesi, Renee’nin bir femme fatale bedende var olmasi, Alice ve ¢iftin

arasina giren karakter de Eddy tizerinden gergeklesmektedir.
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