Guyot Marchant’in "Oliim Dans!"
Kitabindaki Agac¢ Baskilarda Canlilar
ve Oliiler Arasindaki Karsithik

oz

Toplumun en yiiksek mertebesinden en diisiigiine, ¢esitli sosyal statii ve meslekten
insanlarin kendi 6lii karsiliklariyla yiizlestigi Oliim Dansi temasi, Ortacagin po-
piiler temalarindan biri olmustur. ilk kez Paris’teki Masumlar Mezarligr'nin galeri
duvarina resmedilen Oliim Dansi, Parisli matbaaci Guyot Marchant’in edisyonuy-
la birlikte toplumun her kesimine ulagmis, temanin poptlerlesmesi ve yayilmasi-
na katki saglamistir. Guyot Marchant'in edisyonu ayni zamanda Oliim Dansi'nin
glinimiize ulasabilmis en 6nemli gorsel ve yazinsal temsillerinden biridir.

Bu arastirma makalesinde “Oliim Dans1” kitabinda canlilar ile 6liiler arasindaki
karsitliklarin ele alinmasi amaglanmaktadir. Makale ayni zamanda ayna metaforu-
nun s6z konusu karsitliklarda oynadigi rol ve yaptig: katkilara deginmeyi ve 6liim
dansi temasinin Ortagagda 6lumin algilanma bigimine etkilerini anlamay1 hedef-
lemektedir. Bu dogrultuda, makalede ilk olarak ilkel toplumlardan Ge¢ Ortacaga
kadar 6liim imgesinin gecirdigi déniisiime ve Oliim Dansi temasinin ortaya ¢ikisi-
na deginilecek, ardindan s6z konusu karsitliklar ele alinip kitaptaki ayna metafo-
rundan bahsedilecektir.

Arastirma dogrultusunda, kitapta yer alan siirlerdeki didaktik tona karsilik, agac
baskilarda daha alayci ve karikatiir bir hava hakim oldugu, ayrica canlilar ile 6lile-
rin temsil bicimlerinde de dikkat cekici karsitliklar s6z konusu oldugu sonucuna
ulasilmistir. Kitaptaki agag¢ baskilarda oliilerin canli karsiliklarinin karsisina ayna
imgesi olarak ciktig1 goriilmiis ve Oliim Dansi'nda didaktik bir unsur olarak kul-
lanilan ayna metaforunun Ge¢ Ortacag'da ortaya ¢ikan kisinin kendi 6limu kavra-
miyla tutarlilik icinde oldugu bulgulanmastir.

Anahtar Kelimeler: Oliim Dansi, Danse Macabre, Guyot Marchant, Aga¢ Baski,
Baskiresim.
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Contrasts Between The Living And
The Dead In Woodcuts Of Guyot
Marchant’s Danse Macabre

ABSTRACT

Danse Macabre depicting confrontation of all people of all social estates, from
the highest to the lowest of the social ranks, with their dead counterparts was one
of the popular medieval themes. First painted on a charnel wall of Cimetiére des
Innocents in Paris, Danse Macabre became popular and available to people from
all walks of life thanks to Guyot Marchant’s printed edition. His edition is also one
of the most important visual and textual representations of Danse Macabre today.

The purpose of the research paper is to discuss these contrasts in “Danse Macab-
re”. It also aims to talk about the role and contribution of the metaphor of mirror
to these contrasts and to find out impacts of Danse Macabre theme to the way of
perceiving death in the Late Middle Ages. For this purpose, the paper will firstly
talk about transformation of the image of death starting from the primitive socie-
ties until the Late Medieval period and the origins of Danse Macabre theme. Later
it will discuss the contrasts mentioned above and explore the metaphor of mirror.

As a result of the paper, it’s been found that unlike the didactic tone of the poems
lying beneath the woodcuts, the images are dominated by mockery and caricature
features. In addition to the contrast between the textual and graphic representati-
ons, it has also been found that there are striking contrasts in the way of depictions
of the living and the dead. Furthermore, the dead appear as a mirror image to their
living counterparts in the woodcuts of the book. It’s been concluded that the me-
taphor of mirror used as a didactic element in Marchant’s book is consistent with
the idea of one’s own death in the Late Medieval period.

Keywords: Dance of Death, Danse Macabre, Guyot Marchant, Woodcut, Printma-
king.



GIRIS

Kisinin 6limle tanisikliginin giderek daha dramatik ve bireysel bir hal aldigi, kisi-
nin kendi 6liimii déneminin basladig1 Ge¢ Ortacag'da kilise tarafindan toplumun
her kesiminden insani i¢ine alan, herkes i¢cin gecerli bir 6lim imgesi yaratilmis-
tir. Hayatin her aninda 6liimi hatirlatan memento mori ¢agrist hissedilmis, 6liim
herkese kendi biciminde, kendi ayna imgesi olarak gériinmiistiir. Oliim herkesin
kendi kocamasi ve clirtiytisi olarak tezahiir eder (Illich, 2004, s.108).

14. ylizy1lda ortaya ¢ikmis bir sozciik olan macabre (6liimsel, 6ltime iliskin), Ortaca-
g1n sonuncu yuzyillarindaki 6liime bakisi niteleyen, biitiin bu dénemin diisiincesi-
nin ifadesi haline geline gelmis bir s6zctiktiir (Huizinga, 1997, s.208-209). Macabre,
Kilise tarafindan ahlakilestirilmis, memento mori’ye dontistiiriilmiis, ahlaka davet
olarak kullanilmaya baslamistir. Makalenin odag1 olan Danse Macabre (Oliim Dan-
s1) temasi da her yastan ve her mertebeden insani pesinden siiriikleyen esitlikci
olim temsiliyle insanlara kendi sonunu hayal ettiren bir ahlak dersi olarak, Orta-
cagin en popiiler temalarindan biri olmustur. ilk kez 1424’te Paris’teki Masumlar
Mezarligr'nin duvarina resmedilen Oliim Dansi, mezarliga giden binlerce insanin
resim ve siirler araciligiyla 6limin esitlik¢iligi karsisinda teselli bulmasini sagla-
mistir.

Masumlar Mezarligi duvarindaki Oliim Dansi temsili 17. yiizyilda tahrip edilmis-
tir. Ancak Parisli matbaaci Guyot Marchant'in ilk defa 1485'te bastig1 Oliim Dan-
s1 kitabi, mezarliktaki duvar resmini referans almasi ve aslina (kitap formatinin
el verdigi ol¢iide) sadik kalmasi sayesinde temanin ilk temsilinin giinimiize dek
gelebilmesine katki saglamistir. Kitaptaki resimler aga¢ baski teknigiyle basilmis,
agac baskilarin altinda onlara eslik eden vaaz niteligindeki siirlere yer verilmistir.
Mezarlik duvarindaki Oliim Dansr'nin kitap formatinda ¢ogaltilmasiyla 6liimiin
dolaysiz, anlasilir ve basit temsili kitlelere yayilmistir.

Kitaptaki aga¢ baskilarda oliiler ve canlilar arasindaki karsiliklar, kimi durumlarda
ayna imgesi kullanilarak vurgulanmistir. Oliim Dans1 kitabindaki bu karsitliklari
ele almay1 hedefleyen bu makalede, didaktik bir unsur olarak kullanilan ayna meta-
forunun canlilar ile 6luler arasindaki karsitliklar: nasil pekistirdigi incelenecektir.
Makale ayni zamanda kitaptaki tasvirlerin Ariés’in “kisinin kendi 6lima” olarak
tanimladigi Ortacagdaki 6liim anlayisiyla tutarliligini incelemeyi amaglamaktadir.
Literatiir tarama yonteminin kullanildig1 makale, Ortacagin popiiler bir temasi
olan Oliim Dansr'nin Guyot Marchant tarafindan basilan kitabiyla sinirlandiril-
mistir. Makale, baskiresim literatiirtine Ortacagda basilan ve okur-yazar olmayan
dénem insanina gorsel okuryazarlik kazandiran Oliim Dansi ve benzeri kitaplarla
ilgili katki saglamasi bakimindan énemlidir.

Makalenin odag1 olan Oliim Dansr’'ndaki canlilar ve dliiler arasindaki karsitliklar-
dan bahsetmeden evvel, temanin popiiler oldugu Ge¢ Ortagagda 6liim imgesine
bakis acisini anlayabilmek ve 6liim imgesinin bu déneme kadar nasil bir dontisiim
gecirdigini kavrayabilmek gerekir. Oliim Dansr’'nin Ortacag insani icin anlamini
daha iyi kavrayabilmek icin, 6limin ilkel toplumlardan baslayarak nasil farklilasti-
gin1 ve Kilise’'nin nasil bir 6liim imgesi yarattigini anlamak 6nemlidir.
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GEC ORTACAGDA OLUM iMGESi VE OLUM DANSI TEMASI

Oliim, her canli varlik icin gecerli evrensel bir kanun, hayatin ayrilmaz bir parcasi-
dir. Bu 6zelligi onu “canli varliklardaki yasamsal fonksiyonlarin geri dondtiriilemez
bicimde sona ermesi” seklinde tanimlanan basit bir fiziksel olay olmanin 6tesine
tasimis ve insanin diinya tizerinde mevcudiyeti boyunca kendini ve gevresini al-
gilayisini etkilemistir. Oliim, 6liimlii varolusunun bilincinde olan insan icin her
zaman 6zel bir anlama sahip olmustur. Ayni kanunun gegerli oldugu diger tim
canli varliklardan farkli olarak, insan, varolusundan itibaren 6limiin anlami tizeri-
ne distinmis, kiiltiirlerini yasam ve 6liim tizerinden insa etmistir.

Geg¢misten glintimiize insanlarin 6liime dair kavrayislari ve 6liime karsi gelistirdik-
leri tavirlar, tarihin farkli donemlerinde gerceklesen kirilmalara paralel olarak sii-
rekli degisim gecirmistir. Insanlik tarihinin en énemli kirilma noktalarindan biri
olan tarim toplumuna geg¢is, 6liim imgesinde de dramatik bir degisimi beraberinde
getirmistir. Modern 6ncesi donemde dogay: siirekli bir olus ve degisim icindeki
tim bir canli varlik olarak goren ilkel insan, kendini de dogadan ayr1 bir yerde
konumlandirmamis, bu yapinin bir pargasi olarak bu siirekli olusa tabi olmustur
(Onugak, 20009, 5.119-120). insanin doga ile arasindaki bu i¢ ice gecmislikte yasam
ve O0lum de i¢ ice ge¢mistir. Ancak tarim toplumunun baslamasiyla sekillenen uy-
garliklarla birlikte miilkiyet ve benlik kavramlari ortaya ¢ikmis, insan ile doganin
birbirinden ayrilmasiyla 6lim de yasamin disina itilmis: Baudrillard’in ifadesiyle
olim ve yasam arasindaki simgesel degis-tokus yok edilmistir.

ilkel diizende biyolojik anlamda bir éliim kavrami olmadigini séyleyen Baudril-
lard’a gore, 6liim bugiin anladigimiz bi¢gimde bir yok olus veya bir son anlamina
gelmez. Yasamin, siirekli olusun ayrilmaz bir parcasidir. flkeller icin 6liim simgesel
bir degis-tokusa tabidir. Yasam ve 6limiin bu simgesel degis-tokus edilebilirligi sa-
yesinde oliiler canlilar araciligiyla, canlilar da o6liiler araciligiyla varliklarini stirdi-
rebilirler. Ilkel diizende 6liim toplumsal bir iliski bicimi haline gelmis ve toplumsal
bir tanim kazanmistir; 6lii beden toplumsala yeniden dahil edilerek kolektif bir
biling olusturulur. Dolayisiyla 6lim tersine ¢evrilmesi imkansiz bir olgu olmaktan
cikar ve dogum-olim karsitligi ortadan kalkar (Baudrillard, 2016, s.229-233). Bu iki
karsit kavramin birlikteligi ve birbirine donlisiimii, yasamin bir baslangi¢, 6limiin
ise bir son olarak goriilmedigi bir evren tasarisi icinde kusursuz bir dengeyi ifade
eder (Onucak, 2009, s.14). Bu evren tasarisinda 6liimsiiz ve kalic1 olma diisiincesi
ise bu kusursuz dengeye, stireklilige zarar verecek bir haldir.

Insanin kendini dogadan ayirmasi, 6liimii yasamin disina itip farkli bir yerde ko-
numlandirmasi, dolayisiyla yabancilastigl bu olguyu anlamlandirma ve tanimlama
gayreti icine girmesi tarim toplumuna gecisle baslamistir (Onucak, 2009, s.119).
Uretimin baslamasi ve uygarliklarin yapilanmasiyla birlikte benlik ve miilkiyet kav-
ramlari ortaya ¢ikmistir. Artik topraga hiikmedebilen insanin dogayla iliskisi, ilkel
toplumlardaki gibi birbirine déntisebilen siirekli bir degis-tokus iliskisi olmaktan
cikmis, béylece sonsuz-siirekli déngii bozulmustur. insan ve doga arasindaki ko-
pusla birlikte yasam ve 6lim de birbirinin karsiti iki farkli gii¢ haline gelmistir.
Oliiler toplumsal bir ayrima tabi tutulmus, 6liimsiizliik, 6te diinya, sonsuz yasam
gibi kavramlar ortaya ¢ikmis ve tiim bunlar iktidarin dogusunu beraberinde getir-
mistir.



Oliim sonrasi yasam diisiincesinin ortaya cikisi, iktidarin dogmasina yol acan asal
olaydir. Ciinkdi bu diizenek yalnizca bu diinyada zahmete katlanma zorunlulugu
ve bunun karsiliginda 6teki diinyada odiillendirilme gibi bir santaja yol agmakla
kalmayip ayn1 zamanda bilingaltina yerlestirilmeye ¢alisilan bir 6lme yasagiyla birlikte
bir de bu 6liim yasagini denetleyen bir iktidar siireci de olusturmustur. Oliimler ve
canlilar arasindaki birligin par¢alandigi, 6liim ve yasam arasindaki degis-tokusun yok
edildigi, yasamda bir yeri ve anlami olan 6limtn bu konumuna son verildigi, 6lim
ve Oliilere yasak konuldugu giin, ilk toplumsal denetim bi¢imi de ortaya ¢ikmistir
(Baudrillard, 2016, s.227).

Kilise de so6zli edilen bu toplumsal denetim bicimlerinden biri olmustur. Daha
baslangicindan itibaren dine dayali iktidarini 6lim tekeli ve 6liilerle olan iliski-
leri denetleme ayricaligina sahiplik izerine kurmus olan Kilise, giiciinii yasam ve
oteki diinya, bu diinya ve Gokyiizii Krallig: gibi boliimlemelerden almistir. iktida-
rinit bu bélimlemeler izerine oturtan Kilise ruh-beden, erkek-kadin, iyi-koti gibi
ayrimlardan beslenmis, bu ayrimlarina 6liim-yasami da eklemistir. “Mutlak otorite
kurmay1 amagladigi topluma iliskin kurallarini giivence altina almak i¢in 6lumii
hayattan daha degerli hale getirmis, ‘6limli beden’ ‘6limsiiz ruh’tan asagida go-
rilmustir (Nazli, 2006, s.4)”. Oliimsiiz ruhun ylceltilmesi, 6liim sonrasi kurtulus
saplantisini radikal bir uca gotiirmis, diinyevilikten elini etegini cekmeyi ve oteki
diinya i¢in yasamay1 zorunlu kilmis, boéylece giinah ve korku koriiklenerek ebedi
hayat riiyas1 kigkirtilmistir (Bauman, 2000, s.248-249).

Kilise 6teki diinyaya gecisin gereklerini ve kosullarini belirleyen, toplumun birey-
leri arasinda esitligi saglayan, bir taraftan da 6lim korkusunu koritikleyen misyo-
na sahip bir kurum olmustur. Ancak bu diizeni kurabilmesi kolay olmamais, 6nce
ilkel toplumu darmadagin etmesi gerekmistir (Baudrillard, 2016, s.256). Clunki
ilkel toplum sahip oldugu kolektif biling ve yasam ile 6liim arasindaki simgesel de-
gis-tokus sayesinde kendi kendini kurtaran, Kilise gibi bir araciya ihtiya¢ duymayan
bir toplumdur. Bu sebeple Kilise, mutlak otoritesini kurup ayakta kalabilmek i¢in,
arkaik toplumlarin kolektif bilince dayal1 gelenek ve ritiiellerine savas agmistir. In-
sanlarin mezarliklarda, ellerinde kiliglarla ya da ¢iplak bir halde, kendilerinden ge-
cerek dans etme ritiieli de Kilisenin kars1 ¢iktig1 pagan geleneklerden biri olmustur
(Illich, 2004, 5.108).

Rouen Ruhani Meclisi 1231'de mezarliklar ve Kkiliselerin i¢inde dans edilmesini
yasaklamis, uymayanlari aforoz edecegini bildirmistir. 1405'te toplanan baska bir
ruhani meclis de mezarliklarda dans edilmesini, herhangi bir bicimde kumar
oynanmasini yasaklamis ve pantomimcilerin, hokkabazlarin, tiyatro topluluklarinin,
muzisyenlerin ve sarlatanlarin kusku uyandirici zanaatlarini buraya tasimalarini

menetmistir (Ariés, 1991, s.21).

Pagan gelenekte insanlar mezarlarin tizerinde 6liilerle dans ederek 6liimi yasamin
tazelenmesi icin bir firsat olarak gormis, canliligin coskusunu hissetmistir. Dola-
yisiyla 6liim ve yasam i¢ icedir. Ortagag Avrupa’sinda da o6lim ve olilerle icli dish
olma durumu devam etmis olsa da bu dénemde insanlarin 6limii kavrayis bigimi
kademeli olarak degisime ugramis, Ariés’in ifadesiyle ‘kisinin kendi 6lumit’ siire-
cine girilmistir. Kisinin 6limle tanisiklig1 giderek dramatik ve kisisel hale gelmis,
kisi kendi 6limtniin aynasinda kendi bireysel var olusunu kesfetmistir (Dekkers,
1996, s.11). Bu donemde insanlar, Illich’in ifadesiyle, artik 6len atalariyla mezarlari-

BURCAK BALAMBER

GUYOT MARCHANT’'IN OLUM DANSI KIiTABINDAKI AGAC BASKILARDA CANLILAR VE OLULER ARASINDAKI KARSITLIKLAR

03



BURCAK BALAMBER

CONTRASTS BETWEEN THE LIVING AND THE DEAD IN WOODCUTS OF GUYOT MARCHANT’S DANSE MACABRE

204

nin tstinde dans etmeyi bir yana birakip yasam boyu kendi 6limliliikleriyle dans
etmistir. Mezarliktaki dans canlilarla 6liilerin bulusmasi amacindan siyrilarak dii-
siinmeye ve i¢ gozleme dayali bir deneyime doniismiis, yoksullara teselli, varlikli
ve giiclii kimselere ise uyar1 niteligindeki Oliim Dans1 (Danse Macabre) ortaya cik-
mistir.

Insanlarin mezarliklarda kendi éliimliiliikleriyle dans etmeye basladigi, kisinin
kendi 6liimiiniin hitkiim stirdiigii bu dénemin Oliim Dansr’'ndaki tezahiirii, insa-
nin kendi bedeni bicimindeki 6liimiyle dans etmesi seklinde olmustur. Kral, Papa
ya da hizmetgi, toplumun her kesiminden insan kendi ¢ehresine biirtinmis bir
cesetle dans eder; dans partneri olan 6lii, herkese toplumsal statiisiiniin simgesiy-
le goriiniir. Kisinin ayna imgesidir. “Oliim insan bicimli bir figiir olmaktan ¢ikar,
korkung bir 6z bilince, acik duran mezarin siirekli farkindaligina dénasir (Illich,
2004, 5.108)”. Oliim, ayna imgesine déniismesinin yani sira, Ortacag toplumunda
kesin ¢izgilerle ¢izilmis toplumsal siniflarin da tizerinde, esitlik¢i bir imge haline
gelmistir.

Ortacagda esitlik kavrami hig¢bir sekilde bir baskaldir1 ruhuyla tezahiir etmemistir.
Papa I. Gregorius, Ortagagin baslarinda séyledigi “omnes namque homines natura
aequales sumus” sozleriyle her insanin yaratilig itibariyle esit oldugunu hatirlatmis
olsa da bu sozler ahlaki bir ciimle olmanin 6tesine gegcmemis, gercek bir toplumsal
anlama biirinmemistir (Huizinga, 1997, s.93). Ortacag insani1 i¢in buradaki esitlik
fikri, bu diinya tizerinde aldatici bir esitlik beklentisi icinde olmaktan ziyade, yak-
lasmakta olan 6limin esitligi anlamina gelmistir. Dolayisiyla Ortagagda esitlik,
sadece oliimin esitliginde s6z konusudur; bu diinyadaki adaletsizlikler, 6lim dan-
sinin temsilleriyle telafi edilir.

Gectigimiz bes yiiz yil icinde 6liim imgesinin bes farkli asamadanl gectigini belir-
ten Illich’e gore, bu asamalarin ilki 14. yiizyilda “Oliim Dans1” ile baslar. Oliim Dan-
s1 ilk kez 1424 yilinda Paris’teki Masumlar Mezarligr'nin duvarina resmedilmistir.
Masumlar Mezarlig: 15.ytizy1l Paris’inde charnier (toplu mezar niteligindeki ceset
evleri) ad1 verilen, i¢ine oliilerin yi181ldig1 evlerden olusan, genis bir alana yayilmis
buyiik bir mezarliktir. Dikdortgen bigcimindeki mezarligin bir tarafinda kilise yer
almakta, diger ti¢ tarafi ise kemerler ve “ceset evleri” ile stislenmektedir. Mezarlara
gomiilen cesetler bir stire sonra mezardan cikarilip kemikleri ve kafataslari bu ce-
set evlerine sanatkarane bir sekilde yerlestirilerek sergilenmistir (Ariés, 1991, s.18).
Masumlar Mezarligi'nin genis bir gdriiniimiiniin yer aldig: Sekil I'de, mezarlik bah-
cesinin her iki yaninda uzanmis kemerli ceset evlerini gormek miimkiindiir. Oliim
Dansi resmi de bu ceset evlerinden birinin (Sekil I'de gériinmeyen, sag taraftaki
ceset evlerinden birinin) dis duvarina resmedilmistir.

lich ileri bir yasta, tibbi gozetim altinda 6lecegimize yonelik beklenti olarak tanimladig: “dogal 6liim”
imgesinin ¢ok yakin bir déonemde ortaya ¢ikmis bir ideal oldugunu ifade eder. Dogal 6liime gelene kadar
son bes ytiz yilda 6lim imgesinin gecirdigi asamalari siralayan Illich’e gore her bir asamanin ikonografik
bir ifadesi vardir. Bu asamalar su sekildedir: (1) 14. ylizyilin “6liim dans1”; (2) iskeletin basi ¢ektigi Ronesans
dansi; (3) Ancien Regime altinda, kocamis sehvet diskiiniintin yatak odasi sahnesi; (4) tikenmenin ve
hastaligin hayaletleriyle savasan 19. yiizy1l doktoru; (5) 20. yiizy1l ortalarinda hastayla 6liim arasinda duran
doktor. Illich’e gére, 6lim imgesi bugiin 6. asamaya ge¢mek tizeredir: Hastanede yogun bakim altinda 6liim
(Illich, I. 2004). Oliime kars1 6liim, 5.107).



Mezarlik duvarindaki Oliim Dansi resmi, canlilar ile 6liilerin karsilasmasinin tas-
vir edildigi panellerden olusmaktadir; farkli ritbelerdeki dini ve sekiiler figiirler,
hiyerarsik sirayla resmedilmistir. Once Papa ve Imparator’la baslayip kéylii ve yeni
dogmus bir bebekle sonlanir. Resimlere, canlilarla oliiler arasindaki diyaloglar:
temsil eden siirler eslik eder. Masumlar Mezarlig1 17. yiizyilda yikildig: i¢in oriji-
nal Oliim Dansi resmi de yok olmus ve hicbir kalintisi giiniimiize ulasamamuistir.
Ancak yapildigi déonemde el yazmasi ve baski formatinda nitelikli ve biiytik 6l¢tide
aslina sadik kopyalari tiretilmistir. Bu makalenin odagi olan ve temanin genis kit-
lelere yayilmasina katki saglayan Guyot Marchant’in kitabi da bu kopyalar arasinda
yer almaktadir. Mezarligin iinlii Oliim Dansr’nin resim ve siirleri giiniimiize biiyiik
Olctide Marchant’in kitabi araciligiyla ulagsmistir.

GUYOT MARCHANT’IN OLUM DANSI KiTABINDA KARSITLIKLAR VE AYNA
IMGESI

Guyot Marchant'in ge¢gmisine dair pek fazla bilgi olmamakla birlikte 1482 yilinda
Paris’e tasinmis olabilecegi tahmin edilmektedir (Oosterwijk, 2009, s.72). Sorbon-
ne’da bagimsiz bir matbaa atolyesi isletmistir. Akademik ve dini ¢evrelere Latince
hiimanist ve teolojik kitap basiminda uzmanlasmis olan Marchant, 6lim temal
ahlaki ders niteligindeki kitaplar da basmustir. ilk Oliim Dans1 baskisini 1485 yilin-
da yayimlamigtir. Marchant’in kitabi kisa zamanda biiyiik bir basar1 ve popilerlik
kazanmuis, hatta Paris, Lyon ve Troyes'deki matbaacilara ilham olmustur. {1k edisyo-
nun ¢abucak tiikenmesi tizerine Marchant ertesi y1l daha kapsamli baska bir edis-
yon basmis, orijinal versiyonunda olmayan 10 yeni karakter daha eklemistir. Yine
1486 yilinda kadinlar1 da dahil eden Danse Macabre des Femmes'i yayimlamistir.
Marchant'in ilk baskisinin yakaladigi basar1 sonrasinda, baska matbaacilar tema-
nin duvar resmi versiyonunu degil, Marchant'in edisyonunu referans almislardir.
1485-1491 yillar1 arasinda yalnizca Marchant tarafindan basilmis en az yedi farkl
Oliim Dans1 edisyonunun olmasindan yola ¢ikarak, 15. yiizyil sonlarinda temanin
ne denli popiiler oldugunu séylemek mimkiindiir.

Oliim Dansi duvar resmi yiizyillar énce yok olmus olsa da duvardaki resimler Guyot
Marchant'in 1485 yilinda bastig1 kitaptaki aga¢ baskilarla giiniimiize dek gelebil-
mistir. Marchant’'in duvar resmindeki siirlere ve resimlemelere olduk¢a sadik kal-

Sekil 1. Kilise ve mezarhk
bahgesiyle birlikte resmedilmis
Masumlar Mezarligi, sanatgisi
bilinmiyor, 1570 dolaylari, Paris,
Musée Carnavalet

Kaynak: https.//www.carnavalet.

paris.fr/fr/collections/le-cimetiere-

et-l-eglise-des-saints-innocents

(Erisim Tarihi: 15.07.2020)
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dig1, bu nedenle kitabin duvar resminin oldukga giivenilir bir kopyasi oldugu dii-
stiniilmektedir (Oosterwijk, 2009, s.64). Bununla birlikte, onun edisyonunu duvar
resminden ayiran birtakim farklar da dikkat ceker. C)rnegin, Marchant bazi karak-
terlerin goriinistint ve kiyafetlerini yasadigi déneme uyarlamistir. Bunun disinda,
duvar resminde uzun bir sira boyunca yan yana dizilmis olan dansgilarin kitap for-
matina uyarlanirken daha kii¢iik gruplar halinde kompoze edilmesi zorunlulugun-
dan otiiri, Marchant karakterleri iki canli ve iki 6l olmak tizere dorderli gruplar
halinde tasvir etmistir.

Marchant’'in Oliim Dansr'nda her sayfada iki canli ve iki 6liiniin tasvir edildigi bir
agac baski ve onun altinda karakterlerin seslerini temsil eden siirler yer alir. Ki-
taptaki agag¢ baskilarin sanat¢ist hakkinda bilgi bulunmamaktadir. Gorsellere eslik
eden siirlerin kim tarafindan yazildig: kesin olarak bilinmemekle birlikte didaktik
bir iislupla yazilmis olmalarindan étiirii ilk tarihlerde Paris Universitesi Sansélye-
si Jean Gerson’'un bu siirlerin yazari olabilecegi diisiniilmiistiir. Fakat Gerson ol-
masa bile yazarin teolog camiasindan biri olmas1 muhtemeldir (Oosterwijk, 2009,
s.64). Vasat denebilecek bir edebi nitelige sahip siirler, agir 6lctide didaktik tonla
yazilmistir. Yazarin siirsel inceliklerden ¢ok 6liim dansi temasinin ahlaki ve dini
anlamlariyla ilgilendigi acik sekilde goralmektedir. Siirler sekiz misralik kitalar
seklinde yazilmistir ve tiim kitalar aforizma niteligi tasiyan bir misrayla biter. Siir-
lerin son misralar1 6nceki misralarla pek baglantili, uyumlu degildir.

Agac baskilarin altinda her biri sekiz misralik kitalardan olusan siirler, yukarida
tasvir edilen karakterlerin sozlerini temsil etmektedir. Once 6lii, ardindan onun
canli karsilig1 konusur. Papa ve imparatordan baslayarak hiyerarsik diizende sira-
lanmuis olan figiirlerin 6li karsiliklari, diinyadaki sosyal statiileri ve meslekleri tize-
rinden 6liimii anlatir. Oliilerin siirlerinde genel vurgu, 6liimiin tiim Ademogullar:
icin gecerli oldugu, bu diinyadaki servetin, s6hretin, tahtin, asanin, giiciin, saltana-
tin hi¢birinin onlara birakilmayacagi, 6lim karsisindaki saskinligin ve korkunun
anlamsizlig: tizerinedir. Diger taraftan canlilarda ise bu diinyada sahip olduklar:
sosyal statlileri, zenginlikleri ve s6hreti birakacak olmanin verdigi hiiziinle birlikte
olimii kabul edis s6z konusudur. Asagida 6rnek olarak verilen siirler, Papa ve Im-

parator’un tasvir edildigi agac baskidaki (Sekil 2) siirlerdir2:

Oliim Oliim
Siz yasayanlar: ne kadar gecikse de, Prens, Senyor, Biiytik Imparator,
Bir giin dans edeceginiz kesin Siz ki diinyada benzeriniz yok

Ama ne zaman, bunu sadece Tanr1 bilir!  Artik toparlak altin elmay1 birakmalisiniz;
O zaman ne yapacaginizi disiiniin Silahlari, asayi, tahti, flamay:
Papa hazretleri, siz ilk giden olacaksiniz = Size bunlarin hi¢birini birakmayacagim
Buna gore onurlandirilacaksiniz. Artik saltanat siremezsiniz
Her seyi alip gotirme adetim var
Ademogullarinin hepsi 6lmek zorundadir.

2Cev. Betil Onucak (Onugak, A. [2009]. Tarihéncesi Dénemden Ortacaga Farklilasan Oliim imgesi, Yiiksek
Lisans Tezi).



Papa

Ne yazik!

Ben ki Tanrinin cisimlendirilmis
haliyim,

Benim de dans etmem,

Ik giden olmam mi gerek?
Kilisede St. Pierre gibi en yiiksek
mevkie ulastim.

Ama digerleri gibi 6liim beni de
almaya geliyor.

Heniiz 6limi tasa etmiyorum,
Ama 6lim herkese savas agmis
Boylesine ¢abuk gecip giden
onura pek degmezmis.

o™

imparator

Beni hakimiyetine alan 6liime karsi
Kimden yardim istemeliyim bilmiyorum
Kazma, kiirek ve kefenle savasmak i¢in
Bir silah gerekli bana

Buna ¢ok ihtiyacim var

Diinyanin en biiyiik soylu kisisi oldum
Odiil olarak 6lmem mi gerekir!
Oliimliilerin iktidar (giicii) nedir?

En ylceleri bile buna sahip degiller.

Sekil 2. Papa ve imparator, Guyot

Marchant, Oliim Dansi kitabi, 1486,

il cevcius illa. Boza fit incerta: Tpondet amarun: Euius inanis
“oel mona, oo “vadomon.

Paris

Kaynak: https.//commons.
wikimedia.org/wiki/File:Danse_
Macabre_-_Guyot_Marchand3_
(Pope_and_Emperor).jpg (Erisim
Tarihi: 15.07.2020)
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Sekil 4. Piskopos ve Asilzade,
Guyot Marchant, Oliim Dansi kitabi,
1486, Paris

Kaynak: http.//www.dodedans.com/
Exhibit/Image.php?lang=e&navn=f16
(Erisim Tarihi: 15.07.2020)

Sekil 5. Rahip ve Tefeci, Guyot
Marchant, &liim Dansi kitabi, 1486,
Paris

Kaynak: http.;//www.
dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=f22 (Erisim Tarihi:
15.07.2020)

Oliim Dansi kitabinda dikkat cekici karsitliklar s6z konusudur. Canlilar ile 6liiler
arasindaki karsitliklar bunlarin basinda gelir. Bu karsitlik, Olim Dansr’'nin agac
baskilarinda temsil edildigi sekliyle, farkli sekillerde karsimiza ¢ikar. Muhtemelen
en belirgin karsitlik yasayanlarin kiyafetleri ve oliilerin fiili ¢iplakligr ile iliskilidir.
Yasayanlar her zaman tamamen ortiinmisken, oliler genellikle tamamen ¢iplaktir.
Giyinik olduklarinda bile sadece tstiinkorii sarilmis bir ortii giyerler. Yasayanlarin
sosyal hiyerarsideki konumlar1 giydikleri kiyafetlerden ve zaman zaman tasidik-
lar1 sembolik nesnelerden anlasilirken, dliilerin etleri ve kemikleri goriiniir; yasa-
yanlara, insanlar1 birbirinden ayiran maddi ve toplumsal ayrimlarin yapayligini ve
anlamsizligini hatirlatirlar. Canlilarla 6liler arasindaki karsitligin bir baska teza-
hiird, bu iki grubun dis goriintislerindeki farkliliklarda degil, durus ve tavirlar: ara-
sindaki farkta karsimiza cikar. Ornegin, kitabin ilk sayfalarinda kardinal ile krali
goriiriiz (Sekil 3). Her iki yasayan figlir de pek hareket etmeden sabit durmaktadir;
kardinal o6lintin elbisesinden tutan eline korkuyla bakmakta, kral ise asasini tu-
tarken kaskati durmaktadir. Aralarinda duran 6li ise ¢ok daha rahat bir durus
sergiler; isteksiz partnerlerini dansa kaldirmaya hazirlaniyormus gibi bir bacagini
havaya kaldirmaistir.
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i)

=3
\\\.\-\
VR

“Bec tua bitabreuis que te delectat inigs: £t Vetut aucalenis, te ot expectat bbig, |

B dies hominis funt numerns BLapo mozi diuessancom |
mglf?ﬁe&mmtedt.mﬁﬂmﬁi el copiatevum  Pullam el
ferminos eius g pretevivi nd potetit Pectii dat michis Dado ma,

—— : e»:.mu_ = i
F \»..,,_..“,4,,» g
2 At | ‘;?\(« /A 9 %

Lemot



Ayni karsitlig1 piskopos ile asilzadenin tasvir edildigi agac baskida da goriiriz (Se-
kil 4). Burada da iki cesetin duruslari hareketin dogalligini ve akiciligini bize yansi-
tirken, piskoposla asilzadenin duruslari hareketsizligi, hatta bir nevi direnis tavrini
isaret eder. Asilzadenin bir elini reddeden bir jestle kaldirmasiyla, ayaklarini 6li-
niin ayaklarinin tersine dogru konumlandirmasiyla ve “partnerinden” kagarcasina
hafifce saga dogru egilmesiyle, beden dili nafile bir kagma ¢abasi icinde oldugunu
gostermektedir. Benzer bir direnis hali astrolog ile burjuvanin resmedildigi sah-
nede de s6z konusudur. Asilzade gibi rahip (Sekil 5) de el hareketleriyle kolundan
tutan Oliiye karsi koymaktadir.

Yasayanlarla oliiler arasindaki karsitlik yalnizca beden dilinde degil mimiklerde de
karsimiza ¢ikar. Yasayanlarin yiiz ifadelerinde dehset, panik, korku ve inkar duy-
gularinin farkli disavurumlar: okunurken, oliilerin yiizleri neseyle, alaycilikla ve
keyifle doludur. Bazi tasvirlerde canlilar diinyevi degerlere o denli tutunmuslardir
ki 6liimiin varligini ya fark etmez ya da fark etmiyormus gibi davranirlar. Ornegin,
para aligverisine kendini kaptirmis olan tefeci (Sekil 5), onu kolundan tutup ¢eken
éliimiin farkinda bile degildir. Oyle ki 6li1, adamin dikkatini cekmek icin kolundan
sikica tutmus ve gii¢ almak tizere kendini geriye dogru atmistir.

TR A ™ S
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Sekil 6. Doktor ve Asigi, Guyot
Marchant, Oliim Dansi kitabi, 1486,
Paris

Kaynak: http.//www.
dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=f23 (Erisim Tarihi:
15.07.2020)

Sekil 7. Baltali Piyade ve Soytari,
Guyot Marchant, Oliim Dansi kitabi,
1486, Paris

Kaynak: http.//www.
dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=f30 (Erisim
Tarihi: 15.07.2020)
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sekil 8. Ogretmen ve Asker, Guyot
Marchant, &liim Dansi kitabi, 1486,
Paris

Kaynak: http.//www.
dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=f20 (Erisim Tarihi:
15.07.2020)

Sekil 9. Fransisken Papazi ve
Cocuk, Guyot Marchant, Oliim
Dansi kitabi, 1486, Paris

Kaynak: http.;//www.
dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=f28 (Erisim Tarihi:
15.07.2020)

Yasayanlarin eli kulagindaki olimleri karsisinda sayginliklarini stirdirmeye dair
her tiirlii girisimi, cosku dolu cesetlerin alayci tutumuyla kesintiye ugramistir. Or-
negin doktor ve dsiginin resmedildigi aga¢ baskida (Sekil 6), doktor elinde tuttu-
gu sisedeki idrar 6rnegini incelemeye ¢alisirken, elinde kiirek tutan 6lii doktorun
clibbesini dalga gecercesine kasik bolgesinden tutmaktadir. Ayni alayciligr baltali
piyade ve soytar1 agag baskisinda da (Sekil 7) gormek miimktndur. Baltasina siki-
ca sarilmis adamin sergiledigi giicli ve kendinden emin durus, yani basinda agzi
kulaklarinda bir siritigla duran 6lii icin alay konusudur. Elindeki mizrak, adamin
kahramanliklarina taniklik etmis baltasinin dik durusuyla eglenircesine topragi
isaret etmektedir. Iki adamin ortasinda duran 6lii ise soytarinin yiiziindeki ahmak-
ca glilimsemeyi dalga gecerek taklit etmekte, izleyiciye poz vermektedir.
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Canlilarla o6luler arasindaki en vurucu karsitlik, aralarindaki iliskinin paradoksal
yapisidir. Nafile bir karsi koyusla hareketsiz, kaskat1 kesilmis halde duran canlilar
cesetlere benzer 6zellikler sergilerler. Durumlarinin saskinligi ve korkusuyla yal-
nizca disiinmeden, anlik birtakim tepkiler verirler. Bazen 6gretmen (Sekil 8) gibi
olilerin pervasiz tavirlarindan rahatsiz olur, bazen bosuna bir karsi koyus sergiler,
bazen de géormezden gelirler. Fakat canlilarin tiim bu eylemlerinde duraganlik s6z
konusudur. Oysa 6lu partnerleri yasam dolu hareketlerle cosku icinde tasvir edil-
mistir. Duruslarinda ritim, eglence ve canlilik vardir. Oliilerin bu canliligi, 6liim
dans1 miiziginin arka planda calmakta oldugu izlenimini verir. Oliiler, dansin cos-
kusunu canli karsiliklariyla paylasmak istiyor gibidir. Yerinde duramayan sabirsiz
Olulerin coskusu, Fransisken papazi ve cocugun tasvir edildigi aga¢ baskida (Sekil
9) oliintin riizgarda ugusan ortustyle aktarilmistir. Bu paradoksal karsitlik oliilerin
bir anlamda canlilardan daha hayat dolu oldugunu izleyiciye yansitmaktadair.

Guyot Marchant'in Oliim Dansi'ndaki karsitliklar, kitaptaki gorsellerve siirler
arasinda da s6z konusudur. Dénemin komedi tiyatrosuyla uzaktan da olsa iligki
icindeki aga¢ baskilarda alaycilik, karikatiir ve komedi unsurlar1 6n plandayken,
siirler ¢ok farkli bir tiniya sahiptir. Son derece didaktik ve vaizlere 6zgii bir tonda
yazilmistir. Kitapta sahneler, kaba giildiiriiyti akla getiren bir tislupla yaratilmistir.
Sosyal statiilerine gore giyinmis, 6limle ani karsilasmalar: sonucu kaskati kesil-
mis, sahip olduklar giice, bilgiye ve yetenege karsin i¢cinde bulunduklar1 durum
karsisinda caresiz kalmis canlilar, alayciligin hedefidir. Ortacagin en giicla figiirle-
rini temsil eden canlilar, sahip oldugu tek sey ctirtimiis ¢iplak bir beden olan oliler
karsisindaki glliing bir caresizlik i¢indedir. Oysa siirlerde, rahiplere 6zgl bir vaaz
ve nasihat tonu vardir.

Maddi ve manevi zenginlik arasindaki karsitliga vurgu olarak, paranin sahibini
olimden koruma konusundaki faydasizlig: siiphesiz Ge¢ Ortacagdaki vaazlarda ve
didaktik siirlerde tanidik bir vurgudur. Ancak burada vurucu olan, siirin nasihat
tonunda olmasindan ziyade, siirle gorsel arasindaki uyumsuzluktur. Burjuvaya bu
sozleri sOyleyen ceset sayginliktan yoksun bir durusla resmedilmistir; bir eliyle bur-
juvay1 samimi sekilde kolundan tutarken diger eliyle astrologun kolunu ¢ekistiren,
bir bacagini yukari kaldiran, omuzlarini kamburlastiran 6li, komik bir durus sergi-
lemektedir. Bu sahneyle birlikte kitaptaki pek cok sahne, Oliim Dansr’'na dair kafa
karistirict bir soruyu dogurur. Bir tarafta, agag baskilar ve onlara eslik eden siirler
arasinda ytizeysel de olsa bir benzerlik s6z konusudur. Toplumsal hiyerarsideki veya
kilise hiyerarsisindeki riitbe veya konumlarini gosteren kiyafetleriyle ve bazen de
tasitdiklari nesnelerle kolayca tanimlanabilen figiirler, her kitay: seslendiren kisiyi
belirten basliklara karsilik gelmektedir. Dolayisiyla belli ki ya siirler aga¢ baskilar-
dan sonra yazilmis ya da agag¢ baskilar siirlerden ilham alinarak resmedilmistir.
Ancak surast kesin ki siirlerin yazari ile resimleri tireten sanatgi birbirinden farkl
ve kendine has geleneklere sahiptir (Fein, 2014, s.228). Agir didaktik tonuyla siirler
acik bir sekilde kilisenin bakis a¢isini temsil ederken, giildiirii tiyatrosuyla baglan-
til1 belli geleneklerle yakinlik icindedir.

Bununla birlikte, Oliim Dans: kitabinda gorsellerin siirlerle yakin iliski icinde ol-
dugu zamanlar da vardir. Kitabin ilk agac baskisinda profesor kiirsiisiine oturmus,
onundeki kitabr okuyan anlaticiy1 (Sekil 10) goririiz. Tamamen akademik ciibbesi
icindeki anlaticinin arkasinda, mecazi anlamda, Paris Universitesi’'nin maddi ve
manevi giicti vardir. Harrison’a gore, anlatici st kapali olarak Ortagag Paris’inin
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Sekil 10. ‘Anlatic’, Guyot Marchant,
Oliim Dansi kitabi, 1486, Paris
Kaynak: http.//www.
dodedans.com/Exhibit/Image.
php?lang=e&navn=f09 (Erisim
Tarihi: 15.07.2020)

Sekil 11. “‘Anlatici ve Olii Kral’,

Guyot Marchant, Oliim Dansi kitabi,
1486, Paris

Kaynak: http.//www.dodedans.com/
Exhibit/Image.php?lang=e&navn=Ff31
(Erisim Tarihi: 15.07.2020)

en etkili iki kurumu olan universite ve kilise tarafindan desteklenmektedir (Har-
rison, 1994, 5.9-10). Anlatici figlirti kitabin yalnizca ilk ve son sayfalarinda (Sekil 11)
karsimiza cikar. Gorevi bir nevi Oliim Dansr’ni sunmak ve sonlandirmaktir. Agac
baskinin hemen altinda anlaticinin sézlerini aktaran siirin tonu, kitabin diger say-
falarinda konusan o6liilerinki gibi, vaaz niteligindedir. Dolayisiyla cesetlerin verdigi
nasihatler, bir nevi anlatici figiriintin (kilisenin) s6zel uzantist haline gelmektedir.
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Kitapta sikca karsilasilan ayna metaforu ilk olarak Guyot Marchant tarafindan ya-
z1ldig1 tahmin edilen 6ns6z notunda karsimiza ¢ikar. Marchant, danstan “herkes
icin, her siniftan insan i¢in kurtulus aynasi” olarak bahsetmistir. Ayna imgesi, ar-
dindan, anlaticinin siirinde tekrar ortaya c¢ikar. Kadin erkek herkesin 6liimle dansi
Ogrenecegine, 6lumiin ne kiiciigli ne de blyiigi bagislayacagina vurgu yapan an-
laticinin siirinde su misra dikkat ¢eker: “Herkes gorebilir bu aynada, béyle dans
edecegini”. Buradaki ayna, Oliim Dansi kitabinin kendisidir. Kitabin agac baskila-
rindaki figlirler nasil karsilarinda kendi 6limlerini goriiyorlarsa, okur/izleyici de
kitapta kendi 6lumliligiini gérmektedir. Nitekim anlaticinin tasvir edildigi agac
baskida da bu ima yapilmaktadir. Tasvirde, anlaticinin bir eliyle kitabi tutarken di-



ger eliyle dikkatimizi asagiya (agac baskinin altindaki siire) ¢cektigi gériilmektedir.
Asagidaki siirin resimde ag¢ik duran kitaptaki yaziyi temsil ettigini varsaydigimizda,
okur/izleyici ile anlatici arasinda da bir ayna iliskisi oldugu ¢ikariminda bulunmak
mumkindir.

Kitaptaki siirlerde sik sik karsilasilan; olilerin canli karsiliklarina kendi ayna im-
geleri olarak goriinmesi, canlilarin cesetlere 6zgi, Oliilerin de canlilara 6zgi jest ve
duruslar sergilemesi, eserdeki ayna metaforunu giiclendiren unsurlardir. Bunun
yani sira, her biri 8 misradan olusan siirlerin sayfaya simetrik olarak yerlestiril-
mis olmasi ve aga¢ baskidaki kompozisyonlarin yine birbirine simetrik kemer ve
stitunlarla cercevelenmesi de ayna metaforunu giiclendiren kurgusal niteliklerdir.
Ayna vurgusu Baudrillard’in (2016, s. 249) su ifadesini akla getirir: “Olii canlinin
yansimasidir, suret ise 6limiin yasayan ve tanidik gortintisudir”.

SONUC

Oliim Dansr'ni Geg¢ Ortacagda bu denli popiiler ve farkli kilan, Memento Mori ya
da Ars Moiendi gibi diger 6liim temal: eserlerle karsilastirildiginda, ahlaki bir te-
manin toplumsal bir hiciv uyarlamasina donistiirilmiis olmasidir. Bu hiciv uyar-
lamast ilk olarak, 15. yiizy1l Paris’inde 6lii gomme islevinin yaninda insanlarin top-
lasip bir araya geldigi bir kamusal alan islevine de sahip olan kilise mezarliginin
duvarina muazzam boyutlarda resmedilmis, ardindan el yazmalariyla ve baskilarla
halka yayilmistir. Guyot Marchant'in ilk olarak 1485’te bastigi Oliim Dans edisyo-
nu da temanin giiniimiize ulagsmay1 basaran 6nemli temsillerinden biridir.

Guyot Marchant’in kitabindaki karsitliklarin ve ayna imgesinin incelendigi maka-
lede, Oliim Dansi temasini ve Ortacag insaninin 6liime yaklasimini daha iyi anlaya-
bilmek adina 6liim imgesinin tarihsel stirecteki dontisimii ele alinmistir.

Kitaptaki aga¢ baskilarin ve siirlerin, birbirinden son derece farkl: Gsluplara, anla-
tim bicimine ve tona sahip oldugu dikkat ¢eker. Gorsel ve s6zel anlatim arasindaki
bu karsitlarin kasitl mi yoksa tesadiif eseri mi oldugu bilinmemekle birlikte, Oliim
Dans1 anlatisini giiclendirdigi aciktir. S6z konusu karsitliklarin, kitabin giiglii vur-
gularindan biri olan ayna metaforunu da gii¢lendirdigi goriilmektedir. Aga¢ bas-
kilarda ve siirlerde farkli sekillerde tezahiir eden ayna metaforu, yalnizca kurgusal
bir siis islevi gérmez, ayn1 zamanda Oliim Dansr'nda canlilarla éliiler arasindaki
gerilimi ve karsithig1 da vurgulayan en etkili tamamlayici unsurlardan biridir. Olii
figiirler, canli figiirlerin giiliing yansimalaridir. Ancak Marchant’in vurgulamak is-
tedigi belki de en temel ve en gii¢lii ayna imgesi, kitabin ilk ve son sayfalarinda yer
alan anlatici figiirityle aktarilmaktadir. i1k sayfadaki anlatici, éniinde agik duran
kitapla okur/izleyicinin bir aynasi konumundadir. Oliim Dansi, Ariés’in “kisinin
kendi 6limi” olarak tanimladig1 donemdeki 6lim anlayisinin, Ortacag insaninin
o6lumi kavrayis biciminin etkili bir yansimasidir.

Oliim Dansr’'nin 1424’te mezarlik duvarina resmedilisinden sonraki yillarda tiim
Bat1 Avrupa’ya yayilmasinda Marchant’in kitabinin ne denli katkist oldugu kesin
sekilde kestirilemese de duvar resminin tasinabilir ve ¢ogaltilabilir bir formata do-
niistiiriilmesi kuskusuz Oliim Dans1 resimlerinin ve siirlerinin kitlelere yayilmasi-
na katki saglamistir. Kaltiirel bir eser, temanin yayilmasini kolaylastiran bir arag
ve Ge¢ Ortacagin insanin 6limlaligiine dair endisesinin giicli bir ifadesi olarak

sahip oldugu 6neme karsin, Marchant’in kitabi bugiin pek bilinmemektedir.

BURCAK BALAMBER

GUYOT MARCHANT’'IN OLUM DANSI KIiTABINDAKI AGAC BASKILARDA CANLILAR VE OLULER ARASINDAKI KARSITLIKLAR

213



BURCAK BALAMBER

CONTRASTS BETWEEN THE LIVING AND THE DEAD IN WOODCUTS OF GUYOT MARCHANT’S DANSE MACABRE

214

KAYNAKGCA

Ariés, P. (1991). Batilinin 6liim karsisindaki tavirlari (gev. M. Ali Kiligbay), Ankara:
Gece Yayinlar.

Baudrillard, J. (2016). Simgesel degis-tokus ve 6liim (cev. Omer Adanir), 4. Basim,
Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinlari.

Bauman, Z. (2000). Postmodernlik ve hosnutsuzluklart (cev. Ismail Tiirkmen),
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Dekkers W. (1996). “Neye “Oliim” Deriz? Bat1 Kiiltiiriinde Yasamin Sonu Hakkinda
Bazi Dustinceler” (cev. Yasemin Oguz). Psikiyatri Psikoloji Psikofarmakoloji (3P)
Dergisi, Sayi: 4, s.8-16.

Fein, D. A. (2014). Text and image mirror play in Guyot Marchant’s 1485 danse ma-
cabre. Neophilologus, Say1: 98, 5.225-239.

Harrison, A. T. (1994). The danse macabre of women, Kent, Ohio: Kent State Uni-
versity Press.

Huizinga, J. (1997). Ortacagin giinbatimi (cev. M. Ali Kilicbay), Ankara: imge
Kitabevi Yayinlari.

Illich, I. (2004). Oliime kars1 6liim, Cogito (cev. E. Efe Cakmak), Say1: 40, 5.107-120,
Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar:.

Nazli, A. (2006). Bedenin 6limii: modern 6éncesinden postmoderne beden ve 6liim.
Sosyoloji Dergisi, Say1:16, s.1-15.

Oosterwijk, S. (2009). “Fro Paris to Inglond’? The danse macabre in text and image
in late-Medieval england”, Leiden Universitesi Sosyal Bilimler Fakiiltesi, Doktora
Tezi.

Onucak, A. (2009). “Tarihéncesi dénemden Ortacaga farklilasan 6liim imgesi”, Sa-
karya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi.



