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Hayali Evrenler: Kadin Kahramanin Fantastik Yolculugu

Oviing Ege*

Ozet

Toplumlarin inanglart ve giinliik yasam pratiklerini anlatan mitler toplumlar: ve bireyleri
dolayisiyla da kolektif biling ve kolektif bilingdisinm yansitir. Dis diinyay: anlatan bu mitlerin eril bir
sekilde kodlanmasi kadin ve erkegin toplumsal olarak konumlandinlmasiyla ilgilidir. Antik mitler
cogunlukla erkek kahramanlar: konu alirken “modern mitler” ve bu mitlerin tireticilerinden birisi olan
sinema, erkek kahramanin yani sira kadin kahramant da konu almaktadir. Yola ¢ikan kadin kahraman
yolculugu sirasinda bir takim doniisiimler gecirir. Gegirdigi bu doniisiimler “erkegin diinyasi” olarak
goriilen dig diinyada kadimin varligimi kanmitlama cabasi olarak da goriilebiliv. Kadin kahramanin
ciktigr fantastik yolculuk ve bu yolculukta karsisina ¢ikan karakterler, olaylar, durumlar ve engeller
aslinda kadin kahramamn bilingdisimin bir yansimasidir. Bu yansimamin belirli bir sablon izledigi
Qoriisii de monomit kurammn ¢ikis fikrini ortaya koyar. Bu nedenle ¢alismada Campbell’ in ortaya
attigr multidisipliner bir kuram olan ve erkek kahramanin yolculugunu anlatan monomit kuraminin
kadin kahramana uyarlanmis hali olan Maureen Murdock'in kadin kahramanmin yolculugu semasi
izlenmistir. Bu gsema sayesinde kadin kahramamn yasadigi doniisiimler daha net bir sekilde
goriilebilmistir. Baskict rejimin etkin rol oynadi§r ve kadin kahramamin tek basina fantastik bir
yolculuga ¢iktig1 filmler olan; Valerie a Tyden Divu (Valerie ve Harikalar Haftasi, Jaromil Jires,
1970), El Laberinto del Fauno (Pan'in Labirenti, Guillermo del Toro, 2006) ve Alice in Wonderland
(Alice Harikalar Diyarinda, Tim Burton, 2010) filmleri ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.
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Imaginary Universes: The Heroine’s Fantastic Journey

Oviing Ege*

Abstarct

Myths, which are traditional stories including the beliefs and practices of daily life of societies,
reflect these societies and individuals, and thus collective consciousness and collective unconscious.
The masculine tone in coding of these myths describes and reproduces also the social positions of men
and women in society. While the ancient myths tell stories where mostly the male heroes are in the
center, the female heroes are included in the narratives in the cinema, as one of the producers of
“modern myths”. In the modern myths, the female protagonist undergoes a series of transformations
during her journey. These transformations can be regarded as an attempt to prove the existence of
woman in the outer world, which signifies the male's world. The fantastic journey of the female
protagonist and the characters, events, situations and obstacles that come across during this journey
are actually the reflections of the unconscious of the heroine. The view that these reflections follow a
certain pattern also forms the basis of the monomyth theory. In this study, Maureen Murdock’s
scheme of “the heroine’s journey” derived from the monomyth, a multidisciplinary theory formulated
by Joseph Campbell, will be followed. In virtue of this scheme, the transformations experienced by the
heroine could be seen in a clearer way. From this perspective, in this study, Valerie a Tyden Divu
(Jaromil Jires, 1970), El Laberinto del Fauno (Guillermo del Toro, 2006) and Alice in Wonderland
(Tim Burton, 2010), in which the oppressive and authoritarian regimes play an active role and where
the heroine takes a fantastic journey alone, will be analyzed.
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Giris

Bir sektor olarak sinema farkli cografyalardaki farkli toplumlarin ge¢mislerinden,
bugtinlerinden ve gelecek tahayyiillerinden beslenir. Bu nedenle filmler hem icinde
bulunduklar1 toplumu yansitir hem de o toplumu sekillendirir. Martha Wolfenstein, Movie:
A Psychological Study’de (aktaran Kabadayi, 2014: 76) sinemanin toplumlarin diislerini,
mitlerini ve korkularmi kristalize ettigini belirtmektedir. Bu baglamda sinema ve mitoloji
sadece birbirlerini beslemekle kalmazlar. Sinema, modern mitolojinin bir tireticisi olmasinin
yani sira kokenini de mitolojiden alir ve aslinda mitolojinin ardilidir.

Mitoloji sadece antik donem halklarma ait, onlarin hikayelerini anlatan kiilttirel bir
yapt degildir. Mitoslar1 ayni zamanda modern toplumlarda bireylerin giinliik yasam
pratiklerine isleyen hikayeler olarak da gormek gerekir. Mitoslarin dini otoritelerce degil,
tarihgiler tarafindan yazildig1 distintildugiinde antik toplumlarin dini inanglarindan gok
gunliik yasam pratiklerine 1s1k tuttugu soylenebilir. Bu mitler genellikle bir cografyaya ait,
tsttin Ozellikleri olan, cogunlukla “erkek” kahramanin kendisini, tlkesini ya da
yonetimindeki insanlari kurtarmaya galismasinmi anlatir. Bu kahramanin asil hedefi ideal
toplum diizenini kurmak ya da var olan duizeni (ki bu da kendi hegemonyasidir) devam
ettirmektir. Erkek kahramanin yolculugunun anlatildigi bu mitoslarin sonunda kahraman
guctini kanitlar ve erkini kuvvetlendirerek vatanina geri doner ya da 6nce gtictinti sonra her
seyini kaybeder. Toplumsal ve kolektif hikdyeler olan mitoslarin yapilandirilmis olmasi
onlar1 ideolojik birer ara¢ olarak konumlandirabilmemize olanak saglar. Zaman igerisinde
farkli cografyalarda ve kiiltiirlerde yayilim gostermesi de egemen sdylemin ideolojisini
yayan bir propaganda araci haline gelmelerine neden olur. Erkek kahraman yolculugu
sirasinda karsisina cikan engelleri asarken ayni zamanda erkeklik insasin1 da yapmus olur.
Yolculugunu tamamlayarak basartya ulasan erkek (yani egemen olan eril sdylem
dogrultusunda erkekligini kanitlayan erkek) insa sonucu kurdugu eril hegermonyasini saglama
alir.

Monomit kuramin kurucusu Joseph Campbell’a gore mitoslarda kahraman arketipi de
kahramanin yolculugu da belirli bir kalip icerisindedir. “Olay ve yer bakimindan sonsuz
cesitlik gostermesine karsin, diinya tizerindeki tiim mitoslar ayni kalibi izler” (Tecimer, 2006:
107). Bu nedenle Campbell, kahramanin yolculugunu evrensel bir arketip olarak inceler ve
bunu yaparken de kadin kahramanlarin yolculuklarini 1skalar. Ctinkti genel mitos kalibinda
kahraman erkek, mekan “erkegin diinyasi”, zaman da “erkegin zamani”dir. Homeros
eserlerinde Heroic Age, Hesiodos eserlerinde ise Ages of Man olarak tanimlanan zaman
dilimindeki kahramanlar erkektir. Etimolojik olarak eril bir kavrama isaret eden hero (erkek
kahraman), yine eril olan ve erkegin hikdyesini tanimlayan tarihin (his-story)
baskahramanidir. Kadinin buradaki konumlandirmasi ise eril 6zellik gosteren birkag drnek
disinda tamamen edilgendir. Kadmin toplumdaki edilgen konumu mitoslar: sekillendirirken
mitoslardaki kadinin edilgen konumu toplumdaki kadinin yerini mesrulastirmaktadir. Bu
baglami modern mitlerin {ireticisi olan sinema tizerinden kurdugumuzda da benzer bir
sonu¢ elde ederiz. Fakat kadinin soz konusu bu edilgen durumu zaman igerisinde
degismeye baslamistir ve bu da “gticlti kadin” imgesi tizerinden yeni kadin temsillerine
ihtiyac1 dogurmustur. Bu noktada gticlii kadin imgesinin de eril kodlar tizerinden kurulmus
olmasi aslinda kadmin konumunun yine erkegin tizerinden tanimlandigimi gosterse de
kavramlarin anlamlandirilma stireclerinde yapilmas: gereken degisimleri de goz ontine
sermesi acisindan mithimdir. Ortaya cikan giiclii kadin imgesi Maureen Murdock'in
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kahramanin yolculugunu yeniden okumasmna kap1 agmis ve bu calismanin ana eksenini
olusturmustur.

Birbirine paralel olarak ilerlemeyen iki sema arasindaki ayrim, kadm ve erkegin
biyolojik farklarma referans vermez. Aksine iki semay1 birbirinden ayiran en biiyiik nokta
toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollerin icsellestirilmesidir. Toplumsal cinsiyet kaliplari
kilttirel olarak sekillenir ve giinliik yasam pratiklerine etki eder. Bu noktada olusturulan
imge -Ornegin kadin imgesi- “dogal” degil, kiiltiireldir ve Berger'in Gérme Bicimlerine
referansla soylemek gerekirse de bu imgenin altinda bir goérme bicimi yatar. Gormenin
nesnel bir edim degil, sosyo-kiiltiirel bir belirlenim olmasi ise aslinda toplumsal cinsiyetin,
ideolojik bakisin bir sonucu oldugunu bizlere gosterir. “Cinsiyetin dogustan gelen bir 6zellik
olarak kabul gormesi ve bedensel/fizyolojik farkliliklar tizerinden tanimlanmas: ise
dogrudan erkek-egemen sdylemin {iretildigi ideolojik bir mevzidir” (Ozdoyran, 2019: 63).
Temsiller tizerinden saglamlastirilan bu konumlar da temsilin ideolojik islevine isaret eder.
Bu baglamda eril sdylem bireyi oldugu kadar bakis1 da cinsiyetlendirir ve cinsiyetlendirilmis
bakis yoneltildigi birey tizerinde bir tahakkiim kurar. Bakisin erilligi biyolojik erkege degil,
kilttirel olarak kodlanmis erkeklige dayanir. Bu nedenle eril bakis sadece erkekten kadina
dogru degil, kadindan erkege ya da kadindan kadina da yoneltilebilir. Tahakkiimiin
i¢sellestirilmesi ise kadin kahramanin yolculugunun biuiyiik bir bsltiimtinde karsimiza ¢ikar.
Kadmn kahramanin bakisinin eril bir sekilde kodlanmasi aslinda kahramanin karsisindaki en
biiytk engeldir.

Campbell'in monomit kuraminda erkek kahramanin yolculugu giictinii kazanmaya
dolayisiyla da egemenligini kanitlamaya yonelik sonug¢ odakli bir yolculuktur. Murdock’in
yolculuga c¢ikan kadin kahramanlar: ise yolculuguna bireyselligini kazanarak bagimlilig
koparmak ve tek basina var olabilecegini kanitlamak icin ¢ikar. Kisacas: kadin kahraman,
kendi yolculugunda “erkegin diinyasmi” insa eden eril soyleme ve hegemonik erkeklige
kars1 durarak erkegin adi olmadan da var olabilecegini gostermek ister. Bunu yaparken ilk
basta diisttigii eril bakis tuzagindan kurtulmasi gerekir.

Bu calismada kadin kahramanin yolculugu ti¢ farkli cografya, donem ve kiltiire ait
filmler {izerinden ele almmustir. Uc filmde de basroldeki kadin kahramanlar cevrelerindeki
baskici rejimden kagmak igin olusturduklar: hayali evrenlerde bir yolculuga ¢ikmaktadir.
Valerie a Tyden Divu, Nazi ve Stalin rejimleri arasinda sikismus Cekoslovakya’da, kiiltiirel
kirilma noktalarmin yasandig1 bir donemde dini baskilar igerisinde sikisan, ergenlige yeni
girmis Valerie'yi (Jaroslava Schallerova); EI Laberinto del Fauno, Ic Savas dénemi sonrasmnda
Ispanya’da yikimi, fakirligi ve dliimii yasayan bir gocuk olan Ofelia’y1 (Ivana Baquero) ve
Alice in Wonderland ise kadma yonelik baskinin hat safthada oldugu Viktorya Donemi
Ingilteresi'nde, evlilik cagindaki Alice’i (Mia Wasikowska) anlatir. Cek Yani Dalga, Ispanyol
ve Hollywood sinemasina ait olan ti¢ 6rnekte de kadin kahramanin yolculugu karsilastirmali
olarak analiz edilmistir.

Monomit Ve Kadin Kahramanin Yolculugu

Joseph Campbell, The Hero With A Thousand Face (Kahramamn Sonsuz Yolculugu)
kitabinda detaylandirdig1 monomit kuramim1 Alman antropolog Adolf Bastian ve analitik
psikolojinin kurucusu Carl Gustav Jung'un gorislerini sentezleyerek olusturmustur. Bu
yolculuk farkli cografyalardaki farkl: kiiltiirlerin mitoslarini analiz etme agisindan 6nemlidir.
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Fakat Campbell kahramanin kendisini ve yolculugunu evrensel bir arketip olarak ele alirken
kadin kahramanin yolculugunu 1skalamaktadir. Monomite gore ortada tek bir mit vardir ve
bu mit erkek kahramanin hikdyesini anlatir. Bunun sebebi ise dilin, dolayisiyla da dil
tarafindan olusturulan mitolojinin eril yapisidir. Eril olarak yapilanan dil, kendi s6ylemi olan
eril sdylemi yeniden {iretir. Mitlerde gordiigtimiiz az sayidaki kadin kahraman da aslinda
maskiilen Ozellikleri ile bu soylemin yeniden tiretilmesine imkéan saglar. Kadmnlar, kadina
atfedilen geleneksel o©zelliklerinden arinmus; gticlii olma, cesur olma, savascgt olma ve
kurtaric1 olma gibi erkege atfedilmis 6zellikler ile biittinlesmis kahramanlar olarak; aslinda
birer “erkek” olarak karsimiza cikarlar. Bu nokta kadin ve erkek kahramanin yolculugunun
en buytk ayrimlarindan birisidir. Ctinkti eril soylem kadin tarafindan o kadar
igsellestirilmistir ki yolunda basarili olabilmek icin ilk olarak feminen olarak tanimlanan
geleneksel kadin 6zelliklerinden feragat etmesi gerektigini diistintir.

Mitoslarin dénemin erk sahibi kisilerince yazdirilmis, bu kisiler tarafindan kendi
gorisleri ile sekillendirilmis ideolojik hikdyeler oldugunu iddia etmek yanlis olmayacaktir.
Bu baglamda giintimiize ulasan mitoslarin “gercek” olmadigy, eril bir sekilde kurqulanmus
metinler oldugu soylenebilir. Tarima dayali toplumlarin kadina verdigi deger hakkindaki
bilgilerimiz arkeologlarin buluntular1 yorumlamasina dayalidir. Ornegin; doganin
yenilenmesi kadmin dogurganlig: ile denk goriilmiis ve tarimsal tretimin yani bereketin
iliskili oldugu kisiler kadinlar olmustur. Bu da kadina tanrisal bir anlam atfetmistir.
Feminenlikle dogrudan iliskili olan tanrigalar Pantheon’da kendilerine yiiksek bir yer
bulamamistir. Orta Cag ise kadinlar {izerine uygulanan fiziksel ve psikolojik siddetin
kutsallastirilarak mesrulastirildigr bir donem olarak karsimiza cikar. Kimliksizlestirilen
kadmn evin i¢ginde konumlandirilir ve ev islerinden sorumlu tutulur. Viktorya Doneminde
“ideal kadm” kendisini eve hapseden, iyi bir es ve anne figilirtidiir. Orta Cag daki
“glinahlarin sorumlusu olma” sugundan arindirilmis olan kadinlar bu donemde “evdeki
melek” olarak tasvir edilmislerdir. Bu evdeki melegi Virginia Woolf (1966: 285) “yapisi,
kendi dustinceleri ve istekleri olmasina engeldi, daha ¢ok bagkalarmin dustincelerine ve
isteklerine boyun egerdi” seklinde tanimlamistir. Sanayi Devrimi ile birlikte “erkek gtictine”
dayali tiretim sistemine kadinlar da dahil olmaya baslasa da hem dustik ticretler hem de
kendilerine yiiklenen “kutsal annelik” sifatiyla bas etmek zorunda birakilmislardir.

Ayni sekilde sinemada gordiigtimiiz edilgen kadin temsiller de eril hegemonyanin
pekistirilmesine katkida bulunur. Kadmin bu edilgen konumunun degisim gegirmesi ise
maalesef ki soylemi yeniden iiretmektedir. “Erkek egemen toplumlarda, tiretim araclarmin
ve medya sahipliklerinin tamamini elinde tutan giicler 6tekisini yani kadini yeniden insa
etme ve ozgurliiguni ona geri verme vaadiyle ona yeni roller sunar ve bu roller araciligiyla
tahakkiimiinti daha da gticlendirir” (Asci, 2019: 91). Ciinkii “erkegin diinyasim1” anlatan
erkek, kadmi giicli gosterirken ayn1 zamanda ona kendisine ait olan 6zellikleri ytiklemistir.
Jung, kadinlarin icinde bulunan erkek arketipine animus der. “Bu arketip stereotipik olarak
cesaret, liderlik, entelekttiel akil ve fiziksel gti¢ gibi erkeksi 6zellikleri temsil eder” (Indick,
2011: 146). Bu nedenle “gticlii kadin” temsilleri aslinda bir noktada “erkek temsilleri”nin bir
tezahtirti haline gelir.

Monomit Kuraminin Evreleri

Kadin kahramanin yolculuk semas: lineer bir sekilde ilerlemez. Murdock’a gore
(1990: 4) “kadin kahramanin vyolculugu, stirekli bir gelisim, biiyime ve Ogrenme
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dongtistidiir”. Erkek kahramanimn yolculugu basariya ulastiktan sonra son bulurken kadin
kahraman yolculuguna hayat1 boyunca devam eder. Bu noktada aslinda kadin kahramanin
karsisma cikan engellerin stirekli olarak onu yeniden eril sistem icerisine dahil etmeye
calisan kisitlayict kodlar ve kisiler olmasi dikkat gekicidir. Yolun sonunda igindeki eril ve
disil sesleri dengeye koyup basariya ulastigimmi diistinen kadin kahraman ciktigi diger
yolculukta yine ayn1 engellerle ve kisitlayici unsurlarla karsilasir. Yolculugun ilk evresi olan
“Geleneksel Kadin Kodlarindan Kopus” evresinde sistemin eril kodlar1 karsisinda kadimn
kahramandan ilk olarak feminen 6zelliklerini birakmasi yani, geleneksel kadin kodlarmdan
kopmasi beklenir. Bu nedenle “yolculugun bu baslangi¢ asamas: genellikle pasif, maniptilatif
veya tretken olmayan olarak tanimlanan disiligin reddi ile baslar” (Murdock, 1990:6). Bu
noktada kadina atfedilen bu o6zelliklerin aslinda tiim insanliga atfedilebilecek o6zellikler
oldugu unutulmamalidir. Fakat bu geleneksel “kadins1” 6zelliklerin zayif, degersiz ya da
bagiml olarak goriilmesi dogalmis gibi gosterilmekte ve bu durum kadinlar tarafindan da
icsellestirilmektedir.

“Sinema, kadinlar ve disillik ile erkekler ve erillik, kisacasi cinsel farkliliklar tizerine
mitlerin tiretildigi, yeniden tretildigi ve bunlarin temsil edildigi kiiltiirel bir pratiktir”
(Smelik, 2008: 1). Bu pratik, bireylerin toplum normlar1 gercevesinde nasil “normal”
olacaklarmi gostermesinin yani sira bu durumu igsellestirmelerini de kolaylastirmaktadir.
Buna gore sinema temsilleri “makbul olan” kadmnlik ve “makbul olan” erkeklik rollerini
gostermekte, basartya ulasmanin birincil kosulunun erkeklik ya da maskiilen durustan gectigi
mitini yeniden iretmektedir. Bu noktada yolculuga baslayan kadin cevresini saran eril
kodlardan armnmaya daha baslamamus, maskiilen olarak atfedilen tzelliklerin aslinda kendi
icinde insana ait oOzellikler olarak bulundugunu farkina varmamistir. Ciinkii “kadin
kendisini temsil edebilecek mitsel bir figiirden yoksundur. Anne rol modelini zayif kadindan
alir. Kiz ¢ocuk da anneden” (Cavarero, 1995: 3). Anne figiirii kiz ¢cocuk icin bir nevi rol
modeldir. Ayn1 zamanda Adrienne Rich, Of Woman Born: Motherhood as Experience and
Instution kitabinda “anne, kendimizdeki kurbani, 6zgtir olmayan kadini, sehitleri ifade eder”
(aktaran Murdock, 1990: 13) diyerek anne figtirtintin bireyde ifade ettigi edilgen konumu da
tanimlamaktadir. Buna karsi gelistirilen “giiclit kadin” motifi ise maskiilen durusu ile
patriyarkay1 yeniden tireten bir konumda gortilebilir.

Filmlerin kadin temsilleri konusundaki ana sorunu toplum igerisindeki “gercek” ve
birbirinden farkl: olan kadinlar1 degil, ideolojik olarak yapilandirilmak istenen tek tip kadmi
gostermeleridir. Kliseler ile sekillenen kadinin sinema perdesi araciligiyla filmdeki karakter
ile 6zdeslesmesi eril sdylemi i¢sellestirmesini kolaylastirir. Boylece zayif, bagimli, duyarl ve
duygusal olma ozelliklerini kendisine atfeder ve “zayiflik, bagimlilik, duyarliik ve
duygusalliga dair kadinsi stereotipler olumsuz ve kugiik dustirticti 6zellikler olarak
algilanir” (Indick, 2011: 198). Bu “dogallastirilmis” kadinsi stereotipler her ne kadar modern
mitoslarda kirilarak “gticlti kadin” kahramani iiretse de kadin kahramanin zayif olarak
gortilen kaliplardan siyrilarak yolculuklarina baslamalar: onlarin maskiilenlestiklerini yani
sOylemi yeniden {iirettiklerini de gostermektedir.

Yolculugun birinci evresinde geleneksel kadin kodlarindan kopan kadin kahraman,
ikinci evresi olan “Geleneksel Erkek Kodlariyla Ozdeslesme” evresinde klasik anlatida erkek
tarafindan isgal edilmis alan olan dis diinyaya adim atar ve kendisine bir yol gosterici bulur.
Bu yol gosterici aslinda geleneksel erkek kodlarini i¢sellestirmesi olarak goriilebilir. Indick’e
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gore (2011: 199) “bu yol gosterici erkek olmali, geleneksel Yasli Akilli Adam arketipinin
islevini yerine getirmelidir”. Bu kisi “erkegin diinyas1”na adim atan kadin kahramanin akil
hocasi olarak goriiliir ve bu noktada kadin kahraman diinyay akil hocasinin yani bir erkegin
goziinden gormeye, anlamlandirmaya baslar.

“Denenmeler Yolu” olarak adlandirilan {ticiincii evrede kadin kahraman bir takim
smavlarin tstesinden gelmelidir. Arketipik/geleneksel erkeksi o6zellikleri igsellestirerek
“geleneksel kadinsi zayifliklarmi” tamamen baskilar. Kendini aramaya baslayan kadin
kahraman kendi giivenli alanindan bu evre ile beraber tamamen ¢ikar. Bu yeni alanda kadin
kahramanin yerine getirmesi gereken ti¢ gorevi vardir. Bu gorevler, aslinda toplumda ona
yoneltilen yanlis mitlerdir ve kendi sesini bulabilmesi i¢in bu mitleri ¢iirtitmesi gerekir. Bu
mitler: Bagimlilik Miti, Kadimin Degerce Asagida Oldugu Miti ve Romantik Ask Mitidir (Indick,
2011: 199). Metaforik iki basl ejderi oldiiren kadin bagimlilik mitini ctirtitmiis sayilir. Ejderha
kadmin etrafini saran eril soylemin kendisidir. Bagimlilik miti bir kadinin otorite figiirii (yani
ejderha) olmadan var olamayacagidir. Onun isteklerini yaptig1 siirece ozglirmiis gibi
hisseden kadin 6zgiir olabilmek icin tiretilen bu kodun yanlishgimni kanitlamali, tek basina
ayakta kalabilecegini gormeli ve gostermelidir.

“Acimasiz erkek dev”, “kotti kadin cadi” ya da her ikisini de oldurdtigi ikinci
smavda kadin, degerce asagida olmadiginmi kanitlayarak patriyarkanin sdylemi karsisinda eril
dayatmalara kars: ¢ikarak i¢ sesini bulmalidir. “Degerce asagida olma mitini yok etmek icin
kadin, kendi hakikat kilicin1 tasimali, bicagini tas tizerinden keskinlestirmelidir” (Murdock,
1990: 56).

Son mit olan romantik ask miti, kadmin zorluklar:1 asip kendini degerli olarak
gormesinden sonra bir erkegin varligina ya da adina ihtiya¢ duymadigimni kanitlamasi i¢in bir
sanstir. Cunkti “kadinlik” erkekligin karsisinda, ona tezat olarak var olan bir kategori
degildir ve kadmin var olabilmesi icin erkege ihtiyac1 yoktur. Fakat kadmn eril sdylem
tarafindan ¢ogunlukla gti¢stiz ve bagimli olarak gosterilir. Soylem “bagimli ve bagimsiz
kadin temsillerini igerirken bagimli olana olumlu, bagimsiz olana ise olumsuz vurgu
yapilmaktadir” (Atay, 2019: 266). Bu durumu ciirtitmek icin ise kadmn karsisindaki bu
yanilsamay1 asmalidir. Clinkti kadinin serbestligi ve ozgiirltigi erkegin elinde degildir. Bu
noktada korumaci ve kurtarici erkek karaktere karsi c¢ik(a)mayan kadin kahraman yolun
basina doner ve ilk basta reddettigi geleneksel kadin stereotipine yeniden biirtiniir. “Modern
bir kadin kahraman olmaya son verir ve kendisini kurtarmasi icin tizerinde giillerin oldugu
yatakta cesur erkek kahramani edilgince bekleyen geleneksel zor durumdaki geng kiz halini
alir” (Indick, 2011: 200-201). Bu miti ¢iirtiten kadin kahraman ise toplum tarafindan ona
dayatilan hegemonik erkekligin tistesinden gelir ve kendi ayaklar1 tizerinde patriyarkaya karsi
durabilir.

Dérdiincti evre, “Yanilsatic1 Basar1i Hediyesi”dir ve bu evrede yanlis mitleri ciiriiten
kadin kahraman kazandig: basarilar sayesinde Murdock’in “The Superwoman Mystique”
olarak tanimladig1 bir yanilsama yasar. “Kadin kahraman kendisinde ‘kahramanca olana
dair yanlis anlayislar1” barindirir ve ayni anda hem erkek diinyasimin bir sampiyonu hem de
kadmn diinyasimin kraligesi olabilecegine inanir” (Indick, 2011: 201). Buradaki “erkek
diinyasinin sampiyonu” olmak erkege atfedilen “dis diinya”da basarili olmak, “kadin
diinyasinin kralicesi” olmak ise dis diinyada ayakta kalarak kadinlar arasinda da giiciinii
kanitlamasini tanimlamaktadir. Bu durum da aslinda eril soylemin kadin kahraman
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tarafindan yeniden insa edildigini gostermektedir. Kadin kahraman her ne kadar
karsisindaki eril tahakkiime kars1 koysa da bunu yaparken eril sdylemi yeniden tiretmeye
devam eder. Hem “dis diinya”da kendisini kanitlarken geleneksel erkeklik kodlariyla
biittinlesir hem de kendisine dair her seyi basaracagina yonelik yanlis bir izlenime kapalir.
“Modern kadin erkeklere 6zgii degerleri kabul eder; erkeklerle ayni kosullarda diistindiig,
eylem gerceklestirdigi, calisti1 yarattig1 icin kendisiyle gurur duyar” (Walters, 2009: 138 akt.
Asci, 2019: 91). Igsellestirilmis erkeklik sonucunda da doérdiincii evrede yanilsama yasar ve
bu durum da yine kadin kahramanin kendisini ¢evresindekilerden {istiin gérmesine ve bu
tisttinliikle birlikte kendi eril hegemonyasimni kurmasina neden olur. “Geleneksel rollerinden
kopmadan geng, giizel, esi ve cocuklariyla mutlu olarak sunulan 6zverili kadin imgesi aym
zamanda kamusal alanda kendini gosteren, is hayatinda basarili olarak da sunulmaktadir”
(Ascy, 2019: 92). Fakat toplum tarafindan ev disinda basarili olan kadinin bu sefer de anneligi
sorgulanir. Kendisine karsi yoneltilen bu tepkiler karsisinda kadmin tavri ¢ogu zaman
pasiftir. Murdock’a gore (1990: 63) 1980'lerin siiperkadin kiiltii ile kadinlara her seyi
yapabilecekleri vadedilmis; iyi bir kariyer, esitlik ve sevgi dolu bir evlilik, neseli bir annelik
sozll verilmistir. O zamana dek kendisine rol model olarak aldig1 annesinden 6grendigi
edilgenligi kiran/kirdigin1 diistinen kadin kahraman aslinda kendi icinde de ¢ok fedakarlik
gosterir ve bu fedakarliklar sonucu biiyiik bir tiikenmislige suirtiklenerek kontrolden cikar.
Diinyay1 yol gosterici erkek figiirtiniin goztinden goren kadin kahramanin tiikenmisliginin
kaynag1 aslinda Biiyiik Sahtekirdir. Kendisine kars1 da durtistligtinti kaybeden kahramanin
“buyiik sahtekar roliinden feragat etmeden once kendisini bu yikici baba imajindan
kurtarmasi gerekir” (Murdock, 1990: 67). Fakat bu durum, geleneksel erkek kodlariyla
biittinlesmis olan ve diinyay1 eril bir gozle goren kadin kahraman icin oldukca zordur. Bu
durum da beraberinde kadin kahramanin yolculugundaki “asla yeterli olmama miti”ni
getirir. Ttim inisiyatifi bilincdisindaki erile veren kadin kahraman yetersiz oldugunu
diistintir. Ruhsal uyanisina giden anahtar ise bu mitin yanlis oldugunu kavramasi, icinde var
olan cesaretin yeterliligini fark etmesi ile gerceklesir.

Dordiincti evrede yasanan bu aci sonrasinda kadin kahraman besinci evrede erkege
“hayir” diyerek gtictinti kanitlama cabasina girer. Burada kars: ¢ikilan erkek kral temsilidir
ve icsel ya da dissal bir faktor olabilir. Yolculugun basinda ozdeslestigi akilli yash erkek
arketiplerinden birisi olan kral bu sefer kars1 ¢ikilmas: gereken bir figtirdiir. “Jungcu ikilige
uygun olarak golge baba figiirii de cogu kez yanlis yol gosterici ya da olumsuz baba figiiriiyle
temsil edilir” (Indick, 2011: 144). Kadin kahraman karsisindaki eril giicin kurban1 olmak
zorunda kalmak yerine hayatin1 kendi eline almay1 tercih eder. Murdock’a gore burada
“hayir” demek aymi zamanda kralin 6lmesi anlamina da gelir. Bunun sonunda kadin
kahraman altinci evrede reddettigi kadins: 6zellikler ile tekrar karsilasir, anne arketipi ile
yeniden iliski kurar. Fakat bu seferki anne Ana Tanrica arketipi olarak karsimiza gikar. Bu
arketip, yaratic1 ve yok edici gibi iki farkli 6zeligi icinde barindirir. “Bu olay mitolojik
baglamda iki zit giictin savasi olarak degil, daha cok iki karsit kutbun zararsiz iliskisi olarak
gortliur” (Dunn Mascetti, 2000: 36). Jung'un ikilikleri acisindan bakildiginda bu iki tanrica
aslinda birbirinin tamamlayicisidir.

Altinc1 evre olan “Tanrica’yla Karsilasma” evresi igerisinde ruhsal uyanisi, yani
inisiyasyonu barmdirir. Buradaki tanrica arketipi disil giicti imler. Yolculugun basinda
reddedilen anne ve geleneksel kadinhk ikiligin kotii figlirtiyken tanrica iyi tarafidir ve
aslinda kadin kahramanin yol boyunca kaybettigi parcalarmi arama miicadelesini gosterir.
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Bu arketip sayesinde anne/kiz ¢ocuk bolinmesi giderilmeye baslanir ve kadin kahraman
icindeki anima ile animus'u dengeleyerek bir degisim gecirir. Bu sayede biiyiik sahtekirn
verdigi acidan kurtulmaya baslar. Bazi durumlarda ise yasadigi bu diistis ile kadm
kahraman depresyon dénemine girebilir. Bu donemin asilmas igin ise basarili bir inisiyasyon?
stirecinin  gegirilmesi gerekir. “Inisiyasyon bir varlik durumundan bir bagka varlk
durumuna gecistir” (Tecimer, 2006: 49). Bunun sonucunda bireyin stattistinde bir degisim
oldugu gorulur. Kadinin inisiyasyon stiregleri genellikle ilk menstriiasyon déoneminden sonra
gortliir. Tecimer’e gore (2006: 57), kadmlarm yasadig1 bu inisyasyonda toplumdan bir tecrit
s6z konusudur. Freud'un (1998: 43) da gecici tabular olarak tamimladig1 menstriiasyon,
hamilelik, dogum ve menopoz gibi deneyimlerin inisiyasyon stire¢lerinde uygulanan
tecridin altinda yatan sebep ise kanaatimce korkudur. Korkulan kisiyi toplumdan
uzaklastirma ve ortada korkacak bir durum kalmadiginda geri topluma kabul etme durumu
inisiyasyon rituslarinin isleyisini agiklamaktadir. Bu tecritlerden gecici olan soyutlanma
cesidi ise kadn inisiyasyonunda goriilen durum ile benzerlik gosterir.

“Igindeki Kadinla Acilen Yeniden Baglanti Kurma Arzusu” yolculugun yedinci
asamasi olarak karsimiza ¢ikar. Yolculugun bu evresi kadin kahramanin bilingdisina, ruhuna
ve ruhani ihtiyaclarma yoneliktir. Modern toplumlarda kadinlarin “geleneksel kadmn”
ozellikleri tasimasi ayni zamanda da “erkekler gibi” tiretim iliskilerine dahil olmas1 beklenir.
Her ikisini de bagsarmak zorunda hisseden kadin bu durum karsisinda maskiilen 6zellikleri ile
ayakta kalmaya calisarak anima ve animus arasindaki dengeyi bozar. Beden ve ruh arasmdaki
bu boliinmeyi gidermek bu evrenin ana problemidir. Hemen sonrasinda gelen “Anne/Kiz
Cocuk Boliinmesini Gidermek” evresi aslinda kadin kahramanin kendisiyle baristigini
gosterir. Ortimcek Biiyiikanne3 arketipi bu evrenin biitiinlesmeyi kolaylastirici figiirtidiir. Bu
arketip kadin kahramanin Ana Tanrica ile son yeniden baglantisidir.

Dokuzuncu evre “Igindeki Iyi Kalpli Erkegi Bulmak” yani tim karsitliklari
birlestirmektir. Bu evrede goriilen Hieros Gamos* yoluyla kadin kahraman tium karsitliklar:
birlestirir, hem feminen hem de maskiilen 6zelliklerini kabullenir. Murdock’in (1990: 160)
bahsettigi tizere “kutsal evlilik ego ve 6ziin evliligidir”. Kadmn kahraman yol boyu edindigi
deneyimlerden kazandig bilgelik ile bir degisim gecirir. Bu deneyim ve degisim sonucu
kadin kahraman atesi insanlik ile paylasan Prometheus gibi kazandig: bilgeligi dtinya ile
paylasmak adma yolculugunu tamamlar. Boylece “diinyadaki kadin, erkek ve cocuklar onun
yolculuguyla dontistim gecirir” (Murdock, 1990: 168).

Son evre olan “Ikiligin Otesi”, 6ztinde yolculugunun sonunda ruhani cift cinsiyetli
olan kahramani tanimlar. “Ta eski ¢aglardan beri mitoslarda ayni beden iginde, erkek ve
kadin1 birlikte yasadig1 fikri goriilmektedir” (Jung, 2006: 258). Jung'a gore ruhani cift
cinsiyetli olmay1 temsil eden mitolojik arketip ise Hermafrodit®'tir. “ Aristophanes, insanlarin

1Jung'a gore anima erkegin bilin¢disinin feminen yani, animus ise kadinin bilingdisinin maskiilen yanidir.

2 “Birtakim gizemlerin dgretildigi, gizli bilgilerin aktarildig: rituslar biittinii” (Tecimer, 2006: 48). [nisiyasyon
evresinin amaci bireye yeni bir yasama dogmak icin 6ldtigiinii hatirlatmaktir. Bu nedenle filmlerde inisiyasyon
yeniden dogus ile gosterilir.

3 “Kizilderili mitolojisinde sik sik karsimiza kurnaz, anag, iyi huylu bir biiytikanne karakteri, Ortimcek kadin
cikmaktadir” (Tanpolat, 2016: 108). Oriimcek kadimn Diinya’ya giinesi getirdigi diistiniilir.

4 Tanr ve tanrica arasinda gerceklesen kutsal evlilik /birlesme térenine verilen isim.

5 “Hem erkek hem de disi gametleri bulunan (birey), erselik, hiinsa” (Ttirk Dil Kurumu, 2019). Yunan
mitolojisinde Aphrodite ve Hermes’in ¢cocugu, hem erkek hem de disi 6zelliklerine sahip olan tanr1.
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en ilkel ¢aglarda hem erkek, hem de disi olduklarini, sonra bu ytizden fazla gii¢ kazandiklar:
i¢in tanrilarca ikiye boltindiiklerini anlatir” (Erhat, 2011: 140). Kendi icindeki eril ve disil
arasinda denge kuran kadin kahraman Aristophanes’in de dedigi gibi biiyiik bir giic
kazanmus olur ve yolculugunun sonuna gelir.

Bulgular

Alice in Wonderland, El Laberinto del Fauno ve Valerie A Tyden Divu Orneklerindeki
ortak nokta kadin kahramanin tek bagmna yola ¢ikiyor olusudur. Ug kadin kahraman da
fantastik bir yolculuga ¢ikar ve bu yolculuklar {ictintin de icinde bulunduklari baskic
toplumlara karst bir savunma mekanizmasi olma ozelligi tasir. Bu agidan {i¢ karakter de
fantastik yolculuklarinda basarili olduklarinda kendilerini tamamlanmis hissedecek, kendi
gercekliklerinde ki eril tahakkiime kars: gelerek kahraman olabilecektir.

Ug karakterin de hayali evrenleri birbirlerinden farklidir. Alice ve Ofelia’min hayali
evrenleri iginde yasadiklar1 gercekliklerinden bagimsiz, farkli bir cografyada ya da
gortiniimdedir. Valerie'nin hayali evreni ise kendi yasadig1 cevrede, gercekliginin igine
yedirilmistir. Ug karakterin de hayali evreni bir oyun gibi kurgulanmis ve gerceklikten bir
kacis olmasi i¢in olusturulmustur. Kadin kahramanin doéngtisel yolculugunu tasvir eden bu
evrenlerden her biri farkli bir savunma mekanizmas: olarak karsimiza cikar. Alice’in hayali
evreni; orada bir stire vakit gecirmesi, kactigi gerceklikteki kisiler ile bu evrende
karsilasmamas gibi durumlardan o6ttirti riya® kategorisine dahil edilebilir. Ofelia ise gtintin
farkli zamanlarinda ve farkli mekanlarda, yalmiz kaldiginda Fauno (Doug Jones) ile iletisim
kurar. Bu acidan onun hayali evreni bir giindiiz diisiine” benzemektedir. Valerie ise giinliik
yasam pratiklerine hayali evrenini entegre ederek diger iki ornekten farkli bir savunma
mekanizmas: gelistirmistir. Meydanda gecen eglence sahnesi, kilise sahnesi ya da sokakta
tek basina yurudugi sahne gibi sahnelerde anlik ya da stirekli olarak Sansar’1 (Jiri Prymek)
gormesi, onun yasadig1 deneyimin haliisinasyon? olabilecegine dair ipuclar1 verir.

Riiya, giindiiz diigii ve haliisinasyon arzularimizin bir yansimasidir. Bu acidan
bakildiginda riiyalarimizda, giindiiz diislerimizde ya da haliisinasyonlarimizda pesine
distigiimiiz sey arzu nesnemiz, yani objet petit a dir. Savunma mekanizmasi olarak kabul
ettigimiz hayali evrenlerde kahramanin karsisina ¢ikan zorluklar da arzunun nesne nedenine
ulasmamak i¢in kendi ¢ntine koydugu bilin¢disindaki engellerdir. Alice’in Jabberwocky'yi
(Christopher Lee) 6ldiirmeden once karsisina gikan engeller ve Jabberwocky’yi oldiirdiikten
sonra diger gerceklikte kendisine baska bir hedef koymasi da arzunun ulasilamaz olusundan
kaynaklidir. Ayni sekilde Fauno'nun Ofelia'nin karsisina koydugu engellerin sebebi de
budur. Valerie a Tyden Divu’da ise Valerie'nin ilk kez regl oldugunu gordiigimiiz sahne ayni
zamanda tzerindeki toplum baskisinin da yon degistirecegini gostermektedir. Cunki
Valerie ilk menstriiasyonu ile birlikte toplum i¢in “kadin” olmustur. Valerie'nin

6 Freud (2014: 13) uykuyu “uyuyan kisinin dis diinyada neler olup bittigini bilmek istemedigi, biittin ilgisini bu
diinyadan kopardig bir durum” olarak tanimlar. Bunun sebebi de rahim icine geri dénme istegidir. Rank’e gore
(2001: 76) uyku durumunda goriilen riiyalar dogum travmasinin asilamamis olmasiyla ilgilidir.

7 Uyanik durumda goriilen riiyalardir. Bu fenomeni riiyadan ayiran ikinci durum ise bireyin giindiiz diistiniin bir
fantezi oldugunu farkinda olmasidir.

8 Bireyin duyulari, orada olmamasina ragmen gordiigii nesneler nedeniyle hareket halindedir. Haltisinasyon
birey icin oldukga canli ve dis diinyada gortintirdiir.

9 Lacan imkansiz arzu nesnesini objet petit a olarak tanimlar. Yani objet petit a “gercek” bir nesne degil, bir fantezi
nesnesidir.
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haltisinasyonlarinda Sansar adindaki vampiri gormesi ise yasadigi bu degisim ile birlikte
toplum ve toplumsal kurallar tarafindan somiirtilmekten korktugunu gostermektedir.
Koruyucu o6zelligi oldugunu dustindtigti inci kiipelerini kaybetmesi ve ardindan da regl
olmasi Valerie'nin biiytimeye kars1 duydugu korku ve cekincelerini gosterir.

Bilin¢disinin disavurumu olan bu {i¢ mekanizma arzularimn bir yansimasi oldugu icin
hayali evrendeki bu yolculuklar aslinda obje petit a’nin pesinde kosan kadin kahramanlar:
anlatmaktadir. Objet petit a'min ulasilamazligi, kadin kahramanin yolculugunun
sonsuzlugunu da agiklar. Yolculugu boyunca aslinda diirtii tatmini icin ugrasan kadmn
kahraman yolculugunun sonunda jouissancel”in imkansizlig1 nedeniyle farkli bir yola girer
ve hayat1 boyunca jouissance’t tatmin etmek igin ¢abalar. Sadece travmalarin ¢éztimii igin
degil, ayn1 zamanda bilin¢dis1 diizeyde arzu nesnesini aramak ve diirtii tatminini saglamaya
calismak icin kurulan savunma mekanizmalar1 kadin kahramanin yolculugunun hem sebebi
hem de engelidir.

Kahramana tatmin hissini veren jouissance’m imkansizligidir. Film boyunca stirekli
bir seyleri basarmaya calisarak sona ulasmaya ¢alisan kahraman, filmin sonunda yine tatmin
hissini tam olarak yasayamaz. Kadin kahramanm doéngtisel olan yolculugunun sonu, bir
baska yolculugunun baslangicidir ve her yolculugunda aslinda tatmin edilmesi imkansiz
olan jouissance’1 tatmin etmeye calisir.

Ug ornekteki savunma mekanizmalarinin hepsi aslinda kadin kahramanlarin
tistesinden gelmek zorunda kaldiklar1 durumlarin tizerini orter. Bu zorlu durum ise
karsilarindaki tahakkiim kurucu yapi olan patriyarkadir. Kadin kahramanlarin giktiklar:
hayali evrenlerdeki bu fantastik yolculuklar onlarin toplumsal kaliplar1 reddederek
kendilerini gosterme ¢abalarmi yansitir.

Kadin kahramanin yolculugunu onemli kilan nokta toplumsal cinsiyet rolleri
tarafindan sekillenmesidir. Kadin bir sitire buna karsi ciktigimi varsayarak ilerlemesine
ragmen aslinda eril soylemi yeniden iiretmektedir. Feminen tzellikleri ile yeniden baglanti
kurdugu evreye kadar aslinda igindeki eril tarafindan yonlendirilerek farkinda olmadan
cesur, koruyucu, giiclii olma gibi 6zellikleri erkege; duygusal, caresiz ve korunmaya muhtag
olma ozelliklerini ise kadmna atfeder. Tiim bunlar1 ayn: anda icerisinde barmndirabildigini
anladiginda ise aslinda bu tip ikili cinsiyet sistemine dayali toplumsal kodlarmn biyolojik
cinsiyetlere bagli olmaksizin herkesi kapsayici oldugunu fark eder.

Alice ve Ofelia kendi biyolojik annelerini kotii anne arketipi olarak kodlarken Valerie
biiytikannesini (Helena Anyzova) bu arketipe dahil eder. Bunun sonucunda iicti de anne
arketipinden edindikleri edilgen kadin bilgilerinin kotiiliigtinti farkina vararak onlara karsi
gelir, geleneksel kadin kodlarindan uzaklasir ve iclerindeki maskiilen yon ile biittinlesirler.
Buradaki anne figtirleri seytani ozellikler sergilemese de kadin kahramanlarin tizerlerinde
kurduklar tahakkiim nedeniyle bu arketipe dahil edilirler. Ug 6rnekte de bulunduklar
kiltiirel ve sosyal cevreden kacmak ister ve {ic kahramanin da yola cikis itkisi bu kagma
istegidir.

10 Freudyen paradigmada haz, gerilimin bosalmasi ve tatmin ile ilgilidir. Fakat Lacan’in jouissance olarak
tanimladig1 kavram Freud'un haz ilkesinin 6tesinde konumlanir. Jouissance hazzin tatmini degil, diirtiiniin
tatminidir. Haz benligin i¢ dengesini korurken jouissance ulasilamaz olusuyla bu dengeyi bozmaktadir.
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“Geleneksel Erkek Kodlariyla Ozdeglesme” evresinde Alice Cilgin Sapkact (Johnny
Depp) ile, Ofelia Fauno ile ve Valerie Orlik (Petr Kopriva) ile karsilasir; onlarla 6zdeslesir. Bu
noktada kadin kahraman aslinda her ne kadar giiclenmeye bagladigin1 diistinse de erkegin
“kurtariciigima” muhtag olarak temsil edilmektedir. Kadin kahramanin kendinde eksik
olarak gordiigii seyleri tamamlayan bu karakterler Alice icin dzgtirltgti, Ofelia igin giicti,
Valerie icin ise sevgiyi tanimlar. Alice ve Sapkaci arasindaki iliski eglenceliyken Fauno,
Ofelia icin sahip olmadig1 otoriter baba figtirtidiir. Valerie ve Orlik ise ensest iliskiyi
gostermektedir ve diger 6rneklere benzer bir sekilde Orlik koruyucu karakterdir. Hem yol
gosterici hem de koruyucu olan bu karakterler géztinden diinyay1 gormeye baslayan kadin
kahramanlar geleneksel kadins: 6zelliklerinden siyrilarak erkege atfedilen; cesaret, gozii pek
olma ve zorluklarla basa ¢ikabilme gibi 6zelliklerini ortaya cikarirlar.

Kadin kahramanlarin c¢iktiklar1 fantastik  yolculuklar bilingdisi  tarafindan
yapilandirilir. Bir gesit savunma mekanizmasi olarak goriilebilecek olan bu yolculuklar ve
engellerle basa ¢ikma yollar1 ti¢ karakter icin farkli olsa da engellerin olusum nedenleri ile
kahramanlarm bu engelleri asarak soylemek istedikleri aynidir.

Ug kahramanin da karsisinda yenmesi gereken, kendi gergekliginin bir yansimasi
bulunur. Bu yansimalar ayni zamanda kahramanin tizerinde otorite kurmaya calisan
figtirlerdir. Alice’in karsisinda Hamish (Leo Bill), Hamish’in ailesi ve kendi ailesi dolayisiyla;
Viktorya Donemi Ingiltere’si bulunur. Ofelia ise Franco'nun bir yansimasi olan Vidal'e (Sergi
Lopez) karst durur. Valerie'nin durumu ise farklidir. Onun yolculugu ilk menstriiasyonu ile
birlikte cocukluktan ergenlige gecis anlami da tasir. Karsisinda durdugu sey ise Cekoslovak
toplumunun baskic1 yapisinin viicut bulmus hali olan Sansar karakteridir.

Coziilmesiyle birlikte kahramana kurtarici olma o6zelligini getiren bagumlilik mitini
Alice Sapkact'yr Salazen Grum’'dan kurtardiginda asar. Ofelia Fauno'nun verdigi
gorevlerden ilki olan incir agaci1 dev kurbagadan kurtarma gorevini basarili bir sekilde
yerine getirerek, Valerie ise Orlik’i Sansar’in elinden kurtararak asmaktadir. Bu {i¢ gorev de
aslinda gercek diismani 6ldiirmeye giden yolda kadin kahramanin gegmesi gereken engelleri
anlatmaktadir. Buradaki asil diisman Alice in Wonderland' de ejderha Jabberwocky ve Kizil
Kralice (Helena Bonham Carter), EI Laberinto del Fauno’da Vidal, Valerie A Tijden Divu’da ise
Sansar’dir. Bu ti¢ diismanin ortak 6zelligi ise aslinda kadin kahramanin kactig1 eril sdylem
tarafindan insa edilmis olan toplumun yansimasidir.

Kadimin degerce asagida oldugu miti glirtituldiigtinde kadin kahraman gticlii oldugunu
kanitlamis olur. Bunun igin Alice, bir phallus imgesi olan Vorpal kilicini ele gegirerek giictinii
kanitlar ve Bandersnatch’in saldirgan yapisini tersine cevirerek metaforik olarak acimasiz
erkek devi olduriir. Ofelia’'ya Fauno tarafinda verilen ikinci gorev onun ikinci miti
clirtitmesini saglar. Alice ile benzer bir sekilde phallus imgesi olan altin sapli hangeri ele
gecirerek Pale Man (Doug Jones) gorevini tamamlar. Perilerin onun i¢in kendilerini feda
etmeleri de Ofelia’'nin aslinda degerce asagida olmadigini anlamasini saglar. Valerie ise Elsa
(Helena Anyzovd) tarafindan kacirildiginda ashinda gengligin sirrinin kendisi oldugunu
ogrenir. Elsa’'min sandig1 gibi degerce asagida olmayan Valerie bu miti ¢lirtitmiis sayilir.

Son mit olan romantik ask mitini Alice, Salazen Grum’'da Stayne (Crispin Glover)
tarafindan sikistirildiginda onu reddederek ¢iirtitmiis olur ve bir erkegin varligi olmadan var
olabilecegini kanitlar. Ofelia’'nin son gorevi erkek kardesini Fauno’ya kurban vermektir.
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Kahramanin Fauno’ya karsi cikisi aslinda parlak zirhli sovalyeyi oldiirdiigtini gosterir.
Cunkt bu sekilde erkek karsisinda pasif konumda olmadigini, onun isteklerine boyun
egmeden de var olabilecegini gosterir. Valerie'nin bu miti ¢tirtitmesi ise Orlik’in agabeyi
oldugunu 6grendikten sonra onu reddederek ondan uzaklasmasi ile olur.

Basarili bir sekilde mitleri ¢tirtiten Alice, Ofelia ve Valerie yolculugun bir bélumiinde
kendilerini yetersiz gormeye baslarlar. Alice Vorpal kilicmm Beyaz Kralice’ye (Anne
Hathaway) teslim ettikten sonra aslinda ondan beklenenin farkli bir sey oldugunu dgrenir ve
kendisini bu konuda yeterli gormez. Ofelia ise ikinci gorevde basarisiz olmus olmaktan
korkar. Fauno'nun ona kizmasmdan sonra kendisine yeralti diinyasmin kapilarmin
kapatildigimmi ve yetersiz oldugunu dusiintir. Valerie ise Sansar'm babasi oldugunu
ogrendiginde onu iyilestirici giicti olan Optictigli ile kurtarabilecegini diisuntir ve
basaramadiginda ayni sekilde kendisini yetersiz hisseder.

Besinci evrede gorduigtimiiz karsi ¢ikis sadece erkek karakterlere degil eril giice kars:
bir durus olma 6zelligi tasir. Bu acidan Alice’in savasma konusunda Beyaz Kralice'ye kars1
cikmasi eril gii¢ olarak iktidara karsi ¢ikmasi anlamina gelir. Ofelia’nin annesinin yatagimnin
altina iyilesmesi icin Fauno’dan aldigi adamotunu yerlestirdigini fark eden Vidal'in
adamotunu atmak istemesi tizerine Ofelia ona karsi ¢ikar. Valerie'nin kars1 ¢iktigr eril gii¢ de
Sansar yani baba karakteridir. Kendisine saldiran babasina “hayir” diyerek ona kars: ¢cikan
Valerie bir sonraki evreye ge¢cmeyi hak eder.

Uyanisin gerceklestigi altinci evrede kadin kahramanlar degisim gecirerek yolun
basindaki kadindan farkli biri haline gelirler. Absolem (Alan Rickman) ile konusmasi
sirasinda kendi i¢ sesini farkina varan Alice, zirhini giyerek Vorpal kilicini eline alir ve ana
tanrica figiirii olan Beyaz Kralice'nin yaninda yer alarak “bir savas¢1 olarak” yeniden dogar.

Ofelia icin tanrica figiirti onu koruyan karakter olan Mercedes’tir (Maribel Verda).
Mercedes’in kactiktan sonra Ofelia igin geri dontisti kadin kahramanin Ana Tanrica ile son
karsilasmasini temsil eder. Ofelia kardesini de alarak labirente kactiginda Vidal tarafindan
takip edilir ve labirentin icinde oldiiriiliir. Bu gerceklikte 6len Ofelia'nin yolculugu sona erse
de aslinda farkli bir gerceklikte farkli bir yolculuga devam ettigi goriiliir. Bu evrede
karsimiza c¢ikan yeniden dogus, EI Laberinto del Fauno’da bizzat 6lim ve dogum tizerinden
gosterilmektedir. Ofelia'nin yeralt1 tilkesinde yeniden dogusu basarilh bir inisiyasyon
yasadigini gosterir.

Valerie Sansar’a karsi ¢iktiktan sonra uyandigr bodrumdan kacar ve Orlik’ten gelen
veda mektubunu okurken vampir buiytisii altindaki arkadas: Hedvika (Alena Stojdkovd) ile
kargilagir. Elsa'nin aksine Valerie'ye iyi davranmasi Hedvika’y1 Ana Tanrica arketipine
uygun hale getirir. Ana Tanrica arketipinin kahramana gosterdigi disil gtig, kahramanin
anne/kiz ¢ocuk boliinmesini gidermesini saglarken ayni zamanda yeniden dogusa giden
kapiy1 aralar.

Ana Tanrica ile karsilasma sonrasinda yolun basinda zayiflik olarak kodladig:
geleneksel kadin kodlarmin yoklugunu hisseden kadin kahraman yedinci evrede icindeki
eril ve disil arasinda denge kurmasi gerektigini anlar. Yeniden dogus sonrasi daha da
gliclenen kadin bu dengeyi kurdugunda gtictiniin sinirlarina ulasir.
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Alice Absolem ile yaptigi konusmasinda aslinda kim oldugunu ve ne yapmasi
gerektigini anlar. “Ben Alice Kingsleigh'yim” (Burton, 2010) ctimlesi yolculugun basinda
koptugu “giicstiz” goriilen ozellikleri ile bir barisma anlamu tasir. Igindeki kadinla acilen
yeniden baglanti kurma arzusu kadin kahramanin kendi yolunu ¢izebilmesi icin 6nemlidir.
Mitlerde kadin sembolii degistirici ve yaraticidir. Bu agidan bakildiginda Alice’in kendisi bir
degisim yasarken ayni zamanda Wonderland'in Kizil Kralice’nin elinde kotiiye giden
kaderini de degistirmektedir ve yasanan degisim filmde Absolem’in 6rdiigii koza tizerinden
gosterilir.

Ofelia’'nin 6zellikle annesinin 6liimiinden sonra kendisini kardesinin koruyucusu
olarak gortir ve yeralt1 diinyasmna onu da beraberinde gotiirmek ister. Ofelia’nin kardesini
Vidal'den kurtarmak istemesi kurtarici kahraman olmak istemesi ile iliskilidir ve arketipik
olarak icindeki eril yonii temsil eder. Kardesine duydugu sevgi ve onun icin kendi
hayatindan vazge¢me vefakarligini gostermesi ise arketipik disil yoniinii gostermektedir. Bu
acidan Ofelia'nin i¢indeki eril ve disil yon birlesmistir.

Valerie a Tyden Divu drneginde icindeki kadinla baglanti kurma Valerie'nin yakilma
sahnesinde gosterilir. Cad1/btiyiicti imgesi, ozellikle antik inang sistemlerinde 6nemli yer
tutar. Tanrisal guictin bahsedildigi bu karakterler tek tanrili inang sisteminin gelismesi ile
kot karakterler haline gelmis, bu nedenle de cezalandirilmislardir. Ozellikle Orta Cag
Avrupasi’nda cadilik ile iliskilendirilen kadinlarin yakilarak cezalandirilmasi, Orta Cag
Kilisesinin kadinlar tizerinden mesrulastirdig1 eril hegemonyasi olarak gortlebilir. Doga,
dolayisiyla da feminen giicler ile 6zdeslestirilen cadilik, aslinda Valerie'nin icindeki kadinla
yeniden baglant1 kurma istegini gosterir. Yakilma sahnesi ise yeniden dogmak icin agsmasi
gereken bir engeldir. Valerie'nin yakildiktan sonra incisi sayesinde kurtulmas: ve bir kez
daha yeniden dogusu ise bu isteginin gerceklestigini gosterir. Valerie, yasadig1 degisimi
stirekli bir yeniden dogus olarak goriir. Bu nedenle Valerie a Tyjden Divu’da kadin kahraman
kendisindeki degisimleri her farkina vardiginda bir baska uyanis gerceklestirir. Filmin
sonundaysa Valerie, “umarim ttim btyiler kaybolmustur” (Jires, 1970) diyerek de son
uyanisin gerceklestirir. Ciplak bir sekilde yataga uzanmasi kendisini anne karnindaki cenin
gibi gormesi ve degisimlerini kabul ederek yeniden dogmak istemesi ile ilgilidir.

Icindeki kadinla yeniden kurulan baglanti anne/kiz cgocuk boliinmesinin
giderilmesini saglar. Alice, Absolem ile konusmasi sirasinda Wonderland’e daha once
geldigini hatirlayarak “gercek Alice” oldugunu farkina varir ve bu noktada Wonderland ile
yeniden bag kurar. Wonderland filmdeki anne rahmini simgeleyen bir mekandir ve Alice’in
filmin basinda Wonderland’e diististi, anne rahminin konforlu alanma geri donme istegi ile
ilgilidir. Bu baglamda filmde gordiigtimiiz anne ve kiz ¢ocuk bolinmesi aslinda Alice’in
Wonderland'in “gercek” oldugunu fikrini kabul etmesi ile gerceklesir. Bu evrede kadin
kahramanin basariya ulasmasi i¢in tanriganin kendisi olmasi gerekir. Zirhini kusanarak
Vorpal kilicini tastyan Alice giiciin sahibi olan tanrica konumuna erisir.

Ofelia ise labirentte kardesini korumak admna yeralt1 diinyasina inme teklifini
reddeder. Bu durum da onu hem cesur hem de fedakar bir kahraman yapar ki onun asil
gticti de budur. Benzer sekilde labirent, Ofelia’nin anne rahmine geri dénme istegini yansitir
ve kardesi adma bu konfordan vazgecmeye hazir oldugunu gostererek “kadmn ile
Ozdeslestirilen” fedakarlik 6zelligi tizerinden tanrica oldugunu gosterir.
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Valerie'nin karsilastig1 értimcek biiyiikanne figtirti vampir biytistinden kurtulmus
olan kendi btiyiikannesidir. Valerie kaybettigi icindeki kadmn ile bagimi biiytikannesi
vasitasiyla yeniden kurar.

Kadin kahraman yolculugun dokuzuncu evresinde kutsal evliligi hak eder. Bu evlilik
ego ve ozun evliligidir. Alice in Wonderland’de gorduigtimtiz Hieros Gamos, id olan Sapkaci ile
ego olan Alice’in birlikteligidir. Sapkaci aslinda Alice’in icindeki iyi kalpli erkegi gosterir.
Onun varlig ile dengelenen kadin kahraman yolculugundan cikardigr dersler ile hayatmna
(yani diger yolculuklarina) yon verebilir. Tim karsithklarmn birlesimi olarak goriilen Hieros
Gamos, El Laberinto del Fauno’da Ofelia’nin yeralti diinyasinda ailesi ile birlestigi sahnede
gortintiilenir. Hedefine ulasan kadin kahraman yerin tistiinde ve altinda olan birbirine zit iki
gercekligin birlesimi ile yolculugunun sonuna yaklasir. Valerie icin ise iyi kalpli erkek
Orlik’tir. Bu filmde goriilen kutsal evlilik filmin sonundaki bulusma sahnesidir. Orlik
bulusma istegini Christopher Marlowe un Dr. Faustus oyununun davetiyesinin tizerine
yazdigr gizli bir mesaj ile kadin kahramana iletir. Valerie’'nin Sansar'in cekiciligine
kapildigin1 ve bu nedenle kendisini terk ettigini diistinen Orlik’in goziinde Valerie, ruhunu
seytana satan Faustus'un kendisidir. Faustus hikdyede hatasimni anlayarak cevresindekilere
yaptig1 anlasmadan pisman oldugunu soyler. Valerie’de benzer bir pismanlik duymaktadir
ve kutsal birlesme istegindeki bu ironi aslinda kadmin igindeki erkegin, kadina olan bir
sitemi olarak goriilebilir.

Kadin kahraman yolculugunun son evresinde i¢indeki disil ve eril 6zellikler arasinda
denge kurarak ikiligi gidermis olur ve bu da gtictinti sadece maskiilen yonlerinden degil, aym
zamanda feminen yonlerinden de aldigini anlamasi anlamina gelir. Bu yolculuk sonunda
kadin kahramanmn kazandigi en onemli sey psikolojik dengesidir. Bu denge kahraman
olmanin sadece erkek karakterlere has bir 6zellik olmadigini, kahraman olmak icin de sadece
eril 6zelliklerin degil, disil 6zelliklerin de var olmasi gerektigini gostermektedir.

Jabberwocky ile karsilasan Alice savasirken kahvaltidan 6nce inandig1 altt imkénsiz
seyi saymaya baslar -ki bunu yapmay1 babasindan 6grenmistir-. Bu kahramanin iki
gercekligi de igsellestirdigini gosterirken ayni zamanda kurdugu dengeye de isaret eder.
Wonderland'de tamamladig1 yolculugu sonunda diger gerceklige donen kahramanin
kendisine baska bir yol ¢izmesi ise kadin kahramanin yolculugunun sonsuz ve dongiisel
oldugunu gosterir.

Ofelia’nin labirentte oldiikten sonra yeralti diinyasina gidisi sonraki yolculugunun
basladigin1 gosterir. Bu yolculugunda diger gerceklikte kaybettigi annesi, babasi ve
kardesine kavusarak iki gercekligi birlestirir. Her iki yonii ile denge kurmay1 basaran
Ofelia’nin 6diilii bir yolculugu sonlandirarak yeni bir yolculuga baslamaktir.

Valerie'nin biiytikannesi filmin sonunda ona anne ve babasi hakkindaki gercekleri
anlatir. Anne ve babasma kavusan Valerie ise kendi icsel dengesini bulur. Yolculugu
boyunca karsilastig1 karakterlerin hepsini goliin etrafindaki ormanlik alanda goren Valerie
aslinda hepsi ile biitiinleserek yolculugunu tamamlar. Bunun verdigi gii¢c ve huzurla birlikte
de agagclarin ortasinda duran beyazlar icindeki yatagina uzanir ve film boyu stiren yolculugu
bu sekilde sonlanir.
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Sonucg

Tim Burtonin Alice in Wonderland’'i Lewis Carroll'm Alice’s Adventures in
Wonderland'inin sadece uyarlamasi degil, ayn1 zamanda kendi gérme bigimiyle birlikte
yeniden okumasidir da. Kitabindan farkli olarak Alice filmde 19 yasindadir ve Burton bu
durumu su sekilde agiklar: “Ctinkii o yas bana tam bir doniim noktasi gibi geliyor. O yasta
toplum icine girmeye veya evlenmeye ya da baska seylere yoneliyorsunuz” (Ekince, 2010).
Bu nedenle filmdeki Alice kitaptaki Alice’in biuiytimtis halidir ve sadece Wonderland’e
seyahat eden bir kadin kahraman degil, donemin sosyo-ekonomik ve toplumsal olaylarmi da
yansitan bir kadmn kahramandir. Wonderland ise aslinda doéneminin izlerini yazarm,
sonrasinda ise yonetmenin bakisindan izleyicilere yansitir.

El Laberinto del Fauno, The Devil’s Backbone’da oldugu gibi Guillermo del Toro'nun
ispanya’nm hicbir zaman iyilesmedigini diisindigi bir yarasina bakma seklidir. Yetiskinler
I¢ Savas ile ugrasirken Ofelia’'nin masallara tutunmasi arasindaki zitlik ayn1 zamanda kadin
kahramanin fantastik yolculugunun da sebebidir. Del Toro i¢ savasin Ispanya’da bir hayalet
gibi hala daha dolastigini diistinmektedir. Bu tarihsel stireci masalsi bir anlatimla aktarmay1
secmis yonetmen bu secimin sebebini su sekilde aciklar: “Cunkii ben hikayelere politik
konusmalara inandigimdan daha fazla inaniyorum” (Spelling, 2006). Savas sonrasi yikilan
bir sehirden Franco’nun askerlerinin bulundugu bir karakola stiriiklenen Ofelia; annesinin,
Vidal'in ya da toplumun istedigi birey degil, kendi i¢ diinyasinda olmak istedigi kahraman
olmak i¢in ugrasir.

Jaromil Jire§'in gerceklik ve hayal, inang ve 6zgiirliik, masumiyet ve cinsellik, korku
ve zevk gibi karsit kavramlar1 bir arada isledigi Valerie a Tyjden Divu da; Alman isgalinden
kurtulduktan sonra Stalinist sansiirii yasayan, iki taraf arasinda sikismus Cekoslovakya
halkinin yasadiklarii sembolik bir dille gosterir. Valerie'nin yolculugu da diger iki drnekte
oldugu gibi toplumun izlerini tasir ve yolculugun ¢ikis sebebi de benzer bir sekilde
toplumun baskisidir.

Toplumun ge¢misi, bugtinii ve gelecegi olan mitoslarin her zaman anlatmak istedigi
bir takim seyler vardir. Mitoslar1 kurgulayanlar, olusturduklar: bu hikayelerde deneyimleri
ve toplum analizlerini kendi gérme bicimleri ile harmanlayip hayal gtiglerini de kullanarak
toplumu yansitmaya calisirlar. Zaman icerisinde bu ¢abanin eril soylemin bir aract haline
gelmesi ise mitosu olusturan kisinin de ideolojik olarak yapilandirilmasindan ileri gelir.

Kadin kahramanlar toplumsal cinsiyet kodlarmi yikarak erkegin diinyasina adim
atmak, bu diinyada basarili olarak kendi ayaklar1 tizerinde durabildiklerini kanitlamak
isterler. Bu bakimdan orneklerdeki kadin kahramanlarin istedigi sey aslinda toplumdaki
bireylerin de istedigi bir seydir. Ne var ki kadin kahraman yolculugunun basinda erkek
kahramandan farkli olarak tizerine yiiklenen negatif anlamlardan kurtulmas: gerektigini
diistiniir. Bunu yaparken de aslinda erkek ile iliskilendirilmis griclii 6zelliklerini kadm ile
iliskilendirilmis zayif 6zelliklerine tercih eder. Yolculugu boyunca aslinda kavramlari cinsiyet
kaliplarina sokarak patriyarkanin eril kodlarini farkinda olmadan yeniden tiretir. icindeki disil
yonii geri istemeye basladiginda ise onu eril yon ile birlestirerek basariya ulasabilir. Bu
noktada kadin kahraman cesur, koruyucu, giiclii bir karakter olmak icin erkege ya da
erkegin adina ihtiyact olmadigi, bu kavramlarin erkege degil insanlarin hepsine ait oldugunu
farkina varir.
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Siyasal ve sosyo-kiiltiirel anlamda donemin sartlar: ile harmanlanan ti¢ filmde de
kadin kahramanlarin c¢iktiklar: yolculuklar “kadin kahramanin yolculugu” evrelerini yerine
getirir. Her biri kendi kiiltiirel kodlari ile bu yolculugu tamamlasa da sablon, arketipler ve
yolculugun igerisinde barindirdigi mitler benzerlik gosterir. Kadin kahramanin yolculugu
i¢sel dontisiim ve deneyim kazanma ile ilgilidir. Kadin kahraman, hayati boyunca siiren bu
yolculugunda kendisini kanitlayarak basariya ulasir. Cevresindeki insanlar ona iyi ya da
kotti etkide bulunabilir. Fakat kadin kahramanin basarmas: gereken ana sey erkek kahraman
gibi giictinti kanitlamak degil, icsel gelisimini tamamlamaktir. Bu yiizden de kadmn
kahramanin yolculugu tek seferlik degil, dmiir boyudur. Yolun sonunda Alice, Ofelia ve
Valerie basarilarindan elde ettikleri deneyimleri ile yeni bir yolculuga baslarlar. Alice
Wonderland’'den ¢ikarak kendi gercekligine doner ve babasmin izinden giderek kadinlarin
ait olmadig1 diistiniilen ticaret diinyasma admm atar. Ofelia yeralti diinyasinda ailesi ile
bulusur ve Prenses Moanna olarak baska bir gerceklikte baska bir yolculuga baslar.
Valerie’de ailesine kavusur ve filmin sonunda Gracidn (Jan Klusak) gibi kotiiler
cezalandirilir. Onu da bambaska bir yolculuk beklemektedir.

Fantastik anlatilarda cesitli zorluklarla basa cikan kahramanlarin yol boyunca
yasadiklar1 tiim zorluklar mikafatlandirilir. Kétii ve iyi arasindaki miicadelenin konu
alindig1 bu anlati tarzina sahip hikayeler ya da mitlerin geneli mutlu sonla biter. Bu mutlu
sonlar ise okuyuculara, dinleyicilere ya da izleyicilere kotiiliik karsisindaki gabalarmn
anlamsiz olmadig1, her gecen giin daha da kétiiye giden diinyanin ¢aba gosterildigi stirece
iyilesebilecegi izlenimini uyandirir.
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