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Oz

Uzun yillardir video deneme galismalar: yapan ve bu alanin akademik olarak
taninmasinda 6nemli katkisi olan Catherine Grant bu metninde videografik
derleme deneyiminden sz ederek, estetik bir ydntem olan videografik elestirinin
¢ok bigimli disiinme agamalarina tanik olma sansini bize veriyor. Fakat bu sefer
videografik elestiride oldugu gibi, teorik diisiince tohumlarinin pratik igerisinde
nasil filizlendigine veya yeniden iretilebildigine ya da bu iki alanin birbirine
ickinligine "bakarak veya goérerek” dahil olmuyor, bu metinde paylasilan
deneyimleri "okuyarak” da bunlari sezebiliyor ve agikga anlayabiliyoruz. Sonugta
metinde de belirtildigi gibi, pratik islerin ¢ztinde zaten var olani goérebilmek,
teorik bilginin biling ylizeyine gikarak bir tir yeniden kegfine déniigtiyor. Diger
yandan arka planda, dijital teknolojilerin film yapiminda sagladig: olanaklarin
film elestirisinde yarattig:i doniisimt disinmemiz ise zorunlu héle geliyor.
Grant'in bu metni, hem bu siirece nasil adapte oldugunu, hem de video deneme
calismalarinin akademik galismalarla bir arada oldugunu gérmemiz agisindan
Onemli bir metin. Ama ayn1 zamanda bu metni, akademik dayanigsmanin ve
paylasimin agik ylrekli, diirist ve saf bir gostergesi olarak da kabul edebiliriz.

Anahtar Sézciikler: Videografik elestiri, video deneme, zincirleme, film malze-
mesiyle diiginmek, film kurgusu.
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DISSOLVES OF PASSION: MATERIALLY THINKING
THROUGH EDITING IN VIDEOGRAPHIC COMPILATION

Abstract

In this text, Catherine Grant, who has been making video essays for a long time
and has made an important contribution to the academic recognition of this
field, gives us the chance to witness the layers of multi-modal thinking in video-
graphic criticism as an aesthetic method. This time, however, we are not invited,
as in videographic criticism, to “see” how the seeds of theoretical thought have
sprouted or been reproduced in practice, or the immanence of these two fields;
instead, we do so by "reading” shared experiences. In this way, as stated in the
text, "seeing” what already exists in the essence of practical works turns into a
kind of rediscovery of the theoretical knowledge on the surface of conscious-
ness. All of this is closely caught up in the impact digital technologies have had
on filmmaking and the transformative influence this has had in the field of film
criticism. This text offers a window onto how Grant adapts to this process and
combines video essays with academic studies. But we can also regard this text as
sincere, honest, and pure proof of academic solidarity and sharing.

Keywords: Videographic criticism, video essay, dissolve, materially thinking,
film editing.

Bu calisma TUBITAK (Turkiye Bilimsel ve Teknolojik Arastirma Kuru-
mu) 2219 Doktora Sonrasi Arastirma Bursu destegi kapsaminda ger-
ceklesmistir. Bana bu imkani verdigi icin TUBITAK'a tesekkurlerimi
sunuyorum (¢.n.)

Metin, yazarin izni ve bilgisi dahilinde gevrilmistir, kendisine cok
tesekkur ederim. Metne ve metinde adi gegen video calismalari-
na  http://videographicessay.org/works/videographic-essay/dis-
solves-of-passion-1#_edn!, adresinden erigilebilir. Ceviri, derginin
yazim kurallari ve kaynak gosterme formatina gére kismen yeniden
dUzenlenmistir.
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“Onemli olan nokta, ardisik yasanti parcalarini alip, aralarinda nelerin oldugunu ve
birbirlerine ne tur bir zincirle bagl olduklarini bilerek, gérerek ve isiterek bir araya
getirmektir. Sinema budur”

(Andrey Tarkovsky, 1987, s. 63).

“Yoksunlugun, duraksamanin ve araligin tim bu imgelerinden bir video deneme
olusturmaya galisalim”
(Carlos Losilla, 2014).

“Yaratmak anlamaktir; anlamaksa, yeniden yaratmak”
(Trinh T. Minh-ha, 1991, 5. 94).

Size video denemelerimden birinin bagtan sona hikayesini anlat-
mak istiyorum; amacim, yaratim stirecini yeniden kurmayi denemek ve
denemenin film malzemesiyle diisiinmenin kendine 6zgi bir formu oldu-
gu kadar kolektif ve bagli oldugu kaynaklar: da kavramak olacak (Grant,
2014, s. 49-62). Uygulamaya dayanan bu tir bir ¢alisma, baglangicindan
6nce neyi disindiguyle ilgilenmez; Tim Ingold'un da (Heidegger'in da-
slince ¢izgisini izleyerek) bir yazisinda belirttigi gibi, "karmasgik uygula-
mali islerden kendini uzak tutan bir zihnin farkindaligindan” gok, “pratik
ve algisal eylemin/etkinligin 6ziinde bulunan” bilgiye ulasma strecidir
(aktaran Stollery, 2015, s. 285).

S6z konusu video deneme, Dissolves of Passion: A Film Within a Film
(i Ice Gegen Tutkular: Film Iginde Film), David Lean'in 1945 yilinda gektigi
Brief Encounter (Kisa Tesadiifler, UK) filminde gérip aldigim biitin dis-
solvelarin” (veya kararma-acilmalarin/fade in-out, st tste binen gekim-

Bu video henliz bir taslak asamasindayken 2014'te Monash ve Bristol
Universitelerindeki etkinliklerde, 2015'te Middlebury College'da, Hertfords-
hire ve Amsterdam Universitelerinde gésterilip tartisildi. Bu etkinliklere ka-
tilan tiim izleyicilere yaptiklar: yorumlarindan dolay: tesekkiir ederim.

Film kurgusunda, 6nceki gérintiiniin son kismu ile bir sonraki gérintinin
baslangicinin birbirinin igine karistigi gegis teknigi olarak dissolve ile birbi-
ri iginde eriyen birbirine karigan goértntiiler elde edilir. Dissolve sézciigiine
karsilik zincirleme, erime, ¢oziilme gibi kavramlar 6énerilmektedir. Bkz. Nijat
Oz6n (1981). Sinema ve Televizyon Terimleri SézIiiii (s. 470). Ankara: Tiirk Dil
Kurumu Yayinlari. Nijat Ozén (2000). Sinema, Televizyon, Video, Bilgisayarh Si-
nema Sézliigii (s.960). istanbul: Kabalc1. Ancak s6zii edilen kavram bu metinin
odaginda yer alan teknik bir terim oldugu igin metin boyunca orijinal olarak
kullanilacak, diger teknik terimler ise, parantez icinde Ingilizceleriyle birlikte
yer alacaktir (¢.n.).
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lerin/superimposed shot) yavaglatilmig versiyonlarin filmdeki siralariyla
yerlestirdigim sekiz dakikalik bir galismadir. Biytk 6lgiide bu temel bi-
¢imsel, kronolojik ve "her geyi toplayici” hedefler dogrultusunda énceden
belirlenmis prosedirler igerdigi igin, yaptigim bu gorsel-isitsel asamb-
laj,” yeterince elestirel veya yaratici bir akademik film galigsmasi gibi gel-
meyebilir size. Fakat benim deneyimlerime gore, film yapim stireglerinin
bu tlir parametre-tabanli videografik kesifleri, akademik aragtirma pro-
jeleri i¢in zorunlu metodolojiler ortaya gikarabilir (Keathley, 2014). Bizim
ornegimizde segilen parametre, film ve hareketli imajin/gérintinin bi-
limsel galigmalarindan oldugu kadar, derleme film yapimindaki “bulun-
tu film" geleneklerinden de beslenen bir parametreydi.” Sonugta ortaya
¢tkan video net bir bigimde tiirevseldir — gergekten de orijinal olmayan
yaraticilikta” ige yarayacak bir “sinir durum”dur (limit case). Fakat malze-
meyi dontstlirict bir sekilde yeniden isleyerek, onun gorsel-isitsel de-
neyimini belirli bir cergeveye oturturken, ayni zamanda malzemeyle ilgili
bazi seyler de kesfedebildim.

2014 yilinin ilk yarisinda Dissolves of Passion'u yapmaya basladi-
gim gunlerde bu kadar net teleolojik bir bag kurmamais olsam da, video-
mun birincil bigimsel kokenleri, 2010 yilinda internette karsima gikan iki
kaynaga dayaniyor. Ilki, sanat¢i Aaron Valdez'in, 2003'te, kendi tanimiyla
"eski egitici filmlerden alinan ve bizi, kendi faniliimiz tizerine disin-
meye sevk edecek sekilde yeniden bir araya getirilmis ylizlerce dissolve-
la kurgulanan” 16mm’lik deneysel buluntu filmi dissolve (Aaron Valdez,
16mm, 15 dk., 2003); ikincisi, Valdez'in partneri, sanatgi—yénetmen ve
malzeme-diasunira (material-thinker) Jennifer Proctor'un, Valdez'in filmi
hakkinda yazdi§1 akademik bir metindi. Proctor, Valdez'in filminin man-
tiksal temeli ve galigma tarziyla (modus operandi) ilgili sunlar: yazmus:

Geleneksel anlati sinemasinda dissolve, 6zellikle anlat: zamaninda ya
da mekaninda bir degisime yani tarihsel olarak bir andan digerine, bir

Assemblage: Birbiriyle dogrudan iligkili olmayan malzemenin bir araya geti-
rilmesi (¢.n.).

Bu tir yontemler kullanarak gergeklestirdigim énceki denemelerimden biri
igin bkz.: Catherine Grant (Kig, 2014). The Remix That Knew Too Much? On
Rebecca, Retrospectatorship and the Making of Rites of Passage". The Cine-Fi-
les: A Scholarly Journal of Cinema Studies, 7.

Daha o6nceki derleme video galigmalarimdan biri olan Rites of Passage'da,
Kenneth Goldsmith'in, Uncreative Writing: Managing Language in a Digital Age
(2011, New York: Columbia University Press) kitabinda kullandi§: “yaratici ol-
mayan yaz1” kavramindan yararlandim.
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mekandan baska bir mekana gegildigine isaret eden bir gegis yontemi
olarak kullanilir. [...] Ne var ki dissolve filmi, dissolve'un gegis islevini
bir déntisiim aracina gevirerek, onu birincil ifade ve anlam yaratma
dgesi olarak kullanir. [Valdez filminde| sadece birbirinin igine gegen
goruntileri almig, geleneksel olarak gegisin bagini ve sonunu igaret
eden temiz baslangi¢ ve bitis karelerini gikarmis; boylece, bir gegis
veya donlisim araci olarak dissolve kavramini daha da karmasik hale
getirmistir (Proctor, 2004).

"Film Studies For Free" bloguma veri girisi i¢in film kurgusu tize-
rine akademik kaynaklar aragtirirken Valdez ve Proctorun iglerinin gev-
rimigi versiyonlariyla karsilasmis ve gok heyecanlanmistim. Kurguya
olan ilgimi tetikleyen sey, muhtemelen, ondan bir 6énceki yil gorsel-igit-
sel malzeme kurgusu konusunda edindigim ilk tecriibeler oldu.” Sonra-
ki iki yil boyunca bu karsilasmalar tizerine diisindigimi sanmiyorum;
ta ki dogrudan dogruya film kurgusuyla ilgili video denemelerimden il-
kine giriginceye dek: Skipping Rope, Hitchcock'un 1948 tarihli filminde
Rope (Ip)’ filminde s6zde gizlenmis biitiin kesmeleri (Hitchcock'un ken-
di birlestirdigi sekilleriyle) bir araya getiren videografik bir asamblajdu:
Skipping Rope. Dissolve 6rnedi olmasayds, "kurgu noktalarini (editleri) bir
araya getirme"” -birlesim noktalarinm birlestirerek bir film yapma- fikri
yine de aklima gelir miydi, kestirmesi zor. O gline kadar, konusu kurgu
olan bir film gérmedigim gibi, bu sekilde yapilmis ¢ok az sayida derleme
filmle karsilagsmistim. Bu yiizden, Valdez'in projesindeki bigimsel tercih-
ler benim igin yol gosterici oldu. Valdez kendi filminde dissolvelar: sert
kesmelerle (hard cuts) ayirirken (ya da birlegtirirken) ben, teknigi tersine
gevirerek, Rope filmindeki sert kesmeleri dissolve ile ayirmay: (ya da bir-
lestirmeyi) tercih ettim. Benim izledigim stiregleri Valdez'inkinden net
bir sekilde ayiran 6zelliklerden biri, sesle ilgiliydi. Ikimiz de derleme film-
lerimizi kesintisiz olarak uzanan temelde non-diegetic bir miizik pargasi
kullanarak olusturmustuk; fakat Valdez, kaynak filminin orijinal sesini
tamamen kaldirip, yerine kendi miizigini koyarken, ben Rope filminde-

Cevrimigi ilk video denemem Haziran 2009'da yayimlandi: Unsentimental
Education (y.n). https:/vimeo.com/5392396 (Erigsim Tarihi: 25 Agustos 2020)
(¢n.).

Bu proje ile ilgili iki yaz1 yazmigtim. Biri Filmanalytical iginde (14 Mayis 2012)
"On Hitchcock's Rope and Blackmail. Or, Technicist Dreams in Videographic
Film Studies”, ve digeri yine Catherine Grant (Temmuz 2012), “Bonus Tracks:
The Making of Touching the Film Object and Skipping Rope (Through Hitch-
cock’s Joins)", Frames Cinema Journal, 1(2).
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ki orijinal diyaloglar: korumayi (ve o diyaloglar: kendi miizigim tizerine
yerlestirmeyi) tercih ettim. Alintiladigim kisimlarin gérinti kanalini iki
kat1 yavaglattim, fakat gortintilerle birlikte kaydettigim sesleri orijinal
hizlarinda oynattim. Sonugta ortaya g¢ikan hem bir araya getiren hem
ayiwran etki, benim ¢ok hosuma giden, tekinsiz oldugu kadar esprili bir
duygu da uyandirdz.

O zamanlar tam olarak farkina varamamistim ama simdi geriye
donip baktigimda, videomun yaptigim bu degisiklik sayesinde tam anla-
miyla bir malzeme yoluyla distinme 6rnegi oldugunu goériiyorum. Fazla
nagmeli ve dolambagcl diyaloglarin oynadid: 6zel rolt goriip, bu roli kur-
guyla yan yana filmin gorsel cambazlia dayanan retorigine tagiyabilmeyi
(Rope'un elestirel yorumu iginde belki de ilk defa olarak) bagarmam, hem
gizlenmis hem de agikga gosterilen kesmeleri birbirine baglayan sesle de
ilgilenmek zorunda kalmam (aslinda sesin filmdeki maddi varliini goz
ardi edemeyeceimin ve etmek istemedigimin farkina varmam) sayesin-
de oldu. Bu da bana, Hitchcock'un filmindeki yere goge sigdirilamayan
kurgu tekniginin, queer teorisyen D. A. Miller'in da tartistig: gibi, “biitin
saldirgan (transgressive) egcinsel cazibesini nasil kazandigini1” daha iyi
gosterdi (Miller'in, Rope filmindeki kurgu tizerine 1991'de yazdig: bolim,
benim videomun ilham kaynag: ve alt baghg: oldu) (Miller, 1991, s.148).
Orijinal goruntilerde kurgu ile birlestirilmis parcgalar: yeniden kurgu-
larken, yalnizca filmin oykiisiniin 6nemli bir kisminin bu ¢ekimler ara-
sindaki bogluklarda anlatildi§ini degil, bu anlati-arasi (oldugu varsayilan)
segmentler araciliiyla yasadigimiz deneyimin aslinda gérsel-isitsel bir
deneyim olabilecedini de kegfettim.

2012 yilindan bu yana gegen zaman iginde, bir filmden ya da bir-
biriyle baglantili bir dizi filmden aldigim ve (bir motif, bir ¢ekim, oyun-
cunun bir jesti, film boyunca tekrarlanan mizikal ya da isitsel bir ima/
isaret gibi) tekrar eden 6geleri bir araya getirip yeniden kurguladigim
videografik galigmalarimi stirdiirdiim.” Fakat 2013Un sonlarinda sanat-

Benim yaklasimim, kurgucu Vashi Nedomansky'nin 2013 tarihli video galis-
masinda izledidi (Rope's edits: "How Alfred Hitchcock hid 10 Edits in ROPE")
¢ok daha dogrudan ve oldukga etkili yolla karsilastirilabilir.

Ornekicin bkz: Grant, “The Remix That Knew Too Much?” 23-24 Kasim 2013'te
Frankfurt Filmmuseum'da, Cristina Alvarez Lépez ile Adrian Martin'in, “The
Audiovisual Essay: Practice and Theory” konulu uluslararasi atélyelerinin bir
pargast olarak gergeklestirdikleri “From Found Footage Film To The Audiovi-
sual Essay” baglikli film gdsterimlerinde karsilagtigim bu tir sanatg: filmle-
rinden sonra, derleme iglere daha ¢ok yogunlastim.
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¢l arkadasim Gordon Hon, Vertigo (Oliim Korkusu, ABD, 1958) filmindeki
dissolvelar: topladid: (ve o gliinlerde hala tizerinde galigtigy) derleme ca-
lismasi dissolution1 benimle paylastiginda, dikkatim tekrar, tesadiifen
yine bir Hitchcock filminden alinan kurgu derlemelerine yoneldi. ~ Bu
aragtirma tizerine daha sonra yazdigina gére Hon, bu projeye "Eger [Ver-
tigo'daki] dissolvelar diginda kalan her geyi atsam, geriye ne kalird1” soru-
suyla baglamis. Fakat bu soruyla ciddi olarak ilgilenmeye baglamasi, sa-
natgi-akademisyen Victor Burgin ve Réda Bensmaianin, ydnetmen Chris
Marker'in -kimilerine gére Vertigo'nun bir tiir yeniden yapimi olan- 1962
yapimi La Jetée filmindeki uzun dissolvelar tizerine yazdig: makaleye yap-
tig1 atifla olmus. Bensmaia ve Burgin'in ileri stirdiikleri sey Hon'a goére
suydu: Filmdeki dissolvelarda,

Paris'i yerle bir eden nikleer yikimin kurbanlarin, filmin gérsel mal-
zemesi iginde gosterilmeseler de gorebiliriz. Bir gértnti bir digeri-
nin iginde kaybolurken, kurbanlar birer hayalet gibi kisa bir siire igin
goruntp kayboluyor, érnegin goézleri bagh bir yiz, yizl olmayan bir
heykelin iginde eriyip yok oluyor [...] (Hon, 2014).

Bensmaia ve Burgin'in ilgileri La Jetée'yi yorumlamaya yonelmis-
ken Hon, daha gok, Vertigo'daki mekén ingasinda dissolvelarin yiklendigi
iglevlerle ilgileniyordu. Hitchcock'un filminin bu yontna incelemek igin
gelistirdigi derleme yontemini goyle anlatiyor Hon:

Birinci problem, dissolvelarin nasil, veya daha dogrusu nereye konu-
lacagiydi. Ik akla gelen yéntem, kurguyu dissolvedan énceki biitiin-
ligi bozulmamis son goriuntiden basglayarak, dissolvedan sonraki
butinligl bozulmamis ilk gérintiiye kadar olan kisimda yapmakti.
Fakat ben, [...] gegiglerin daha 6nce baglamig ve bitirilmemis kalmasint
istiyordum. Net bir gekilde gortiniir olabilmeleri igin, yavaslatiimalar da
gerekiyordu. Gegis islevleri olmasaydi bunlara dissolve diyemeyecektik;
art arda gelen sahnelerin st iiste binmesi olacaklardi sadece. Ne var
ki asil énemli olan sey, bu karmasik goruntiilerin, filmin olay érgisi
icinde kivrila kivrila giderken arabanin camlarindan gérdigimiiz, ar-
kadaki bir perdeye yansitilan akan gortintiler gibi, filmin gorsel yapi-

Bu video galismasi ve Hon'un bu is tizerine yazdig: degerlendirme yazisi, der-
ginin segici kurulunda benim de bulundugum 6zel bir sayida yayinlandi.
Hon, Victor Burgin'in (The Remembered Film, Londra: Reaktion Books, 2004, s.
104) ve Réda Bensmaia'nin ("From the Photogram to the Pictogram: On Chris
Marker's La Jetée", Camera Obscura, 24, Eylil 1990, s. 138-161) galigmalarinm
yorumluyor.
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sina dahil ve onun bir pargasi haline gelen gérintiiler olmasiydi.

Benim ydntemim basitti: en kisalar1 disindaki biitiin dissolvelar: alip,
onlari birbirlerini kronolojik bir sirayla takip eden tek bir sekans igin-
de toplamak. Bu gekilde, dissolvelarin sayisi ve filmin psisik dokusun-
daki énemleri birden goriinir hale geldi (Hon, 2014).

Hon'un dissolution iginin tamamlanmig halinin = sinema ekranina
yansitilmig sunumunu ilk gérdigimde, (Douglas Gordon'in 24 Hour Ps-
ycho enstalasyonunu/yerlegtirmesini andiran) - stiper adir gekimlerden,
(La Jetée'nin basindaki siyah klavuz / black leader kullanimi gibi) derle-
me algisini vurgulayan kararmalardan, (Vertigo'da daha 6nce pek farki-
na varmadigim bir 6zellik olan) dissolvedaki gérintilerin netliginden ve
bu yontemleri kullanarak yeniden oynatildiklarinda dissolvelarin daha
da zenginlesen resimsel ve dokusal Ozelliklerinden gok etkilenmistim.
Dissolvelarin bigimsel iglevleri kesinlikle daha 6n plandaydi. Ama ben,
Hon'un, filmin orijinal miizigini gérintiyle ayn: oranda yavaslatmasin-
dan ve bunun ses tzerinde yarattigi 6zgil dontisimden de ¢ok etkilen-
mistim; bu sayede sesin diigen perdesi, tilyleri diken diken eden ugultu-
lara, monoton melankolik viziltiya ve bir tir tislama halinde sessizlige
veya duraganlia doniismiis; her bir efekt, Hitchcock'un filminde zaten
potansiyel olarak var olan ortlik dehset ve pathosun, her seferinde yeni
bir ylzini ortaya gikarmistir. Daha 6nce Vertigo'nun bir sekansina diji-
tal adir gekim efekti uygulayarak kendi kendime denemeler yaparken,
kendi deneysel galigmalarimin igitsel imzasinin Hon'unkiyle neredeyse
bire bir 6rtismesi, 6zellikle de benzer derecede anlasilmaz hale gelmis
olmalari, bana sunu gosterdi: Agir ¢gekimlerin hizi biitiin video boyunca
degisiklik gosterse ve bazi dissolvelar bastan sona ya da kismen tekrar
edilmis olsa da, Hon, kliplerin biytk ¢ogunlugunu -tipki benim de yap-
tigim gibi- on kat yavaglatmisti. ° Bunun {izerine, Vertigo ve Vertigo'daki
karmasik, genis ve duygu yukli uzamlar olarak dissolvelar Gizerine de-
rin, etkileyici bir diisiince stireci bagladi. Kendi ¢aligmasiyla ilgili Hon da
benzer bir sonuca ulasiyor:

Hon'un suradaki sunumunda geger: "Moving Objects: Film, Relation, Change:
A One Day Conference with Screenings”, Birkbeck Cinema, Londra, 17 Ocak
2014.

Kisisel yazigmalarimizin birinde (Subat 2016) Hon, Douglas Gordon'un 1993
tarihli enstalasyonu 24 Hour Psycho'dan esinlendigini belirtmistir.

"Never Send to Know", 30 Temmuz, 2013 (y.n.). Bkz. https:/vimeo.com/71327109
(Erisim tarihi: 9 Temmuz 2020) (¢.n.).

Hon, kisisel yazigmalarimizda bunu teyit etmistir.
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Yavaglatilmig, hizlandirilmig, yarida kesilmis, durdurulup yeniden oy-
natilmis film sadece tahrip olmusg bir bigim (form) degil, ayni zaman-
da bir tahribat bigimidir. Tahribati yaratan sey, ona nasil bakildigidir;
buna karsilik tahribat da yeni bakis bigimleri Giretir. Filmle kurdugu-
mugz iligki sadece zamansal dedil, mekansal olarak da bir degisime
ugrar. Vertigo gibi filmler, i¢cinde kendimizi kaybedecegimiz yeni bir
sanal mekan formu olarak kargimiza gikar (Hon, 2014).

Hon'un dissolution videosunun gdsterimini, ortak arkadasimiz film
ve medya uzmani Mandy Merck ile birlikte izlemigtim. Gésterimin ardin-
dan yaptigimiz hararetli sohbette Merck'in, 2007'de yazdig: Hollywood's
American Tragedies: Dreiser, Eisenstein, Sternberg, Stevens adli kitabinda
dissolvelara genis yer ayirdigindan bahsetti. Bu sohbetten sonra, bu kur-
gu teknidine (dissolve) ~ karsi besledigim derin ve stirekli artan ilgimin bir
gostergesi olarak, kitabi bliytik bir hevesle okudum. Kitapta beni asil ge-
ken sey, George Stevens'in yonettigi A Place in the Sun (Insanlik Sugu, ABD,
1951) filminin yapim hikéyesini ele alig sekli, 6zellikle de bu Hollywood
filmiyle, kurgu tercihleri agisindan daha 6nce hig dikkatimi cekmemis bir
Ingiliz filmi arasinda kurdugu bagd (oysa filmin yénetmeni, kariyerine
kurgucu olarak baglamis biriydi). Merck, Ingiliz senarist Ivan Moffat'in,
yonetmen Stevens'a yazdidi senaryo notlarini 6rnek veriyor. Bu notlarda
Moffat, David Lean'in Brief Encounter filmindeki karmasik dissolve kulla-
nimina isaret ederek Stevens'a, filmindeki 6znel ses kullanimini destek-
lemek igin bunlarin model alinabilecegini 6nermektedir (Merck, 2007, s.
115, 123). Moffat ile Stevens'in dissolvelara verdikleri 6nem ve Merck'in,
Brief Encounter's (kurmaca) filminin igindeki film Flames of Passion ince-
lemesindeki diisincelerinin bir devami olarak Lean'in filminin bir sahne-
sindeki dissolvelarla ilgili kendi yazdid ¢ok ilging ve iddiali paragraf beni
¢ok sasirtmisti. Soyle diyordu Merck:

[Ana karakter] Laura'nin eve dénerken trende aklindan gegen diigiin-
celerin dramatize edildigi ileriki bir sahnede gosterildigi gibi, kadinin
fantezileri geleneksel anlamda sinematiktir. O 6gleden sonra Laura
ve Alec birbirlerine karsi besledikleri romantik hisleri itiraf etmis-
lerdir ve yuregi mutlulukla garpan bu ev kadini trendeki koltugunda

2013'te ve 2014'in baglarinda, dissolvelardan ve iist tiste bindirmelerden ya-
rarlanarak kargilagtirmali film incelemeleri formunda gesitli video galigma-
lar1 yaptim. Bunlarin arasinda su galismalarim da vardi: Film Tweets, Agustos
2013; Joan Webster Shares a Smoke, Kasim 2013; Replicant, Kasim 2013; The
Marriages of Laurel Dallas, Mayis 2014.

365



C. Grant | I¢ Ige Gegen Tutkular

oturmus, camdan yansiyan géruntiisinin ardinda akan disaridaki
manzaray: -diger bir deyisle, kendi zihninden gegenleri- izlemektedir.
Sahne boyunca duydugumuz Laura'nin dis sesi gegmisi hatirlar (Mof-
fatt'in, Stevens'a goénderdigi notta da agikga isaret ettigi bir anlatidir
bu). “Her turla buyuleyici kogulda onunla oldugumu hayal ettim. Geng
bir kizken kafamizda kurdugumuz, hayalimizdeki ideal erkedin pesi-
mizde kostugu ve sonunda evlendigimiz o sagma sapan fantezilerden
biriydi bu.” Bu noktada kamera saga dogru kayar ve kadrajin kenarlar:
ile trenin penceresi bir hizaya gelir; Laura ile Alec'in (bilhassa sik ki-
yafetlerle avizeler altinda dans ederken ve stl agik bir arabada gider-
ken) romantik goruntileriyle Laura'nin penceredeki yansimasi ig ige
geger. Bu imgeler ve net bir gekilde uist tiste binen dissolvelarin kulla-
nimi1 A Place in the Sun filminde de gorilir (Merck, 2007, s. 126).

Bildigim kadariyla, Brief Encounter izerine (Merck'ten 6nce) yazmig
akademisyenlerin biiytik gogunlugu, hatta filmin getrefilli ve incelikli 6z-
nel kadraj kompozisyonlarini herkesten 6nce fark edenler bile filmin bu
ozelliginden pek bahsetmemistir. ' Dissolvelarin ¢ogu daha 6nce dikka-
timden kagmus, ya da genglik yillarimin favori filmlerinden biri olan bu
eserin formuna veya dokusuna yaptiklar: 6zel katkinin farkina varama-
misg oldugum igin, filmin tamamim dijital video kurgu programina yiikle-
yerek bir an 6nce ise koyulmak, filmdeki dissolvelar: daha ayrintili incele-
mek i¢in duydugum istegi bastirmakta zorlaniyordum.

Dijital yazilimin sagladig: tim olanaklarla Brief Encounter'a daha
yakindan baktigimda, ¢ok sayidaki dissolveu daha iyi ayirt edebildim ve
bir yandan filmi bastan sona izlerken bir yandan da dissolvelar: igaretle-
dikten sonra hepsini, filmdeki siralarini bozmadan timeline'a aktardim.
Biitiin dissolvelar: ayirip topladigimda, islev gesitliliklerini (zamansal,
konumsal, gagrisimsal gegigler ve 6znel/nesnel bakis agis: gegigleri gibi)
kolayca inceleyebildim O noktada, hélihazirda izerinde galigtigim iste bu
iglevlerle ilgili gok daha fazla 6érnek olmasina ragmen, Skipping Rope adli
calismamdaki kiiratoryal yaklagimindan bu derleme videomda da yarar-

Richard Dyer, Brief Encounter filmini inceledigi muhtegem kisa ¢aligmasinda
(Londra: Palgrave Macmillan/BFI, 1993) iki ayr1 dissolvedan bahseder: Savag
anitina yapilan gegis (s. 28) ve filmdeki en 6énemli dissolve olan, Laura'nin agik
biife masasina yaptid: ilk flashback’e olan gecis (kitabinda bundan tg¢ farklh
yerde, 49., 53. ve 60. sayfalarda bahseder). Pam Cook da, Screening the Past:
Memory and Nostalgia in Cinema (Londra ve New York: Routledge, 2004) kita-
binda, bu filme ayirdig: bélamde (s. 103) yemek masasina flashback gegisini
kisaca ele alir.
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lanabilecegime karar verdim. Boylece, Honun Vertigo'daki baz: dissolvela-
r1 derleme diginda birakma kararini kendi isimde de uygulamaktan vaz-
gegtim; ¢linkl benim editéryal (veya kiiratoryal) yaklagimimda, Hon'un,
veya esasinda Valdez'in yaklagimindan daha “completist” ™ ozellikliydi.
Cesaretimi toplayip, gorsel-isitsel malzemeyi benim kullanma yéntemi-
mi - belirleyen "film galigmalari dispositifi“  ile, onlarinkinden g¢ok daha
katigiksiz olarak “sanatginin dispositif olarak filmi” arasinda kaginilmaz
olarak bir fark oldugunu séyleyecegim. Brief Encounter’da tam olarak
kag tane dissolve oldugunu derleme isine baglamadan 6nce hi¢ sayma-
dim, fakat bitmis videomda, filmin video kanalindan kopyaladigim tekil
dissolvelarin veya eksiksiz "Hollywood montajlarimin” yer aldigi gesitli
uzunluklarda 64 ayri sekans bulunuyor.” Valdez veya Hon'un aksine ben,

Herhangi bir konuyla ilgili her tiirla seyi toplama tutkusu, 6rnedin bir filmin
fani olarak o filme ait her tiirli detayin “tamamini” toplamak (¢.n.).

Barbara Bolt'un, Heidegger'in malzemeyle disiinme anlayisini tartistig:
caligmasinda,ona atif yapar. “Bir konuyu ele alma bigimi, 6zenli ve ilgili yakla-
sim iligkisidir, dinyanin (bilen 6zneler olarak) 6ntimiize hazir bir nesne olarak
serildigi bir iligki degil"; "Heidegger, Handlability and Praxical Knowledge”,
ACUADS (Paddington, NSW: Australian Council of University Art and Design
Schools Conference, 2004).

Kavram, Foucault, Deleuze, Agamben, Lyotard gibi pek ¢ok diistiniir tarafin-
dan kullanilmistir. 70'li yillarda ise, film galigmalar: alaninda post-yapisalci
film teorisyeni Chirstian Metz ve Jean-Louis Baudry tarafindan aygt teorisi
cergevesinde tartisilmigtir. Kessler, Chateau & Moure'un “"The Screen and the
Concept of Dispositif — A Dialogue” (2016) metninde de belirtildigi gibi; dispo-
zitif kavram film galismalarinda bilhassa aygit, izleyici ve ekran arasindaki
gerilimli iligkinin bir uzantisi olarak Foucault'nun kullanimiyla benzer 6zel-
likler tasiyan, heterojen, kapsayici ve déniistiirlici bir ideolojik iligki bigimi-
nin sorgulanmasina dayanir. Dispositifin igleme mekanizmasini anlamak, bu
u¢ kavramla yakindan ugrasmay: gerektirir. Dispositifin dizgin galigmasini
saglamak i¢in; yani sinemanin klasik temsil fonksiyonunu kusursuz bir bi-
¢imde yerine getirebilmesi igin, ekranin hem merkezde, hem de gériinmez
olarak ve kendisi araciligiyla isleyen bir prensibe sahip olmasi beklenir. Ote
yandan avangart yaklagimlar bu mekanizmay: bozarak temsil ve gergeklik
tartigsmasinin karmasik yapisini sorgulamamiza yardime: olur. Yazar ise bu
kavram ile gorsel-igitsel malzemenin, film galigmalar: alanindaki genel kulla-
nimu ile (6rnedin; film analizinde filmin kendisinin iglevsel bir elestiri malze-
mesi/nesnesi olarak ele alinmasi) dispositif olarak sanatginin filmi (artist’s film)
arasinda, bilhassa pratik ve method konusunda bir ayrim yapmakta ve kav-
ramin genel olarak ima ettigi karmasik isleme mekanizmasindan ¢ok, daha
sade ve kapsayici bir bigimde kullanarak, filmin malzemesine farkl yaklagim-
lara vurgu yapmaktadir (¢.n.).

“The Changing Poetics of the Dissolve in Hollywood Film” baglikli ¢alisma-
larinda [Empirical Studies Of The Arts, 29(2), 149-169, 2011], James E. Cutting,
Kaitlin L. Brunch ve Jordan E. Delong "Hollywood montaji” terimini Edward
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montaj i¢in “dissolvedan 6nceki biitinligi bozulmamis son gériintiiden
baslayarak, dissolvedan sonraki butinligi bozulmamus ilk gériintiiye ka-
dar olan kismin segildigi” en agik klasik yontemi kullandim; yani, her bir
dissolveun, benim sert kesmelerimle net olarak birbirinden ayrilmig ba-
gimsiz dissolvelar (ya da orijinal filmin kendi montajli dissolvelar) olarak
gorilmesini istedim.”” Hon gibi (ve Valdez'in aksine), gorinirliklerini
artirmak (ve izleyicinin bu goériinirlik sayesinde yasayacadi deneyimi
zenginlestirmek) igin, Hon'un dissolution'da Brief Encounter'daki dissolve-
larin orijinal uzunluklarini iki katina gikardig: kurgu kadar dramatik bir
etki yaratmasa da, pargalara agir gekim efekti uygulamay: tercih ettim.

Videonun gorinti kanali igin segip bir araya getirdigim malzeme
konusundaki yaklagimimin sistematik ve yukaridaki prosediirlere uygun
ve hatta dissolvelarin orijinal baglamina sayg: derecesinde baglh oldugu-
nu soyleyebiliriz ama diger blitiin yonlerden filmin malzemesini bagla-
mindan koparmaya, izleyene yeni bir deneyim yasatmak i¢in onu yeniden
diizenlemeye galisiyordum. Lean'in filminden aldigim biitin kliplere, ori-
jinali siyah beyaz olan goriintilerin agir gekim dijital kopyalarini daha
canli gostermek ve onlara biraz daha kontrast katmak igin gece mavisi
filtre uyguladim (bunu yaparken, sanatg¢i Joseph Cornell'in, 1936 ABD ya-
pim1 Rose Hobart filmindeki enfes dissolvelar: deneysel bir buluntu vide-
osunda birlestirip bunlara mor-mavi filtre uygulamasini bilingsiz de olsa
taklit ettigimin farkinda degildim).”~ Ses kismina gelecek olursak, dissol-
velara eglik eden sesi, bu sefer ayni oranda yavaslattim. Ama Celia John-
son'in (veya Laura'nin) dissolvelar: birbirine baglayan monologlarini ku-
laga daha ruhani, kismen orada degilmis gibi ve gok daha melankolik gel-
meleri igin sesin frekansini aynen koruyup biraz yanki: ekledim ama sesin

Dmytryk'in On film editing kitabindaki tanimina paralel olarak [Boston, MA:
Focal Press, 83-84, 1984, “¢oklu dissolve dbekleri” anlaminda kullanirlar.
Gergekten de videomda, kamera veya karakterin dissolve sirasinda gok hafif
yer de@istirdigi bir kag jump-cut (sigramali kesme) 6rnedi vardir; bu da
zamanda biraz ileri gidildigi izlenimi yaratmaktadir.

Cornell'in filmini en nihayetinde Kasim 2013'te, Frankfurt Filmmuseum'da-
ki "From Found Footage Film To The Audiovisual Essay” (Buluntu Gorunti-
lerden Gérsel-lsitsel Denemeye) konulu film gésterimlerinde izledim ve gok
sevdim. Dissolves of Passion ile Cornell'in filmi arasindaki benzerlikten, video
deneme sanatgisi ve dostum Kevin B. Lee sayesinde haberim oldu (Cornell'in
filmi sayesinde de, Hitchcock'un 1940 tarihli Rebecca filminin bag karakteri-
nin kararsiz kaldig: anlar: inceledigim ¢aligmam “Rites of Passagein da ayni
sekilde benzerlikler tasidigini fark ettim). Bkz. Grant, “The Remix That Knew
Too Much".
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sahibi hala anlagiliyordu. Ayrica, filmden kopyaladigim dissolvelarin 6n-
cesindeki ve sonrasindaki sesleri de aldim ve kurgu kanalimda geriye ve
ileriye dogru yaydim; kimi yerlerde de, daha ¢ok ses ve diyalog katmani
elde edebilmek igin, sik stk Johnson'in anlatici dis sesini, kendinden 6nce
veya sonra gelen seslerin Gizerinde tutarak, zincirleme gegis efektlerinin
sonrasindaki sesleri uzattim. Sese bir tir palimpsest™ duygusu vermek
amactyla bunun gibi pek ¢ok ses rétusu uygulandi. En nihayetinde, bir
kez daha Valdez (ve benim Skipping Rope'daki kendi yaklagimim) gibi, der-
lemedeki biitlin kurgular: birbirine baglayacak bir ses kabugu islevi gor-
mek uzere, (her ne kadar filmde de kullanilmig ve onun sayesinde tinlii
olmusgsa da)~ Rachmaninoff'un meghur kongertosunu kullandim. Bunun
igin, Lean'in filminden kopyalayip yavaslattigim goriintiilere yetecek ka-
dar kisimlarini alip, Rachmaninoff'un 2 numarali piyano kongertosunu
bagindan ve sonundan, galinmalar: gereken hizda (Adagio Sostenuto) ve
fark edilmeyecek sekilde birbirine ekledim.

Video, son tahlilde, tam olarak bir asamblaj olarak degil de, daha
¢ok, Akira Lippit'in de onaylayacad: gibi, orijinal filmin “"dogru sentak-
sin1” istikrarsizlastiran, kurgulayarak/dazenleyerek yeniden yorumlayict
(revisionary) bir asamblajin asamblaji olarak goérilebilir (Lipit, 2012, s. 165).
Mizik tercihim (satin aldigim ilk klasik miizik pargasiyds; heniiz onlu
yaglarimin basindayken, televizyonda Brief Encounter’1 izledikten sonra
hemen kogup almistim), yankili, gok katmanl ses, etkili renk ve hiz do-
niisimleri, bunlarin hepsi birden videomun ikincil iglevine igaret ediyor-
du; bu ikinci islev, benim i¢in, kendi -ve bliytk ihtimalle bagkalarinin da-
gegmise doniik izleyici (retrospectatorship)”” deneyimimin agik bir gekilde
belgelenmesiydi.”’ Bir bellek galigmast, bir duygusal saflagtirma (affective
distillation) eylemi, orijinal eseri hayranlikla kesif veya (daha gok Hon'un

En temel anlamiyla, daha 6nce bir seyler yazilmis bir kagid: silerek tizerine
yeni bir sey yazmak. Eski yazilanlarin silik olarak gorildigu ve her iki metnin
birbirine karigtigi yazi veya herhangi bir sanat eseri (g.n.).

Filmin tamaminda kullanildid: sekliyle kongertonun farkl yerlerinden alinan
parcalar videomda, kopyas: alinan dissolvelarin orijinal (dolayisiyla yavaglatil-
musg) sesi olarak hala net bir sekilde duyulabilmektedir.

Patricia White'in film izleme tarzina iliskin bu kavramy, seyircide ortaya ¢ikan
deneyimler, fanteziler ve anilarla sekillenir (g.n.).

Gegmige dontk izleyiciligin (retrospectatorship), ozellikle izleyiciyi temel
alan, ya da var olan filmlerden kopyalanan pargalarin yeniden birlestirilmesi-
ne dayanan tretimler baglaminda, bir iretim tarzinin da temelini olusturabi-
lecegini ileri siiriyorum. Bkz. Grant, “The Remix that Knew Too Much" (y.n.).
http:/www.thecine-files.com/grant/ (Erigim Tarihi: 24 Nisan 2020) (¢.n.).
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videosu gibi) ona bir sayg: gosterisi olmasi bakimindan Dissolves of Pas-
sion, orijinal malzemesini (Valdez'in filmi gibi) tersine dénduren (détour-
nement) bir is degildir. Izleyicisine (ve bana), Andy Medhurst'in, Lean'in
filminin uyandirdidi o “6zel ig titreyisi” izerine 1991'de yazdig: makalede
son derece giizel bir gekilde ifade ettigi, "Brief Encounter sevgim ve her
izleyisimde bana doktiirdugi gozyaslar1” yogunlugunda bir goérsel-isitsel
deneyim yasayabilecedi bir alan sunar (Medhurst, 1991, s. 208).

Buna kargin videom yine de bir malzemeyle diisinme isidir; sade-
ce benim izleyici olarak deneyimlediklerimle degil, hem Lean'in filmiyle,
hem de bu filmi yeniden ele alis yontemiyle ilgili yeni bilgileri prodiksii-
yonun Ust katmanlarina tasiyarak gorunir kilar. Brief Encounter'daki dis-
solvelarin hepsini (dijital ortamda bile) tespit etme, kopyalama ve yeniden
bir araya getirme isinin uygulamadaki zorluklarini ¢ézmeye c¢alistikea,
filmdeki gegiglerin (transitions) oldukga karmagik ve daha genig kapsam-
l1 bir estetik aga dahil olduklar: ac1 bir sekilde ortaya ¢ikti. Bu estetik,
semantik olarak filmin diger pek ¢ok yansitma motifi ve gostergesiyle,
digtntmsel (reflexive) yeniden izlemeyle ve Brief Encounter'in sundudu
fantezi-gergeklik/6znellik-nesnellik spektrumuyla ilgili duygu karmasa-
siyla (ambivalance) derinden bagliymis gibi gértinen “inbetweenings”
(yani filmdeki tist tiste bindirmeler yansimalar, gapraz gegisler, agilma ve
kararma katmanlari) estetigiydi. Trendeki Hollywood montajiyla aktari-
lan fantezisinin sonunda Lauranin da Gzintuyle (ve kendini cezalandi-
rircasina) soyledigi gibi, "Butin o aptalca digler kayboldu.” Fakat filmin
neredeyse sonuna kadar, bir gértintip bir kaybolmay: stirdirirler.

Brief Encounter'dan toplanip bir araya getirilen dissolvelar, tizerle-
rinde ne kadar bir anlat1 yiikdi oldugunu ve film igindeki iglevlerini—ge-
nis capl ve siklikla s6zli séylem de igerdiklerinden dolayy, yine kismen—
gozler ontine serer. Durum boyle olunca, bu dissolvelar derlendiklerinde
ortaya ¢ikan sey, anlatisal olarak anlaml bir eski-sinema 6rnegi -, dijital
ana kaynaktan kesip alinarak yeniden bigimlendirilen videografik bir
“film iginde film" uygulamasi oldu. Agik bir géndermeyle Brief Encoun-
ter'in asil "film iginde film"” uygulamasina (Flames of Passion) isaret eden
benim videomun baghg: ve alt baghiginin kaynag: da budur. Baghigimin

Inbetweening (Tweening): Bir ¢ok animasyon film tirunde kullanilan iki re-
sim arasindaki ara/anahtar gegis kareleri (key frame) olusturma teknigidir.
Bu metinde bir gérunttinin bir sonrakine yumusak bir bigimde gegisi igin ara
film kareleri tiretme iginin estetik kullanimina karsilik geliyor (¢.n.).

Lippit'in yukarida bahsi gegen kitabindan 6dang alindi: Ex-Cinema.
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ve alt baghiimin isaret ettigi bir baska sey de, bu filmi yaparken gelen
daha genel bir kavrayisti: Dissolvelar yanibir araya getirilip kurgulanmis
gorsel-igitsel stireli (durational) malzemeler (sert kesmelerin aksine, hafif
kararmalar ve silerek gegigler gibi) her zaman igin film iginde kisa film-
lerdir. "Gergekten de, (Brief Encounter'in her zaman o kadar da kisa olma-
yan ve zincirlenen kargilagmalarinda gérdigumiz gibi) bu “film iginde
filmler”, siklikla, hayli dokunakli, mikroskobik ve kaleydoskopik filmler
olabilmektedirler.

Film ve hareketli gortintt derlemeleri galigmalarinda malzemeyle
distinme konusunda su gine kadar edindigim kendi deneyimlerim tar-
tigsmasiz duygulanimsal deneyimlerdir. Bu deneyimler, ilhamini ve bilgi-
sini gérintl ve ses sanatgilar, elestirmenleri ve onlardan biri olma san-
sina erdigim akademik film uygulayicilar: toplulugunun Grettigi baglan-
tili isler ve diistincelerden aldi1 kadar, Gizerinde galismak istedigim film-
lerin tasidid sinefil enerji tarafindan harekete gegirilmisti. Fakat Laura
Mulvey'in (2006) "Diistinceli Izleyici” (Pensive Spectator) déneminde, daha
¢ok sayida elestirel film diistince formu tretebilmek igin gerekli el-goz-
zihin koordinasyonu formlarina bagiml dijital (ya da yerel) araglar: kul-
lananlar sadece video deneme ureticileri (video essayist) degildir. Benim
iddiama gore, Ortalama Cekim Uzunlugu 06lglisti yaklagimlari, bagintili
konu isleme formlarini da kapsayabilir ve agik bir sekilde -bu yaklagimla-
rin malzeme slireglerinin igkin birer pargasi olarak- ben de dahil pek ¢ok
kiginin derleme galismalarimizda sordugumuz uygulamaya yonelik so-
rularimizin (6rnegin: gekimler, ya da kurgu, 6zellikle iginde yagadigimiz
su dijital derlemeler ¢aginda, tam olarak nerede baglar ve nerede biter?)
daha ayrintili aragtirilmasini gerektirir. Bu tir yaklasimlar, 6rnegin film
kurgusuyla ilgili akademik galismalara zaten son derece buytik ve yararl

Adrian Milesin da yazisinda belirttigi gibi, “dissolve siiresince, kurgulanan
goruntiler artik sadece tinsel bir dontisum olmaktan, ya da sadece tinsel
bir déntigimle sinirli olmaktan gikar, kendini (fiziksel) bir ylzey tizerinde
icra eder ve bu sekilde igerdigi duygulari (affects) goruntr hale getirir”. Miles
(Temmuz 1999). Cinematic Paradigms for Hypertext, Continuum: Journal of
Media and Cultural Studies 13(2), 217-26, 6-7. Aktaran, Merck, Hollywood’s Ame-
rican Tragedies, s. 123. Fakat bu duygular, siklikla, isitseldir de: Film kurgusu
uzerine gektigim videolar, “gecis/dontisim yanilsamasinin inandirici olmasi
igin" géruntl kanalinda yapilan “eklemeli ve eksiltmeli” (additive and subtra-
ctive) stireglerde sesin iglevleri konusunda séylenecek daha ¢ok seyin oldu-
gunu ortaya gikarmustir. Proctor, ‘Différance, the Spectral, and the Work of
Mourning..."
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katkilarda bulunmustur.

Bununla birlikte, videografik malzeme-distiniirlerinin duyusal
ve duygusal yontemlerinin bize gésterdigi sey, kendilerini, aragtirdikla-
r1 medyanin gorsel-igitsel formlarina daha farkh bir gsekilde, kendilerini
daha fazla vererek déhil etmeleri ve (akademik olsun olmasin) yeni nes-
neler iretebilmeleridir. Bu tiir bir ortamda, tiretilen isin elestirel boyu-
tunu yaratici, duygulara hitap eden boyutundan ayirmak imkansizdir
ve bu elestirel boyut, Susan Sontag'in su ciimlesinde ¢agrida bulundugu
tirden bir kesif i¢in son derece gereklidir: “Yorumbilimi yerine bir sanat
erotikasina ihtiyacimiz var” (Sontag, 2001, s. 14).

Son not: Yukaridaki diigiinceler zinciri, video deneme treticisi (vi-
deo essayist) dostum Kevin B. Lee'ye adanmuigtir. Dissolvelarla ilgili yaptid:
muhtesem derleme belgeseli Dissolve Sanatini (The Art of the Dissolve)
kendi galismama dahil edemedim, varligindan ne yazik ki gok geg habe-
rim oldu, ama su giine kadar beni hi¢ yalniz birakmad: ve bu konu tze-
rine gergeklestirdigim butiin sunumlara renk katt: (bu 6ncu eserinin ve
kendi kigisel sezgilerinin boyle bir etkisi var).

Bkz. James E. Cutting, Kaitlin L. Brunch, Jordan E. Delong,(2011). The Chan-
ging Poetics Of The Dissolve In Hollywood Film. Empirical Studies of The Arts,
Say1. 29(2), 149-169. Ayrica, agiklayic (illustrative) ekran goruntiilerinin veya
GIF'lerin Gretiminde bile, Carlos Losilla'nin eksik imaj (absent image) tizerine
yazdigi makale igin yapilan 6n galismanin bir pargasi olarak uretilen ekran
goruntilerinde de oldugu gibi, malzeme isleme ve malzemeyle diisiinme sii-
recgleri igerdigini iddia ediyorum. Bkz. Losilla, “The Absent Image, The Invisib-
le Narrative” (yukaridaki epigraflarimdan birini buradan aldim).
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