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Varliklarini siirdiirdiikleri tarihi siiregte, komsuluk yaptiklar ve sosyal, siyasal, kiiltiirel ve dini bakimdan
iletisim kurduklari toplumlar1 derinden etkileyen Tiirklerle ilgili olarak diinyadaki farkli kiiltiirlere sahip farkli
insan topluluklari arasinda hem olumlu hem de olumsuz bir¢ok imge bulunmaktadir. Kimi toplumlar tarafindan
“savase1”, “yigit” “cesur” olarak tanimlanan Tirkler, kimilerinin g6ziinde “barbar”, “acimasiz” ve “kaba” Do-
gululardir. Ayrica, yalnizca Tirkler degil, Tiirk kiiltirii hakkinda da bircok olumlu ve olumsuz yarginin mey-
dana getirildigi kuskusuzdur. Nitekim, Tirkler ve Tiirk kiiltiiri iizerine olusturulan ve yiizyillardir stiregelen
s6z konusu imgelerin yazin yapitlarina da yansimasi kaginilmaz olmustur. Bu nedenle, iilkelerin yazin diinya-
sinda kemiklegen bu imgeler iizerine birgok ¢alisma yapilmaktadir. Ancak, Frankofon Cezayir Edebiyatinda yer
alan Osmanly/Tiirk kiiltiirii imgesi ile ilgili inceleme yok denecek kadar azdir. Genellikle somiirgecilik tarihi,
bagimsizlik savasgi, kiiltiirel ¢esitlilik, dilsel sorunlar gibi konularim ele alindig1 Frankofon Cezayir Edebiyatinda
Osmanli Imparatorlugu’nun yansimalar1 da goriilmektedir. Nitekim, bu ¢alisma, Nourredine Saadi’nin La Mai-
son de lumiére (Isik Evi) adli yapitiyla, Fatima Bakhai’nin Dounia adl1 yapitinda yer alan Osmanly/Tiirk kiltiirti
izlerini Daniel-Henri Pageaux’nun imgebilim ¢oziimlemesi baglaminda irdelemeyi amaglar. S6z konusu ¢alig-
mada, 1516-1830 yillar arasinda Cezayir’de egemenlik kuran Osmanlilarin/Tiirklerin ve onlarn kiiltiirlerinin
Cezayir halkinin goziinden nasil goriindiigii sorusuna yanit aranir. Cezayirlilerin kendi tilkelerindeki Osmanli-
lary/Tiirkleri ve kiiltiirlerini benimsemeyi mi yoksa onlar1 ve kiiltiirlerini 6tekilestirmeyi mi yegledikleri ortaya
¢ikarilir. Bu amagla, oncelikle genel bir giris yapilir. Hemen ardindan, karsilastirmali edebiyatin kiiltiirlerarasi
boyutunu olusturan, herhangi bir toplumun ya da ulusun baska bir deyisle 6tekinin nasil gériindiigiini, algilan-
digin1 ve anlatildigini irdeleyen imgebilim kurami ele alinir. Daniel-Henri Pageaux’nun La littérature générale
et comparée (Genel ve Karsilagtirmali Edebiyat) adli yapitinda kaleme aldig1 ve ii¢ asamadan olusan imgebilim
¢oziimlemesi agiklanir. Daha sonra, La Maison de lumiére ile Dounia adl1 yapitlarda Osmanlilarin/Tiirklerin ve
kiiltiirlerinin Cezayir halkinin kolektif bellegindeki yeri irdelenir. Ayrintilt bir bigimde incelenen yapitlarda,
Osmanlilarin/Tirklerin gittikleri her yere kiiltiirlerini de gotiirdiikleri boylelikle kiiltiirlerini koruduklart gorii-
lir. Osmanlilar/Tiirkler ve kiiltiirleri hakkinda Cezayir halki tarafindan birgok olumlu ve olumsuz imgenin olus-
turuldugu agiktir. Ancak, yapitlarda yer alan s6z konusu imgeler kiyaslandiginda, olumlamanin daha agir bastig
goriiliir. Ayrica, Osmanlilarin/Tiirklerin kiiltiirleri araciligiyla Cezayir halkini derinden etkiledigi kuskusuzdur.
Osmanli Imparatorlugu’nun bolgedeki egemenliginin {izerinden uzun yillar gectikten sonra kaleme alinan séz
konusu yapitlarda bile Osmanly/Tiirk kiiltiirii izlerine rastlanilir. Nitekim, Osmanlilarin/Tiirklerin uzak diyar-
larda yer alan Cezayir’e de kendi kiiltiirlerini tagidiklar1 ve Cezayir halki ile aralarinda yakin bir iligki kurduklar
sonucuna varilir.
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Osmanli Imparatorlugu, Cezayir, Osmanly/Tiirk kiiltiirii imgesi, &teki, imgebilim.
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ABSTRACT
There are many positive and negative imageries among different communities around the world con-
cerning Turks who have deeply affected the societies they have communicated socially, politically, culturally
and religiously throughout history. While Turks, are defined as “warriors”, “brave”, “courageous” by some
societies, they are also regarded as “barbaric”, “cruel” and “rude” Easterners in the eyes of some others. There

* Bu makale, 2019-2021 tarihleri arasinda, Lyon ICAR’da (Interactions, Corpus, Apprentissages,
Représentations) gerceklestirilen “Frankofon Edebiyatta Osmanl Imgesi” bashkli post-doktora arastirma
projesi kapsaminda hazirlanmistir
Gelis tarihi: 07 Temmuz 2020 - Kabul tarihi: 05 Eyliil 2021
Tomat Yilmaz, Ayse. “Tiirk Kiiltiirel Mirasinin Cezayir Halkinin Kolektif Bellegindeki Yeri ve Cezayirli
Yazarlarin Géziinden Osmanly/ Tiirk Kiiltiirii imgesi” Milli Folklor 131 (Giiz 2021): 164-175

** Lyon Egitim Atasesi, Lyon/Fransa, ayse_tomat@hotmail.com, ORCID ID: 0000-0001-8631-2854.

164 http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2021, Y1l 33, Cilt 17, Say1 131

is also no doubt that many positive and negative imageries have been created not only about Turks but also
about their culture. As a matter of fact, it is inevitable that these imageries created about Turks and their culture
that have been going on for centuries, are reflected in the literary works, as well. Therefore, many studies have
been carried out concerning these imageries that have settled in the literary world of countries. However, the
study of the imagery of Ottoman/Turkish culture in the Francophone Algerian literature is almost nonexistent.
The reflections of the Ottoman Empire can also be observed in the Francophone Algerian literature, which
generally deals with topics such as colonial history, war of independence, cultural diversity, linguistic issues.
As a matter of fact, this study aims to investigate traces of Ottoman/Turkish culture in the novel entitled La
Maison de lumiére of Nourredine Saadi and in the novel entitled Dounia of Fatima Bakhai in the context of
imagology of Daniel-Henri Pageaux. In this study, we sought to answer the question of how Algerian people
perceive the Ottomans/Turks, who dominated Algeria between 1516-1830. It is revealed whether the Algerians
prefer to adopt Ottomans/Turks and their culture in their own country or otherize them. For this purpose, a
general introduction is made first. Immediately afterwards, the imagological theory, which forms the intercul-
tural dimension of comparative literature and which investigates how a society or nation, in other words, the
Other is looked, perceived and described, is discussed. The imagological theory consisting of three stages, which
Daniel-Henri Pageaux addressed in his book entitled La littérature générale et compare, is explained. Then, the
place of Ottomans/Turks and their culture in the collective memory of the Algerian people in La Maison de
lumiére and in Dounia is examined. In the novels, which are investigated in detail, it is seen that Ottomans/Turks
take their culture wherever they go and thus they preserve their culture. It is clear that many positive and nega-
tive imageries about Ottomans/Turks and their culture have been created by the Algerian people. However,
when these imageries in the novels are compared, it is understood that the positives imageries are more than
negative ones. It is also undoubted that Ottomans/Turks affect deeply the Algerian people through their culture
because, even in the novels, which were written after many years of the reign of the Ottoman Empire in the
region, the traces of Ottoman/Turkish culture are found. As a matter of fact, it is concluded that Ottomans/Turks
carried their own culture to Algeria, located in a distant region, and established a close relationship with the
Algerian people.
Key Words
Ottoman Empire, Algeria, Imagery of the Ottoman/Turk, the other, imagology.

Cezayir’in ufak ufak evleri,
Icindedir agalar1 beyleri,

Tiirkge bilmez mani soyler dilleri,
Tunus, Tarabulus, Cezayir!
Cezayir Tirkiisi

Giris

Tiirkler tarih sahnesine ¢iktiklar1 giinden bugiine, diinyanin birgok bolgesinde kur-
duklart kiigiik/biiyiik devletler vasitasiyla adlarindan ve kiiltiirlerinden yiizyillarca s6z et-
tirmeyi bagarmistir. S6z konusu devletler arasinda, XIII. ylizyilda Osman Gazi tarafindan
kurulan XX. yiizyila kadar egemenligini siirdiiren, Balkanlar ve Orta Dogu’nun yani1 sira
Kuzey Afrika’ya kadar topraklarimi genisleten Osmanli Imparatorlugu birgok diinya iil-
kesini derinden etkilemistir. Bu biiyiik imparatorluk kurulusu, yonetimi, politikalari, sa-
vaslari, kiiltiirel yonelimleri, gelenekleri ve gorenekleri ile birgok arastirmanin konusunu
olusturmustur.

Diinyada Osmanli/Tiirk imgeleri lizerine yapilan ¢alismalar incelendiginde, kimi za-
man “savagg1” ve “yigit” olarak tanimlanan Tiirklerin, genellikle “barbar”, “yagmac1”,
“dinsiz”, “cahil”, “kaba”, “hosgoriisiiz”, “acimasiz”, “zalim”, “katil”, “kibirli”, “giivenil-
mez”, “korkak”, “keyif ehli”, “sehvet ve kadin diiskiinii” ve “bryikli” Dogulular (Giiveng
1995: 283-329) olarak nitelendirildikleri gériilmiistiir. “Orta¢ag Bati diinyasinda olusan
biiyiik cogunlukla olumsuz Tiirk imgesi Osmanli Imparatorlugu’nun kurulusu ve gelis-

http://www.millifolklor.com 165


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2021, Yil 33, Cilt 17, Say1 131

mesi ile giderek gliclenmistir” (Alarslan 2005: 139). XIX. yiizyila gelindiginde ise, “Cha-
teaubriand, Gautier ve Nerval gibi pek cok Batili yazar ve seyyah da ¢ogu zaman hayal
giicliyle sekillendirilmis biiyiilii Dogu’ya seyahatler” (Timur Agildere 2019: 20) gercek-
lestirmisler ve yapitlarinda s6z konusu imgeleri siklikla kullanmislardir. Tiirkler ve Tiirk-
ler ile ilgili bu imgeler iizerine bir¢ok akademik ¢aligma bulunmaktadir.

S6z konusu ¢alismada da Osmanli Imparatorlugu’nun Frankofon Cezayir Edebiya-
tindaki kiiltiirel imgeleri tizerinde durulacaktir. Bu amagla, Nourredine Saadi’nin La Mai-
son de lumiére (Isik Evi) adli yapitiyla Fatima Bakhai’nin Dounia adli yapit1 imgebilim
baglaminda irdelenecektir. Bu yapitlarda, 1516-1830 yillar1 arasinda Cezayir’de egemen-
lik kuran Osmanli imparatorlugu’nun bu toplumun kolektif bellegindeki yeri iizerinde
durulacak, Cezayirlilerin goziinden Osmanlilarin/Tiirklerin nasil goriindiigii ve onlarin
kiiltiirlerinin nasil algilandig1 ortaya ¢ikarilmaya galisilacaktir. Cezayir halkinin kendi iil-
kelerindeki Osmanlilarin/Tiirklerin varligim1 benimsemeyi mi yoksa onlar1 otekilestir-
meyi mi yegledikleri giin yliziine ¢ikarilacaktir. Nitekim, bir¢ok iilke edebiyatinin gerek
romanlarinda ve 6ykiilerinde gerekse siirlerinde incelenen Osmanly/Tiirk kiiltiirii imgesi,
Frankofon Cezayir Edebiyati’nda yok denecek kadar az ele alindigindan, bu ¢alismanin
kendisinden sonra yapilacak aragtirmalara 1s1k tutmasi dngoriilmektedir.

Kuramsal Yaklasim: imgebilim Nedir?

Imgebilim, genellikle yazinsal yapitlardaki imgeleri incelediginden, 6ncelikle imge
kavramini agiklamak yerinde olacaktir. Imge “hem entelektiiel hem duygusal hem dznel,
hem de nesnel dgelerin katildig, ferdi ya da miisterek bir tasvir’dir (Rousseau vd. 1994:
95). Bagka bir deyisle, imge bireyin duyu organlar araciligiyla algiladigi herhangi bir
nesnenin ya da gergekligin onun imgeleminde olusan goriintiisiidiir. Bireyin imgeleminde
tasarlanan bu imge, yasami boyunca biriktirdigi deneyimlerin yan1 sira bagli bulundugu
toplumun bir iiriiniidiir. Bu baglamda, imgenin ortaya ¢ikmasinda, bireyin i¢inde yasadigi
toplumun ve donemin biiyiik bir etkisinin oldugu sdylenebilir. Herhangi bir yazar “6teki”
gercekligini dogrudan degil, bagli bulundugu grubun ya da toplumun deger yargilari ara-
ciligryla bigimlendirir (Moura 1999: 186). Bu yolla yazar, toplumunun ideolojik yapisini
giin yiiziine ¢ikarir.

“Benin” “Oteki” iizerindeki goriislerinin disa vurumu olan “imge belirli bir anda sa-
dece bir kisinin diisiinceleri ile olusan bir olgu olmayip, imgenin olugsmasi ve kabul gor-
mesi i¢in uzun yillar ve toplumsal bir uzlagsma gerekir” (Ulagh 2018: 45). Bu siirecin
sonunda ortaya ¢ikan imgeler kusaktan kusaga aktarilirlar ve yiizyillar boyu gegerlilikle-
rini siirdiiriirler. Nitekim, herhangi bir grup, toplum ya da ulus iizerine zaman iginde ka-
liplasan olumsuz bir imgenin olumluyla ya da olumlu bir imgenin olumsuzla degistiril-
mesi neredeyse olanaksizdir.

Ik kez 1962 yilinda Oliver Brachfeld tarafindan kullanilan “imagologie” (imgebi-
lim) ise “imge arasgtirmalarinin yontem, konu, kavramsal 6rgii, kuramsal ¢ikarim gibi il-
kelerini belirler” (Kula 1992: 17). Kisacasi, herhangi bir toplum {izerine olusturulan ste-
reotiplerin (kalip imge) irdelenmesidir. “Tarihsel stereotip aragtirmalari ve sosyal psiko-
lojiyle akraba” (Aytag 2019: 117) olan imgebilim, edebiyat, sosyoloji, antropoloji gibi
bir¢ok bilim daliyla da yakin iliski i¢indedir, bu nedenle arastirmacilara disiplinlerarasi
bir ¢aligma alani sunar.

Imgebilim ¢aligmalarinda, genellikle yabanci ya da “oteki” {izerine olusturulan im-
geler tizerinde durulur. Bir yazin yapitindan yola ¢ikilarak yazarin ve i¢inde bulundugu
toplumun bagka bir toplum {izerindeki olumlu ve olumsuz goriisleri belirtilir. Bu imgeler
sadece ylizeysel bir bigimde a¢iklanmaz, onlarin yaratim siireci ve arkasinda yatan ne-
denleri tizerinde de durulur. Ancak yazin yapitlarinda yer alan bu imgelerin tamaminin
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tarihsel, sosyolojik ya da politik gercekliklerin disa vurumu olmadigi unutulmamalidir.
Yazar bu gerceklikleri kendi imgeleminde yeniden bigimlendirerek okurlara sunar. “Ta-
rihsel olan yeniden yazilirken imgeselin, s6zbilimin siizgecinden gegirilir, yeni unsurlar
eklenerek yeni bir kilikta sunulur” (Aktulum 2015: 10). Bu nedenle, yazin yapitlarinda
ortaya ¢ikan imgelerin gercegi tam anlamryla yansitip yansitmadigini belirlemek nere-
deyse olanaksizdir.

Tzvetan Todorov “uluslarin birbirleri hakkindaki yargilari, bize tizerinde konusula-
nin degil, konuganin bilgisini verir” (Todorov 1989: 32) der. Yazar-anlatici-bakan kiiltiir,
“tekinin” tanimimi yaparken kendisini ve iginde yasadig1 toplumu da agiga cikartir. Or-
negin, “oteki” kotiiyse, “ben” iyidir ya da “bakilan kiiltiir” ilkelse, “bakan kiiltiir” ¢ag-
dastir. Kisacasi, “imge hem 6tekinin hem de kendinin ¢evirisidir” (Pageaux 1994: 65).

Daniel-Henri Pageaux imgeyi ii¢ asamada irdelemeyi &nerir. Oncelikle, yapitta kul-
lanilan s6zciikler, anahtar (les mots-clés) ve kurgusal (les mots-fantasmes) olarak ikiye
ayrilir. Bakan kiiltiiriin (ben) bakilan kiiltiirii (6teki) betimlemek amaciyla kullandig1 s6z-
ciikler anahtar, bakilan kiiltlire ait olan ve genellikle bakan kiiltiirde yer almayan sozciik-
ler ise kurgusal olarak adlandirilir (Pageaux 1994: 64).

Ikinci sirada, bir nceki asamada belirlenen sézciikler ¢oziimlenir. Ben — anlatic1 —
bakan kiiltiir ile 6teki — kisi — bakilan kiiltiir arasindaki benzerlikler ve ayrimlar belirlenir.
“Otekinin” kiiltiirii, dini, miizigi, giysileri ve mutfag1 gibi unsurlar irdelenir. Ayrica ya-
pitta anlatilan uzam ve zaman gergek verilerle karsilagtirihir (Pageaux 1994: 67-68).

Son asamada, “benin” “6tekini” nasil algiladig1 incelenir. Bakan kiiltiiriin bakilan
kiiltiirti kendisinden {istiin gérmesi tutku (manie), onu kiiglimsemesi ise korku (phobie)
olarak tanimlanir. Bakan ve bakilan kiiltiir arasinda olumlu yonde karsilikli bir etkilen-
menin oldugu durumlar igin dostsever (philie) adlandirmasi yapilir (Pageaux 1994: 71-
72).

La Maison de Lumiére

Nourredine Saadi, tarihsel gergeklikleri kurmaca bir bigimde kaleme aldig1 La mai-
son de lumiere adl1 yapitinda, Osmanli’nin Cezayir’deki son donemlerinden 1990’11 yil-
lara kadar tilkesinin yasadiklarini bir ev lizerinden anlatir. Dayilar Devrinin sonlari, Fran-
s1z somiirgecilerin iilkeyi ele gecirme girigimleri, yiiz otuz iki yil boyunca devam eden
somiirgecilik donemi, Cezayir Bagimsizlik Savasi ve bagimsizligin ardindan iilkenin
icine diistiigli durum yapitin arka planini olustururken, Osmanlilar tarafindan “Miroir de
la Mer” (Denizin Aynasi) olarak adlandirilan, Fransizlarin ise “Miramar” dedikleri evde
yasananlar yapitin kurgusunu meydana getirir.

Balikgilarin kiyiya ulagmak igin kendilerine hedef olarak belirledikleri, deniz man-
zarali, cennet bahgeli bu ev Cezayir Dayisi’nin Veziri Mehmet Essaidji ben Othman ta-
rafindan mimar Dani Martinass’a yaptirtilir. Zaman i¢inde, Cezayir’in tarihi dogrultu-
sunda, evin sahipleri de degisiklik gosterir. Ornegin, Vezir tarafindan yaptirilan “Miroir
de la Mer”, Fransiz iggali sirasinda kisla binasina doniistiiriiliir. Daha sonra, Yahudi bir
aile tarafindan satin alinir. Dreyfus ve Stavisky Olaylari’nin ardindan Yahudi aile bolgeyi
terk edince, Fransiz Albay Saint-Aubin evin yeni sahibi olur.

S6z konusu yapit, Pageaux’nun imgebilim ¢éziimlemesi baglaminda ele alindiginda,
oncelikle anahtar ve kurgusal sdzciikler iizerinde durulmalidir. Yazar Osmanli impara-
torlugu’nu betimlemek amaciyla hem olumlu hem de olumsuz yargilar tasiyan anahtar
sozciikler kullanir. Ornegin, genellikle Tiirklerin kiiltiirinde vazgecilmez bir yeri olan
“eli acik”, “comert”, “konuksever” gibi nitelikler Vezir Mehmet Essaidji betimlenirken
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CLIN3

kullanilir. Vezir kimi zaman da “acimasiz”, “zalim” ve “korkak” olarak nitelendirilir. Ve-
zir’in yant sira Yenigerilere yiiklenen imgeler de dikkat cekicidir. Cevrelerine biiyiik
korku salan Yenigeriler “acimasiz”, “katil” ve “zalim” olarak betimlenirler.

Bakilan kiiltiirde yer alan kurgusal sézciikler irdelendiginde, yazarin Osmanli impa-

EEINNT3

ratorlugu ve kiiltiirii konusunda ayrintili bilgiye sahip oldugu acgiktir. “Day1”, “vezir”,

“efendi”, “basaga”, “aga”, “cavus”, “sipahi”, “yeniceri”, “yatagan”, “beylik”, “ocak”,
“divan”, “sofa”, “Tilirk hamami1” siklikla yinelenen sozciiklerdendir. Yazar, bakilan kiil-
tiirde yer alan bu sozciikleri ve kiiltiirel imgeye katkilarini biiyiik bir ustalikla kullanir.
Boylelikle, yasam1 boyunca bu sozciikleri hi¢ duymamis olan bir okur bile yapiti kolay-
likla kavrar.

Ben — anlatic1 — bakan kiiltiir ile 6teki — kigi — bakilan kiiltiir arasindaki benzerliklerin
ve ayrimlarm ele alindig1 ikinci asamada, oncelikle uzam konusu iizerinde durulmalidir.
Yapit, Fas ve Tunus arasinda yer alan Cezayir (Algérie) lilkesinin kendisiyle ayn1 adi
tastyan Cezayir (Alger) kentinde geger. Fenikeliler tarafindan kurulan ve iilkenin en bii-
yiik kenti olan Cezayir’in Akdeniz kiyisinda biiytlik bir liman1 vardir. Ge¢misten giinii-
miize bolgede egemenlik kuran biitlin toplumlarin izlerini tagtyan bu kent, bembeyaz ev-
leri, denize ¢ikan dar sokaklart ile bilinir. Yapitta Cezayir kentinin bu 6zellikleri siklikla
yinelenir. “Beyaz kent” (Saadi 2000: 74,75) ad1 bir¢ok kez kullanilirken beyaz evler ve
onlarin denize dogru uzanan balkonlar1 (Saadi 2000: 92) ayrintili bir bicimde betimlenir.
“Sehirler sehri”, “olaganiistii kent” (Saadi 2000: 22) olarak tanimlanan Cezayir, “kulak-
larinda incileri, boynunda degerli taslariyla, duru teninin iizerine beyaz tiil giyen bir peri
kiz1” (Saadi 2000: 23) gibi resmedilir. Nitekim, yazarin anlattig1 uzam ile ger¢eginin bir-
biri ile ortlistiigi agiktir.

Yapitta yaklagik iki yiizyillik bir dsnem kaleme alinmaktadir. Bu uzun siireg iginde,
Dayilar Devri’nin sonlart anlatilir. Cezayir’deki son Osmanlt Dayis1 Hiiseyin Paga’dir.
Kendisi bir Kuloglu! olan Hamdan Khodja, Hiiseyin Pasa’y1 yakindan tanidigini belirtir.
Iyi bir aileden gelen Pasa’nin birgok konuda bilgi sahibi oldugunu ve Cezayir Ocagi’nda
otuz yildan daha uzun siire farkli gérevlerde calistigini sdyler. Ayrica, Pasa’nin son de-
rece diirlist ve yardimsever biri oldugunu vurgular (Khodja 1985: 150).

Yapit boyunca Hussein Dey’den kisaca sz edilir ve onun kisiligi konusunda dogru-
dan bilgi verilmez. Ancak yine de Day1 hakkinda kimi ¢ikarimlarda bulunulabilir. Orne-
gin, Vezir’in evinin yapiminda calisan Cezayirli isciler ile Sicilyalilar, Italyanlar, Ispan-
yollar ve Yahudiler arasinda sorun yasanmaz. Birbirlerinin dillerini, dinlerini ya da gele-
neklerini bilmemelerine karsin, biitiin isciler biiyiik bir uyum iginde ¢aligirlar. Bu durum
Hussein Dey’in yonettigi toplumda 6zellikle geleneksel is ve meslek hayatinda farkli kiil-
tiirlerin i¢ ice yasayabildiginin gostergelerinden biridir. Yapitin bu bolimii de tarihsel
gercekliklerle drtiismektedir. Osmanli imparatorlugu déneminde, Cezayir’de kimi zaman
ayaklanmalar ve karigikliklar ¢ikmasina karsin, sosyal ve kiiltiirel yagam genellikle belirli
bir diizen i¢inde gecer (Khodja 1985: 110).

Hamdan Khodja Hiiseyin Pasa’y1 iyi ve yardimsever biri olarak tanimlar. Hussein
Dey’in kisiligi gergek Pasa ile 6zdeslesmektedir ¢iinkii Dey evin yapimi i¢in gelen ve
kabilelerine geri donmek istemeyen herkesin orada kalmasina izin verir. Cezayir’de Os-
manlilar ve onlarin kiiltiirleri ile i¢ ice yasamaya devam etmeyi arzulayanlarin sayisi o
kadar fazladir ki kendileri i¢in yaptiklari evlerden yeni bir koy olusur (Saadi 2000: 63).

Osmanli Imparatorlugu’nun Cezayir’de oldugu dénem ile ilgili dikkat ceken nokta-
lardan biri de Osmanlilarin bolluk i¢inde yasamalaridir. Vezir’in yaptirdig: “Miroir de la
Mer” bu durumun en belirgin gostergelerindendir. Mehmet Essaidji, mimardan ¢cam or-
maninin i¢inde, yoldan gegenlerin goéremeyecekleri ytikseklikte, Topkap1 Sarayi’ndaki
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gibi bakir kabaral1 kapilar1 ve Day1’nin kabul salonundakine benzer vitray pencereli oda-
lar1 olan, baktiginda kendisine Istanbul’u animsatacak asma ve yasemin kapli denize kars1
avlulu bir ev yapmasini ister (Saadi 2000: 19). Vezir, Osmanly/Tiirk mimarisinin énemli
ozelliklerinin de belirginlestigi bu evde geleneksel/modern bir mimarlik saheseri mey-
dana getirmek icin biitiin olanaklar1 zorlar. Bdylesine gérkemli bir evin yapiminda sayisiz
isci caligtirtlir. Ar1 gibi durmaksizin ¢alisan bu is¢iler ve Vezir’in yapilmakta olan evi,
uzaktan bakildiginda olaganiistii biiyiikliikte bir cami santiyesini animsatir (Saadi 2000:
48). Vezir’in gorenleri geleneksel Tiirk mimarisi ve giizelligiyle etkileyen evi, Osmanli-
larin Cezayir’de varsillik iginde yasadiklarint ve kendi geleneklerini, yasam bigimlerini,
sanatlarini Cezayir’e de tagidiklarini kanitlar niteliktedir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 1800°lii y1llarda icine diistiigii sarsmtili siirecin etkileri
Cezayir’e de yansir ve bolgede vergiler arttirilir. S6z konusu duruma yapitta da dikkat
¢ekilir. Agir vergiler ve kitlik yiiziinden kimi agiretler ayaklanir ama bu bagkaldirilar
Ocak tarafindan bastirilir (Saadi 2000: 62). Imparatorlugun kan kaybetmeye basladiginin
gostergelerinden biri de Hristiyan tehditlerini azaltmak i¢in ellerindeki esirleri serbest bi-
rakmalar1 ve gemileri iade etmeleridir (Saadi 2000: 62). Yapitta kaleme alinan dénem ile
tarihsel gerceklikler kiyaslandiginda, tipki uzamda oldugu gibi zamanin da gergekle bag-
dastig1 sOylenebilir.

Tiirk kiiltiirel mirasinin Cezayir halkinin kolektif bellegindeki yerini agiklamak ama-
ctyla, uzam ve zamanm ardindan, Vezir irdelenmelidir. Vezirin dikkat ¢eken en dnemli
niteliklerinden biri dindarligi ve Tiirk kiiltiir ve geleneklerini Cezayir’de siirdiirmesidir.
Yapitin ilk sayfalarinda belirtilen bu durum birkag¢ kez yinelenir. Mehmet Essaidji, mi-
mara “yasamimdaki bir zorlugu ¢6zmek amaciyla, Allah’a bana bir ritya géndermesi i¢in
dua ettigim istihare sirasinda bu evi gordiim” (Saadi 2000: 21) diye anlatir. Bu duruma
verilebilecek 6rneklerden biri de Vezir’in eve cuma giinii taginmasidir (Saadi 2000: 54);
cuma Miisliimanlar i¢in kutsal bir giindiir. Vezir, evine gelir gelmez yapim asamasinda
calisan iscilere seslenir ve “biz bir konutu kurban kani olmadan agmayiz. Bu gece herkes
icin et olacak™ (Saadi 2000: 55) der. Vezir’in karsilastig1 engellerden kurtulmak amaciyla
Allah’a siginmast, dua etmesi, istihareye yatmasi, evine taginmak i¢in cuma giiniinii seg-
mesi ve yedi tane koyun kurban etmesi onun gii¢lii bir inancinin oldugunu gosterirken,
Osmanlilarm/Tirklerin gittikleri her yerde kiiltiirlerini de koruduklarini simgeler.

Vezir’e yiiklenen olumlu dzelliklerden bir digeri de onun iyilikseverligidir. “Miroir
de la Mer”in yapiminda ¢alisabilmek amaciyla, dag kdylerinden oglu Rabah ile birlikte
gelen El Mokhtar Ouakli, kaz1 yaptiklart bir sirada Kartacalilar Donemi’nden kalan bir
tasin altinda ezilerek yasamini yitirir ve evin yanindaki palmiye agacinin altina gomiiliir.
Vezir, Rabah’a “Tanri’nin merhameti ve bagislayiciligi 6len babanin ruhunu korusun.
Allahu ekber” (Saadi 2000: 39) diyerek bu duruma ¢ok iiziildiigiinii belirtir. Ayrica, evin
yapimui bittikten sonra, bakim isleri ile ilgilenen gorevliler arasinda Rabah’in da kalmasini
onaylar (Saadi 2000: 57).

Vezir’in dikkat ¢eken bir diger olumlu 6zelligi ise comertligidir. Ornegin, Vezir is-
cilere emeklerinin karsiligini kendisi 6demek ister ve her bir is¢inin parasini tek tek verir
(Saadi 2000: 39). Ustelik, onlar i¢in diizenledigi sélende asla cimrilik etmez (Saadi 2000:
55). Yazarm Vezir, Day1, Osmanli Imparatorlugu ve dolayistyla Tiirk kiiltiirii ile ilgili
yaptig1 biitiin bu olumlamalar Pageaux’nun tutku (manie) olarak adlandirdig1r durumun
gostergelerindendir.

Giris boliimiinde belirtilen diinya genelinde Tiirklere yonelik olusturulan olumsuz
imgelerden birkac1 Vezir’de de goze carpar. Bunlar arasinda, onun giivenilmez, zalim ve
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acimasiz biri olmast yer alir. Bu durumun en belirgin gostergelerinden biri Vezir ile mi-
mar Dani Martinass arasinda yasananlardir. Vezir ev ile ilgili ayrintilart mimara agiklar-
ken soyle der: “Evin tonozlarmi deniz ile birlestiren ve sadece senin bilecegin bir gegit,
tiinel insa edeceksin. Bir 6nlem... Siirekli isyan eden bir iilkenin efendileri oldugumuzu
higbir zaman unutmayalim” (Saadi 2000: 20-21).

Mimar, Vezir’in buyrugunu yerine getirir. Evin yapimi bittiginde Vezir, “calismanin
miilkemmelliginden dolayi seni tebrik ederim. Bu gecidin varligini kimsenin bilmedigine
dair Tanr1 adina yemin et” (Saadi 2000: 54) dediginde, mimar duraksamadan ant iger.
Bunu duyan Vezir’in biyik altindan giildiigiinii géren mimar kaygilanir. Nitekim, evden
ayrilacagr giin, karsisinda Yenigerileri goriir. Yenigeriler, kendisini yoldaki hirsizlara
kars1 korumak amaciyla Vezir’in buyruguyla geldiklerini sdylerler. Onlara inanan mimar,
arkasinda Yenigerilerle yola koyulur. Yolculugu sirasinda, birden elleri karincalanmaya,
midesi yanmaya baglar ve yere diiser. Onun ¢oktan 6ldiigiinii bilen Yenigeriler, mimara
yardim ediyormus gibi goriinmeye c¢alisirlar. O sirada, i¢lerinden biri Dani Martinass’in
basin1 keser ve Vezir’e gotiirmek iizere bir ¢cantaya koyar (Saadi 2000: 58). Ertesi giin,
mimarin parasini ¢almak isteyen iki yoksul adamin onu yolda 6ldiirdiikleri agiklamasi
yapilir. Suglu bulunan iki adam caminin biiyiikk meydaninda asilir (Saadi 2000: 59). Mi-
marin yasadig1 bu durum, kendi giivenligini diisiinen Vezir’in zalim ve acimasiz biri ol-
dugu kanatlar.

Bu gegcit, Vezir’in korkakligini da gozler 6niine serer. Fransizlar Cezayir’e geldikle-
rinde, Vezir savagmak yerine kagmay1 yegler. Evde bir tiinel oldugunu bilmeyen Rabah,
“Onun alacakaranlikta geldigini kendi gozlerimle gordiim, nereye kaybolacakt1?” (Saadi
2000: 67) diye diisiincelere daldigi sirada, Vezir ¢oktan yok olmay1 basarir.

Vezir’in ardindan, Yenigeriler incelendiginde ise onlarin genellikle olumsuz nitelik-
leriyle betimlendikleri goriiliir. Osmanl Imparatorlugu’nun en 6nemli askeri siniflarin-
dan biri arasinda yer alan Yenigeriler yapitta acimasiz, zalim ve katil olarak tanimlanirlar.
Onlar ellerinde ya kili¢ ya da sopa tasirlar ve evin yapiminda ¢alisanlari sopalartyla kor-
kuturlar (Saadi 2000: 31-32). Ayrica, mimar olayinda oldugu gibi, gézlerini kirpmadan
birilerini 6ldiiriip baslarin1 kesebilirler. Yazarin Vezir ve Yenigeriler ile ilgili kullandig:
bu olumsuz imgeler, Pageaux’nun korku (phobie) olarak adlandirdigt durumun gosterge-
lerindendir.

Pageaux, imgebilim ¢oziimlemesinde, “6tekinin” kiiltiiriiniin de ele alinmasi gerek-
tigini vurgular (Pageaux 1994: 68). Bilindigi gibi, kiiltiirlerin en 6nemli 6gesi dildir. Ya-
pitta dayi, vezir, aga, basaga, efendi, sipahi, yenigeri, ¢avus gibi Osmanlilardan kendi
dillerine yansiyan sozciiklere yer verilir. Aradan uzun yillar gegmesine karsin, Cezayir
konusma/yazma dilinde “askeri ve idari alanda Tiirkge kelimelerin ¢oklugu” (Oguz 2000:
11) dikkat ¢ekmektedir. Nitekim, “Tiirk¢e kelimelerin giinliik hayat {izerinde biiyiik bir
etkisi oldugu ve hala yagamaya devam ettigi” goriilmektedir (Oguz 2000: 10).

Kiiltiirel 6geler arasinda, dnemli bir yere sahip olan bir diger unsur ise dindir. Vezir
ile ilgili verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi (dua, istihare, kurban, cuma giinii), yapitta
Osmanli Imparatorlugu’nun dini {izerinde siklikla durulur. Nitekim, aralarinda farkl1 din-
lere inananlar olsa da Cezayir halki ile Osmanlilar1 birbirlerine yakinlagtiran en 6nemli
noktalardan biri Islam’dur.

Yapitta, birgcok Avrupali seyyahin vazgegilmez unsurlarindan biri olan Tiirk hamam
gelenegine de deginilir. “Osmanlilar, kendilerine has mimari ve adetlerle hamami, farkli
bir boyuta tasirlar ve etrafinda bir¢cok gelenegin olustugu bir kiiltiire doniistiirtirler” (Tiir-
kan 2009: 163). Tirk hamami, Tiirklerin yalnizca temizlenmek igin kullandiklar1 bir yer
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degildir. Tiirkler ve 6zellikle kadinlar hamamlarda birgok kiiltiirel ve sosyal paylagim-
larda bulunurlar. Vezir’in esi Zoubeyda da hamamda bolca vakit gecirir (Saadi 2000: 62).

Bilindigi gibi, Tiirk toplumunda kili¢ kutsaldir. Bu durumun ayriminda olan yazar
“Yatagan” (Saadi 2000: 26) adin1 tasiyan Tiirk kilicina deginir ve Yenicerileri genellikle
iki tarafi da kesici olan bu kiliglariyla betimler.

Bir ulusun duygular1 ve zevkleri ile bigimlenen sanat da kiiltiirel 6gelerdendir. Ya-
pitta sanat dallarindan biri olan mimari tizerinde durulur. Vezir’in Topkap1 Saray1’ndaki
gibi kapilar1 ve i¢inde gergek bir Tiirk hamamui (Saadi 2000:139) olan, Osmanli mimari-
sinin izlerini tasiyan evi bu durumun gostergelerindendir.

Toplumlarin yasadiklari olaylar1 yer ve zaman belirterek anlatan tarih bir ulusun kiil-
tiirtidiir. “Tarih ve dil kiiltiirel goriiniimiin en etkili iki yoniinii temsil ederler” (Aktulum
2014: 281). Yapitta Osmanly/Tiirk tarihi kaleme alinir, Osmanl Iimparatorlugu’nun Ce-
zayir’deki egemenliginin son donemleri anlatilir. Goriildiigii gibi, s6z konusu yapit,
icinde bir¢ok Osmanli/Tiirk kiiltiirii imgesini barindirmaktadir.

“Benin” “6tekini” ve onun kiiltiiriinii nasil algiladiginin irdelendigi ¢dziimlemenin
son agamasina gelindiginde, yazarin Osmanlilar/Tiirkler tizerine kimi zaman olumlu yar-
gilarda bulundugu agiktir. “Otekinin” kiiltiiriinii tam anlam1yla kendi kiiltiiriinden iistiin
tutmasa da bazi durumlarda Osmanlilarla/Tiirklerle kendisi ve Cezayir halki arasinda ya-
kinlik oldugunu sezdirir. “Oteki” ile ilgili olumlu imgelerin yani sira olumsuzlarmn da yer
aldig1 kuskusuzdur. Bu baglamda, yapitta bakan kiiltiir ile bakilan kiiltiir arasindaki iliski,
Pageaux’nun deyisiyle kimi zaman tutku (manie) kimi zaman da korku (phobie) olarak
adlandirlabilir.

Dounia

Fatima Bakhai Dounia adli yapitinda, 1829-1833 yillar1 arasinda Cezayir’de yasanan
olaylar1 gerek tarihte derin izler birakmus tarihsel kisiler, gerekse kurmaca kisiler aracili-
g1yla okurlarma sunar. iki boliimden olusan yapitinin ilk béliimiinde, Osmanli imparator-
lugu’nun egemenliginde, Dounia ve Cezayirlilerin giindelik yasamlarini ayrintilt bir bi-
¢imde betimlerken ikinci boliimiinde ise Fransizlarin iilkeyi ele gecirme ¢abalartyla bir-
likte ortaya ¢ikan karigikliklar: resmeder.

Tarihsel gergekliklerin kurmaca bir bicimde anlatildig1 s6z konusu yapit, imgebilim
¢oziimlemesi baglaminda irdelendiginde, Osmanli Imparatorlugu’nu tanimlamak ama-
ctyla kullanilan hem olumlu hem de olumsuz yargilar tagiyan anahtar sozciikler dikkat
ceker. Ornegin, Osmanlilar/Tiirkler betimlenirken, “konuksever” (Bakhai 1995: 72), “eli
acik” (Bakhai 1995: 162), “giiglii” (Bakhai 1995: 9) gibi sifatlardan yararlanilir. Ayrica,
Osmanlilarm/Tiirklerin siyasi ve idari yonden giigleri (Bakhai 1995: 29) ve dil, din, 1rk
ayirmaksizin uyguladiklar esitlik¢i politikalart (Bakhai 1995: 20) vurgulanir. Bununla
birlikte, Osmanlilar/Tiirkler kimi zaman da “zalim” (Bakhai 1995: 19), “acimasiz” (Bak-
hai 1995: 19), “kibirli” (Bakhai 1995: 81), “hain” (Bakhai 1995: 168), “korkak” (Bakhai
1995: 41,157,160) olarak tanimlanirlar.

Yazarin yapitinda kaleme aldig1 kurgusal sozciikler incelendiginde ise Bakhai’nin
de Osmanlilar/Tiirkler ve kiiltiirleri ile ilgili derin bir bilgi birikimine sahip oldugu soy-
lenebilir. Bakilan kiiltiirde yer alan “beylik”, “day1”, “bey”, “divan”, “yenigeri”, “halife”
gibi sozciikler ve kiiltiirel imgeye katkilar1 yazar tarafindan titizlikle kullanilir.

Daniel-Henri Pageaux imgebilim ¢6ziimlemesinin ikinci asamasinda uzam ve zaman
konularinin incelenmesi gerektigini belirtir. Bu baglamda, oncelikle uzam konusu irde-
lenmelidir. Dounia adli yapit Cezayir tilkesinin en dnemli kentlerinden biri olan Oran’da
gecer. Kartacalilar, Ispanyollar, Osmanlilar, Fransizlar gibi bélgede yasam siiren birgok
toplumun izlerini i¢inde barindiran bu kent Akdeniz kiyisinda bulunur ve {ilkenin 6nemli
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liman kentleri arasinda yer alir. Yapitta da bolgenin bu 6zelligi tizerinde durulur: “Mers
El Kebir’e yanasan gemiler, biitiin diinyadan, ingiltere’den, Fransa’dan, Ispanya’dan,
Malta’dan, italya’dan, Yunanistan’dan, Filistin’den, Misir’dan, Tunus’tan ve kuskusuz
Bab-1 Ali’den geliyordu” (Bakhai 1995: 37-38). Yapit boyunca uzam konusunda bir¢ok
betimleme bulunur ancak her birini burada ayrintili bir bigimde vermek olanaksizdir. Bu
nedenle, yazarin kaleme aldig1 uzam genel olarak degerlendirildiginde, gergek uzami yan-
sittig1 belirtilebilir.

Yapitta 1829-1833 yillar1 arasinda Oran kentinde yasananlar aktarilir. Osmanli im-
paratorlugu’nun Cezayir’deki egemenliklerinin son donemleri ile Cezayir’in Fransizlar
tarafindan ele gegirilisi ve s6z konusu siiregte Dounia ile ailesinin ve Cezayir halkinin
karsilastig1 giicliikler anlatilir. Osmanh Imparatorlugu’nun Cezayir’deki egemenligi do-
neminde, Cezayirlilerin mutlu ve sakin bir yagam siirdiikleri agiktir. Adinin anlami yasam
(Bakhai 1995: 282) demek olan Dounia, varsil ve tiiccar babasi1 Si-Tayeb, {ivey annesi
Zahra, onlarin ¢ocuklar1 Youcef ve Mokhtar, siitannesi Ma Lalia ile birlikte mutlu bir
bicimde yasamaktadir. Dounia yasitlarina gore de ¢ok sanslidir ¢iinkii babasi onunla ar-
kadas gibidir. Ustelik Si-Tayeb Dounia’y1 okula génderir ve kizinin *(...) cografya, tarih,
siir ve biraz da hukuk” (Bakhai 1995: 17) 6grenmesi i¢in onu destekler. Ayrica, Dounia
baskaldiran bir kisilige sahiptir; ¢evresindeki kizlar gibi geleneklere asla boyun egmez.
Siitannesi Ma Lalia onu engellemeye c¢aligsa da Dounia babasindan aldig1 destekle yasa-
mina diledigi bigimde yon verir.

Nourredine Saadi’nin yapitinda oldugu gibi, Dounia’da da Osmanlilarin/Ttirklerin
Cezayir’deki son donemleri ele alindigi i¢in Hussein Dey’den soz edilir. Burada Hussein
Dey’in kisiligine deginilmez, onun yasadigi tarihsel bir olaya yer verilir. Bilindigi gibi,
Osmanli Imparatorlugu 1800°1ii yillarda ¢okiis dénemini yasar. Osmanlilarin/Tiirklerin
gii¢c kaybetmeye bagladiginin ayriminda olan ve Cezayir’i ele gecirmeyi amaglayan Fran-
sizlar Cezayir’den aldiklari tahillarin borcunu 6demezler. Hussein Dey kendilerine ii¢ kez
mektup gondermesine karsin bir yanit alamaz. Bu nedenle, Fransa Konsolosu Pierre De-
val ile goriistiigii sirada durumu kendisine agiklar. Ancak Konsolos’un tutumu karsisinda
kendine engel olamaz ve Konsolos’a elindeki yelpaze ile vurur. Bu olayin ardindan, Ce-
zayirliler Fransizlarin bolgeyi ele gecirmek i¢in aradiklart nedeni bulduklarint belirtirler
(Bakhai 1995: 150). Ciinkii onlara gore tilkeleri son derece “genis ve zengin”dir (Bakhai
1995: 150).

Nitekim, Cezayir’de egemenlik kurmak amaciyla Fransiz Somiirge imparatorlugu
bolgeye gelir. Fransizlar “Araplari baskici Tiirklerin egemenliginden kurtarmak™ (Bakhai
1995: 148) igin geldiklerini belirtseler de gen¢ Dounia’nin tath yasami 1830 yazinda
koklii bir degisime ugrar. Karisikliklarin, isyanlarin, ¢atigsmalarin ¢iktigi bu dénemde, Si-
Tayeb Fransiz asker Gaudin tarafindan 6ldiiriiliir. Babasini ¢ok seven Dounia bu duruma
sessiz kalamaz, intikam almak ve iilkesini Fransizlara karst korumak i¢in yollara koyulur.
Goriildigi gibi, yapitta kaleme alinan donemin tarihsel gerceklikleri yansittigt agiktir.

Pageaux uzam ve zaman incelemesinin ardindan yapitta yer alan kisilerin de irde-
lenmesi gerektigini vurgular (Pageaux 1994: 68). Ciinkii “6tekinin algilanma ve sunum
seklini inceleyen imgebilim, bir edebi eserde yazarin algi diinyasini incelerken, yazarin
yaratmis oldugu kahramanlara daha fazla 6nem verir” (Ulagli 2018: 96). Bu baglamda,
Hussein Dey, Bey Hassan ve Lalla Badra {izerinde durulmalidir. S6z konusu kisilerin
incelenmesi, Tiirk kiiltiirel mirasinin Cezayir halkinin kolektif bellegindeki yerinin agim-
lanmas1 amaciyla 6nem tagimaktadir. Yukarida da belirtildigi gibi, yapitta Hussein Dey
ve kisiligi ile ilgili cok fazla bilgi bulunmaz. Ancak onunla ilgili vurgulanmasi gereken
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onemli bir nokta bulunmaktadir. Cezayirliler onu “korkak” olarak adlandirirlar. “Kardes-
lerim! Dinsizler Cezayir’de, bayraklar1 kalemizin {izerinde dalgalaniyor, Hussein Dey,
kisik bir sesle, Hussein Dey teslim oldu” (Bakhai 1995: 155). Fransizlar bdlgeye geldik-
lerinde onlarla savagmak yerine teslim olmay1 yegledigi icin, Hussein Dey korkak olarak
betimlenir.

Tipk1 Hussein Dey gibi, Bey Hassan da korkaklig1 ile tanimlanir. O yalnizca savas-
maktan degil, ayn1 zamanda ilk esi Lalla Badra’dan da korkar (Bakhai 1995: 41). Hussein
Dey teslim olur olmaz, Bey Hassan da ailesini, usaklarini ve malin1 miilkiinii (Bakhai
1995:157) toplayarak yola koyulur. Ancak onun kagacagini duyan Cezayirliler tarafindan
yolda durdurulur. Cezayirliler Bey’in sarayina doniip kendileri ile birlikte savagmasini
arzularlar. Bey geri donmeyi istemez ama Lalla Badra yanindakilere saraya doniiyoruz
buyrugunu verince, ona boyun egmek zorunda kalir. Nitekim, Bey’in bu tutumu, onun
“hain” (Bakhai 1995: 168), “korkak” (Bakhai 1995: 160) olarak adlandirilmasina neden
olur. Yazarin Hussein Dey ve Bey Hassan ile ilgili kullandig1 bu olumsuz imgeler, Pa-
geaux’nun korku (phobie) olarak adlandirdig1 durumun gostergelerindendir.

Hussein Dey ve Bey Hassan’a yiiklenen olumsuz imgelerin aksine, Lalla Badra
olumlu bir bigimde tanimlanir. Otuz yagini agmis, ince, uzun bir kadin olarak betimlenen
Lalla Badra son derece giiglii ve baskin bir karakterdir. Genellikle Tiirk giysileri giyer
(Bakhai 1995: 71), boylelikle Tiirk kiiltiir ve geleneklerini Cezayir’de siirdiirdiigii sdyle-
nebilir. Ote yandan, Lalla Badra, erkekler gibi ata biner ve tiifek kullanir.

Tiirklerin eli agiklik ve konukseverlik gibi 6zellikleri Lalla Badra’da da géze ¢arpar.
Onun “Ramazan ayimin her aksami fakirlere ekmek ve et dagittirdigi, Bayram giinii muh-
tag ¢ocuklara giysiler hediye ettigi” (Bakhai 1995: 162) Cezayir halki tarafindan bilin-
mektedir. Ayrica, yasaminda ilk kez gordiigii Dounia’y1 diizenleyecegi senlige cagirir.
Geng kizin olumlu ya da olumsuz yanitin1 beklemeden de adamlarina doner ve Dounia
saraya geldiginde hicbir zorluk ¢ikarilmamasi i¢in onlar1 uyarir (Bakhai 1995: 72).

Dounia’nin ve biitiin halkin gdziinden, Lalla Badra “akill1”, “eli agik” ve “olaganiistii
bir kadin” (Bakhai 1995: 81) olarak goriiliir. Nitekim, yazarin Lalla Badra ve dolayistyla
Osmanlilar/Tiirkler ve kiiltiirleri lizerine yaptig1 biitiin bu olumlamalar Pageaux’nun tutku
(manie) olarak adlandirdig1 durumun gostergelerindendir.

Burada {izerinde durulmas1 gereken 6nemli bir nokta bulunmaktadir. Gorildiigii gibi
hem La Maison de /umiére’de hem de Dounia’da Osmanlilarin/Tiirklerin eli agikligina,
comertligine ve konukseverligine vurgu yapilmaktadir. S6z konusu 6zellikler, tipki Yakin
Dogu Miisliiman toplumlarinda oldugu gibi, genellikle Kuzey Bati Afrika toplumlarini
(Fas, Cezayir, Tunus, Moritanya) inceleyen XIX. yiizyil Dogu ve Bati kaynakli edebi,
tarihi metinlerde ve gorsel sanat tasvirlerinde (yagl boya, resim, graviir, vb.) siklikla be-
lirtilen olumlu basmakalip diistincelerdir (Bkz. Temimi, Loti, Fromentin, Lamartine,
Amicis). Her iki roman ayrintil bir bigimde ele alindiginda, Saadi ve Bakhai’nin kaleme
aldig1 bu olumlu 6zelliklerin Osmanlilar/Tiirkler ile yerel halki ortak paydada bulusturan
Islam dininden kaynaklandigin1 sdylemek yerinde olacaktir. La Maison de lumiére adl
romandaki Vezir’e ait betimlemeler (dua, istihare, kurban, cuma giinii) bu durumu agik
bir bigimde yansitmaktadir. Ote yandan, Dounia adli romanda ise her iki toplumun Mis-
liiman olmasi {izerinde siklikla durulmaktadir. Ornegin, Fransizlar bélgeyi ele gecirmek
icin geldiklerinde, Cezayirliler “Araplar ve Tiirkler Misliimandir ve dinsize karsi ittifak
etmek onlar i¢in bir gorevdir” (Bakhai 1995: 164) diye diistiniirler. Bey, Fransiz saldiri-
larindan kagmaya c¢alistiginda bile, Cezayirliler her iki toplumun Miisliiman oldugunu ve
“eger Miisllimanlarin kan1 dokiilmek zorundaysa, imansizlarla savasmak i¢in” (Bakhai
1995: 160) olmasi gerektigini 6ne siirerler.
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Kisilerin ardindan, Osmanlilarin/Tiirklerin kiiltiirel 6gelerine de deginmek yerinde
olacaktir. Bu baglamda, 6ncelikle dil konusu tizerinde durulmalidir. Tipk1 La Maison de
lumiére’de oldugu gibi Dounia’da da Osmanlilarin/Tiirklerin dilleri konusunda yorumda
bulunulmaz. Sadece beylik, dayi, bey, divan, yenigeri, halife gibi Osmanlilardan/Tiirkler-
den bakan kiiltiiriin diline yanstyan sdzciiklere yer verilir.

Dilin aksine, din iizerinde daha ¢ok durulur. Ornegin yapit, Dounia’nin ezan okuyan
iki miiezzinin seslerini kiyaslamasiyla bagslar. Ona gore, Pasa’nin Camisindeki miiezzinin
sesi “kalin, gii¢lii ve hemen hemen otoriter”’ken (Bakhai 1995: 9), Yeni Cami’nin miiez-
zininin sesi “daha ¢ekimser, yumusak ve titrektir’tir (Bakhai 1995: 9). Yapitin daha ilk
sayfalarinda vurgulanan din imgesi ilerleyen boliimlerde de devam eder. Ornegin, Fran-
sizlar bolgeyi isgal ettiklerinde, Cezayirliler “Araplar ve Tiirkler Miislimandir ve dinsiz-
lere kars: ittifak etmek onlar igin bir gérevdir” (Bakhai 1995: 164) diye diisiiniirler. Nite-
kim, Cezayir halki ile Osmanlilary/Tiirkleri birbirine baglayan en dnemli unsurlardan bi-
rinin din olgusu oldugu sdylenebilir.

Yapitta, birgok Avrupali seyyahin siklikla yineledigi noktalardan biri olan hadim
konusuna da deginilir. Dounia Lalla Badra’nin senligine gittiginde, onu bir hadim karsi-
lar. Uzun boylu, gii¢lii, kafas1 tamamen kazinmig, kulaginda halka, alninda dévme olan
bu hadim (Bakhai 1995:75) Dounia’y1 Lalla Badra ve diger kadinlarin bulundugu bah-
¢eye goturur.

Osmanlilarin/Tiirklerin sanatlar1 da yapitta vurgulanan unsurlardandir. Cevresindeki
diger Cezayirlilerden farkli bir diinya goriisiine sahip olan Si-Tayeb bir¢ok kenti gezme
olanag1 yakalar. Bunlar arasinda, Istanbul’un ayr1 bir yeri vardir. Ciinkii Si-Tayeb Istan-
bul’un sakinlerinin kibarliklarindan, inceliklerinden ve kiiltiirlerinden gok etkilenir (Bak-
hai 1995: 38). Ayrica, Istanbul sivri minareleri, gérkemli saraylari, altin kapli kubbeleri
(Bakhai 1995: 38) kisacast Osmanly/Tiirk mimarisi ile Si-Tayeb’i biiytiler.

Goriildiigi gibi, Dounia adl yapitta, birgok Osmanly/Tiirk kiiltiirii imgesi bulunmak-
tadir. Verilen 6rneklerden yola ¢ikarak, kimi zaman bakilan kiiltiir ile bakan kiiltiir ara-
sinda siki bir iligki kuruldugu ve yazarin Osmanlilar/Tiirkler ile ilgili olumlu imgeler ka-
leme aldig1 agiktir. Ancak kimi durumlarda da Osmanlilarin/Tirklerin ve kiiltiirlerinin
otekilestirildigi ve yapitta yazarin olumsuz imgeler kullandig1 kuskusuzdur. Nitekim, Do-
unia adli yapitta yer alan Ben ve Oteki arasindaki iliski de bazen tutku (manie) bazen de
korku (phobie) olarak nitelendirilebilir.

Sonug

Imgebilim galigmalarinda, yazinsal yapitlarda kaleme alinan herhangi bir kisi ya da
olay tizerinden, yazarin ve iginde bulundugu toplumun “6teki” ile ilgili diisiinceleri agiga
¢ikarilmaya ¢aligilir. Bu baglamda, s6z konusu ¢alismada incelenen Nourredine Saadi’nin
La Maison de lumiére ile Fatima Bakhai’nin Dounia adli yapitlarindan yola ¢ikilarak,
toplumun kolektif belleginde Osmanlilar/Tiirkler ve onlarin kiiltiirleri hakkinda hem
olumlu hem de olumsuz imgelerin bulundugu sonucuna varilir. Coéziimleme boliimiindeki
orneklerden de anlagildigi gibi, Cezayir halki bazen “6teki” ile yakin bir iliski i¢indeyken
bazen de ona tamamen yabancidir.

Osmanli imparatorlugu’nun Cezayir’deki varlig1 konusuna gelindiginde ise, bu du-
rum iki farkli bigimde yorumlanabilir. Halk, Osmanlilarin/Tiirklerin kendilerini Ispanyol
denizcilerden kurtarmak amaciyla Cezayir’e geldiklerinin ayrimindadir. Bu nedenle, on-
lara géniil borcu besler. Ustelik, Osmanli imparatorlugu’nun higbir asimilasyona giris-
meden din, dil, irk ayrimi1 gézetmeksizin herkesi ayni ¢ati altinda birlestirmesi ve bolgede
dirligi saglamasi Cezayir halkin1 mutlu eder. Buna karsin, halkin belirli bir kesimi {ilke-
lerinde Osmanlilarin/Tiirklerin varligini kabullenemez.
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Sonug olarak, Fransiz kiiltiirel imgelerinin Osmanly/Tiirk kiiltiiriiniin yerini almasina
karsin, hala Cezayir toplumunda, Osmanly/Tiirk kiiltiirii izlerine rastlanilmaktadir. Ceza-
yir’de egemenlik kurduklart donemde Osmanlilar/Tiirkler ile Cezayir halkini birbirine
yakinlastiran Kulogullari, bu durumun gdstergelerinden biridir. Bununla birlikte, aga, ba-
saga, dayi, vezir, beylik, sipahi, ¢avus, ocak, hazneci, divan, tophane, topcu, kisla gibi
askeri ve idari kavramlar ile Tiirk imgesinin parcalar1 olarak kabul edilebilecek bir¢cok
kiiltiirel unsurun giiniimiizde Cezayir’in sosyal ve kiiltiirel yapilanmasi i¢inde yerini ko-
rudugu goriilmektedir. Nitekim, Osmanlilar/Tiirkler ile Cezayir halk: arasindaki bu kiil-
tiirel etkilesim, giiniimiiz Tiirkiye-Cezayir iliskilerinin saglam sosyal ve kiiltiirel temel-
lere dayandiginin da belirgin bir géstergesi olarak kabul edilebilir.

NOTLAR

1. Kulogullar, Tiirk baba ve yerel Miisliiman halklara mensup kadinlarin evlenmelerinden dogan ¢ocuklara
verilen addir. Kimi yerel gevrelerce Cezayir yerel dilinde “Tiirk orijinli Cezayirli” olarak, kimi yerel ana-
erkil gevreler tarafindan ise salt “Cezayirli” olarak kabul edilirler. Cezayir’in 6nemli ilim ve irfan merkez-
lerinden Tlemsen ve ¢evresinde agirlikl olarak yasayan Kulogullar, Magrip entelektiiel ve ticaret cevrele-
rinin en dnemli topluluklarmdandir. “Tiirk soyundan gelen ve ‘Tiirk, Osmanli, Istanbullu, izmirli’ veya
mesleklerine gore ‘Bakirci, Kahveci, Kalayci® gibi soyadlar tagtyan Kulogullari, 20. yiizyilda Kuzey Afrika
iilkelerinin kurtulus savasi tarihlerinde ayricalikli bir yere sahip olduklar gibi, bu bolgenin siyasi ve kiiltii-
rel yasaminda da yiiz yillardan beri 6nemlerini korumaktadirlar” (Timur Agildere 2019: 21).

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYTI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alimmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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