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Oz: Bu makalede Romantik Dénemin 6nemli besteci, 6gretmen ve konser piyanisti
Clara Schumann’m miizikal ifadesine deginilmistir. Robert Schumann ile evliliginin
oncesinde Clara Josephine Wieck adi ile de iin yapmig, donemin piyano konserlerinin format
ve repertuarina onciiliik etmisgtir. Bu ¢aligmada, Clara Schumann’in bestecilik ve icracilik
yonleri degerlendirilmis, piyano literatiiriine kazandirdig: eserleri, teknigi ve siirsel anlatimi
iizerine odaklanilmistir. Bu ¢alismada ayni zamanda 19. yiizyilin baglarinda Avrupa’da
sekillenen toplumsal ve miizikal degisime, kadin besteci ve sanatgilara, piyanonun
yayginlagmasi ve Romantik donemin ortaya ¢ikardigi miizik formlarma da deginilmistir.
Icract perspektifinden bakilarak op.21 Ug Romans form, armonik, melodik ve ritmik, teknik,
miizikal acilardan irdelenmis ve piyanistik agidan kazanimlar1 degerlendirilmistir. Makalede
nitel aragtirma yontemlerinden literatiir tarama, nota arsivleri, metin ve nota analizi
yontemleri kullanilmigtir. Bu arastirmada, bestecinin piyano edebiyatina birakmis oldugu bu
onemli eserin akademisyen ve 6grenciler tarafindan daha bilingli yorumlanmasi; miizikal ve
teknik gelisime fayda saglamasi ve miizisyenlere yol gostermesi amag edinilmistir.

Anahtar Kelimeler: Romantik Dénem, Clara Schumann, Romans, Piyano.

Abstract: In this article, the musical expression of the acclaimed composer, teacher
and concert pianist of the Romantic Period, Clara Schumann is mentioned. Prior to her
marriage with Robert Schumann, she also became famous under the name Clara Josephine
Wieck by leading the content and repertoire choices of the piano concerts of the period. In
this research, composing and performing aspects of Clara Schumann were evaluated, her
works, her piano technique and poetic expression that she brought to piano literature were
focused on. Furthermore the social and musical changes occurred in Europe in the early 19th
century, the leading female composers and artists, widespread use of the piano and the newly
invented forms of music were discussed. Clara Schumann’s Op.21 Three Romances were
examined in terms of form, harmony, melody, rhythm, technical and musical aspects of
playing. Additionally they were evaluated in terms of interpretaiton and musical
achievements from a pianist’s point of view. Preparing this article, qualitative research
methods used such as literature review, sheet music archives, text analysis and musical
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analysis. In this research, it is aimed to contribute to interpretive and technical development
of the musicians by understanding the importance of the work that composer brought to piano
literature more accurately.

Key Words: Romantic Period, Clara Schumann, Romance, Piano.

1. GIRIS

19. yiizyilda Avrupa’da bas gosteren Romantizm akimi, Klasik Dénemin
kat1 ve kuralc1 anlayist sonucunda ortaya cikmustir. Ozgiirliik ve esitlik diisiincesini
temel alan Fransiz Devrimi, Fransiz Insan Haklar1 Bildirgesi, Amerika Bagimsizlik
Bildirisi bu dénem igerisinde olusan 6nemli hareketlerdir. Bireysel 6zgiirliik kavrami
hayatin her alanina sizmig ve vatan sevgisi, kardeslik, hak gibi fikirler ile
bulusmustur.

“Insanlarin &zgiir ve kendi aralarinda esit oldugu diisiincesi demokrasinin
temelini olusturur. Biitlin toplumsal siif ve katmanlar, yasalarin goziinde artik
esittir... Demokratik diisiincenin yasama gegirilerek toplumlarda uygulanabilir
olmasi, resim, heykel ve mimarlik dallarinda oldugu gibi, miizigin de
demokratlasmasini getirmistir... Miizigin demokratlagmasi, halk tabakalarmin da
katildig1 bir miizik anlayisina yonelmek anlamindadir” (Sahinalp, 2006:7). Cagin
geleneksel diizenlerini degistiren bu goriis, ekonomik, toplumsal ve siyasi giiciin,
soylular sinifinin elinde bulundugu yonetimi yikmistir. Sanat alaninda da etkisini
gosteren bu akim Romantizm olarak adlandirilmastir.

Miizik diinyasinda ise “romantik” sozciigli, 19. ylizyilin en baslarindan
itibaren “soyut”, “belirsiz”, “yaratic1”, “hayal giicline dayanan” ya da “antik (eski
doneme ait)” sdzcligline zit olarak “modern” anlamlarinda kullanilmaya baslamist.
“Romantik” sozciigii, 1830 ve 1840’11 yillarda Schumann, Berlioz gibi Romantizm
yanlilarindan ¢ok, karsitlari tarafindan kullanilmaktaydi. Bunda, kelimenin altinda
yatan “usdisilik” ve “diizensizlik” kavramlarmin dikkatle gizlenmis olmasi rol
oynamistir (Sahinalp, 2006:2).

Romantik donem kendi igerisinde evrelere ayrilir. Erken Romantik Donem
icin romantik anlatimin klasik dénem i¢inde dogdugu ilk kisimdir denilebilir. Bu
anlatimin onciisii Ludwig van Beethoven olarak kabul edilmektedir. Bu dénemin
diger iinlii bestecileri de Franz Schubert, Carl Maria von Weber’dir. Yiiksek
Romantizm ya da Orta Romantik Dénem, romantizmin tiim Avrupa’da egemen
oldugu donemdir. Ge¢ ya da Post Romantik Doénem, miizigin kontroliiniin
"Almanya-italya-Fransa" iicgeninden ¢iktig1 donemdir. Milliyetgilik akimi ile Rus
besteciler Mikhail Glinka, Aleksandr Borodin, Modest Musorgski, Nikolay Rimski-
Korsakov, Peter ilyi¢ Caykovski; Cek besteciler Leos Janacek, Bedrich Smetana,



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2020 Cilt 2 Say1 2 (47-66)

DOI: 10.47956/bmsd.773432 49
Inceleme Makalesi

Antonin Dvorak; Iskandinav besteciler Edvard Grieg, Jean Sibelius vb. besteciler
klasik bati1 miizigine dahil olmuslardir (Eyiipoglu, 2020:48).

Romantizm miizik sanatina, konulu, siirli, mesajli ve programli beste
anlayisim getirmistir. Melodik yap1 klasik donemin sade ve basitliginden ¢ikmus,
daha karmagik, uzun, yogun ve derin bir ifade anlayis1 icerisinde yazilmaya
baslanmistir. Kromatizm, yedili-dokuzlu akorlar, modiilasyon, alterasyon, sekvens,
ritim, kadans g¢esitlemeleri, ani tempo ve niians degisimleri vb. yeni dokunuslar
miizigin igerisine katilmistir. Lied formu her bestecinin bagvurdugu bir ifade sekli
olmustur. Bestecilerin en ¢ok bagvurdugu konulardan birisi ‘doga’ olmustur.

Miizik, farkli diigiinceleri ya da duygulari ifade etmeliydi ve belirli bir
programa sahip olmaliydi. 19. yy.da, Clara ve Robert Schumann gibi yiiksek
entellektiieller de dahil olmak {izere, miizigin, belirli bir boliimiinde, belirli bir mesaj
gérmeyen miizisyen yok gibiydi (Giiltek, 2007:243).

1860’larda Avrupa’daki konser dinleyicileri daha kompleks hale geldikge,
konser programlar da, giiniimiizdekilere benzer hale gelmeye basladilar. Ancak,
Romantik Dénem’in baglarinda tam bir kaos ortam1 hakimdi. En biiyiik miizisyenler,
hatta, icglerinde Clara Schumann gibiler bile, dinleyicilerin diisiik kalitedeki
zevklerine ve standartlarina uygun calmak zorunda kalabiliyorlardi (Giiltek,
2007:242). Miizik eglencelerine daha fazla ilgi gdstermeye baglayan halk, daha
kolay anlagilan tarzda miizik talebinde bulunmaya baglamistir. Bu durum daha farkli,
kisa, eglenceli tarzda formlarin ortaya ¢ikmasina neden olmus, miizik yapitlari ciddi
miizik ve hafif miizik olarak iki gruba ayrilmak durumunda kalmistir. Toplumun bu
arzusunun yerine getirilmesi sonucunda icra sanatinda ciddi anlamda bir bagina
buyrukluk s6z konusu olmustur (Sahinalp, 2006:17). Dénemin anlayiglarina gore,
evde sarki sdylemek ve klavye calmak, ruhsal biitiinliige kavusmak, kotiiliiklerden
arinmak ve kendini duygusal agidan daha iyi disa vurabilmek agisindan yararliydilar.
Klavye ¢almak hanimlara fazladan gorgii de asiliyordu... Artik daha fazla insan
miizik yapiyordu, ancak, kalite kit ve miizisyenlik dardi. Bazi kiigiik pargalari
calmak ve sarkilara eslik etmek yeterliydi. Bu siglasma, beraberinde, klavyeli
calgilarin genis dlglide yayilmasini da getirdi (Giiltek,2007:128).

Orta smif ailelerin hemen hepsinin evinde mutlaka bir piyano bulunuyor,
oldukc¢a yalin dosenen evlerin vazgecilmezleri arasindaki bu g¢algi yeni yiizyila
damgasini vuracaga benziyordu. Giindiizleri evin haniminin ve kizlarinin en biiyiik
eglencesi olan piyanolar, aksam saatlerinde konuklar geldiginde yine ilgi odag:
olmayz siirdiiriiyordu. Romantik sanatgilar her ne kadar siradan ve giindelik olandan
yaka silkse de, orta sinif arasinda evin rahatligi ve bu ortamin sagladiklar1 giderek
onem kazanmyordu (Biike, 2017:27). Orta simif halk kitleleri, artik konsere gidecek
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bilet parasini ayirabiliyorlar ve bu ayricaligi yasayabiliyorlardi. Ne var ki, standartlar
heniiz ¢ok diigiiktii; orkestralar ise diizenli ve kalict kurumlar degillerdi (Giiltek,
2007:241). O yillarda piyano, besteci ve yorumcularin gézde ¢algisi olmasi disinda,
sosyal agidan da Onemli bir konumdadir. Dénemin gen¢ bayanlarinin egitim ve
donanim kazanimlar arasindadir. Aym1 zamanda piyano, yazilan senfoni ve
operalarin piyano uyarlamalar: ile halka daha hizli duyurmak ve eski veya geng
bestecileri tanitmak amaglari ile kullanilmaktadir.

Piyano c¢alma becerisinin gelismesi i¢in, uygulanan yardimci aletlerin
kullanilmasindan vazgegilerek tamamen anatomiye yonelmeye baslanilmis; besteci,
piyanist, pedagog ve tip adamlarinin ¢aligsmalar1 sonucunda piyano teknigi bir bilim
dali haline gelmis; gevseme, esneme, kisa adale dinlendirmeleri gibi rahat ve serbest
hareketler iceren bir piyano ¢alma tarzi gelismistir. Kurucular1 Deppe, Calland,
Breithaupt ve Matthay olan bu ¢alis bi¢imi, agirlik kontrolii veya kol agirlig: teknigi
olarak adlandirilmistir. Bu dénemin {iinlii piyanist ve bestecilerinin kullandigi bu
calma tekniginin Onciilerinden birisi olan Clara Schumann’in babas1 Friedrich
Wieck’tir. Piyano ¢alma teknigi iizerine anlayisini soyle dile getirmistir. “Arag olan
teknik, amag olarak teknik, sanatta yok gereklilik”. Teknigin bu denli 6ne ¢ikarilmasi
ile birlikte, o yillarda ¢ok yiiksek sesle piyano ¢alma ekolii moda olmustur. Bu
akima uyan besteciler arasinda Liszt ve Clara Schumann ise ifadenin 6ne ¢ikarildig
bir tarz gelistirmiglerdir. Donemin en Onemli bestecileri, Franz Liszt, Frederic
Chopin, Anton Rubenstein, Franz Schubert, Felix Mendelssohn, Robert Schumann,
Clara Schumann, Sigismond Thalberg, Gustav Mahler, Hector Berlioz, Richard
Wagner, Niccolo Paganini, Peter ilyi¢ Caykovski, Sergei Rachmaninov, Camille
Saint Saens’dir.

Eski resim ve tasvirlerden edinilen bilgiler dogrultusunda kadin, ge¢mis
zamanlardan bu yana, sanatin her alaninda aktif rol almistir. ilerleyen yillarda kadin
miizik alaninda kilise disinda tutulmustur. Orta cagda gezgin besteci ve sairler olarak
gizli sekilde sanatlarini iiretmeyi silirdiirmiislerdir...Kadinin kamusal alana
cikabilmesi, ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel agidan biiylik bir savasimi
gerektirmistir. Kadin kimliginin kabulii, kadinin varlik bilincinin ayirtina varilmasi
ile gergeklesir. Bu biling, ancak kamusal alanda olugan benlik bilincidir (Sarikaya,
Ozer, 2015:98).

Romantik doénemde miizik alaninda Ozellikle Avrupa’da birgok
konservatuvar ve prestijli miizik akademileri agilmistir. Bu donemde yetenekli kadin
sanatgilar da bu okullara kabul edilerek egitim gérmeye baslamislardir...Cogunlukla
erkek sanatcilarla ayni diizeyde, hatta bazen onlardan daha iistiin olarak verimli
eserler vererek kadin yeteneginin Ornek temsilcileri olmuslardir. Felix
Mendelssohn’un ablasi Fanny Mendelssohn Hensel, Robert Schumann’in esi Clara
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Schumann, Gustav Mahler’in esi Alma Maler-Werfel, ailesi de miizisyen olan Cecile
Chaminade donemin 6ncii kadin besteci ve icracilaridir.

2.INCELEME

Caligmanin bu boliimiinde ilk olarak Clara Schumann’in yasam, stili ve
eserlerine deginilmistir. Devaminda Romantik Dénem formu olan Romans yapisi
irdelenmis, Op. 21 3 Romans form, armonik, teknik ve miizikal yonlerden analiz
edilmistir.

2.1. Clara Schumann’in Yasami

13 Eyliil 1819 yilinda Leipzig’de dogan Clara Josephine Wieck, dénemin
iinlii miizik egitimcisi ve piyano firmasi sahibi Friedrich Wieck’in ve Leipzig
Gewandhaus’un iinlii solo piyanisti ve sopranosu Marianne Tromlitz’in kizidir. Baba
Wieck piyano metodu ve sarki sdyleme egzersizleri hakkinda kitaplar yazmustir.
1824 yilinda Clara 5 yasindayken anne ve babasi evliliklerini sonlandirmistir, Clara
babasi ile yasamina devam etmistir. Clara on dort yasinda iken Baba Wieck tekrar
evlilik yapmustir.

Friedrich Wieck donemin egitim yontemlerini yadsiyarak, miizikte yeni bir
egitim modeli olusturan mekanik egitim yontemini gelistirmistir. Yontemin diger
yontemler arasinda lstiinliigiiniin canli kanit1 olacagim diistinerek kizi Clara’y1 iinlii
bir piyanist olarak yetistirmeye karar vermistir. “Clara” adi programin bir
parcasidir. Wieck eski bir erkek diisiinii gerceklestirmek (kusursuz bir varligin
liretimi) i¢in ¢aligmalarina baslamistir. '

Ik derslerine babasi ile baslayan Clara, piyano egitimi yaninda keman,
orkestrasyon, san ve miizik teorisi dersleri de gormiistiir. Cocukluk yasami boyunca
yogun piyano dersleri ve egzersizleri ile vakit gegiren Clara, bos zamanlarinda dahi
konser etkinlikleri ile ilgilenmistir. Clara’nin 1827 yilinda yazdigi giinliigtinde su
satirlar yer almaktadir: (Giiltek, 2007:339)

“Uzun zamandwr davranislarimi degistirmeye istekli olan babam,
benim, bugiin ne kadar tembel, ihmalkar, yontemsiz, kendi basima
buyruk vs. oldugumu bir kez daha hatirlatti, o6zellikle, piyano
calisma konusunda...Eserlerin kopyalarin yiiziime dogru tuttu ve
bugiinden itibaren bana ders vermeyecegini séyledi; sadece
gamlar, Cremer etiitler ve Czerny’nin tril alistirmalarini

Hiknur Tungdemir, Romantik Donem Miizik Sanatinda Yaratic1 Erkegin (Robert Schumann)
Yaninda Virtiioz Esi: Clara Wieck Schumann,
http://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/I-Tuncdemir_6.html, (05.05.2020)
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calisacakmisim...Babam, hicbir zaman kitap okumama izin
vermedi.”

Ik konserini 20 Ekim 1828 yilinda 9 yasindayken vermistir. Devaminda
kendi bestelerini de icra edecegi konserler ile devam etmistir. ik yurtdisi temsilini
1831 yilinda Fransa ve Almanya’nin ¢esitli kentlerinde gergeklestirmistir, {istiin
yetenekli olarak nitelendirilmistir.

1840 yilinda babasmin tiim karsi ¢ikma ve engellerine ragmen Robert
Schumann ile evlenmistir. Robert Schumann, gencliginden bu yana bazen ortaya
¢ikan, son zamanlarda da ilerleyen ruhsal hastalig1 nedeniyle Dusseldorf’taki miizik
direktorliigii gdrevinden almmustir. 1854 yilinda tesebbiis ettigi intihar durumundan
dolayr akil hastahanesine yatirilmis ve 1856 yilinda yasami sonlanmustir. Clara,
esinin dliimiinden ¢ok etkilenmis, sonrasinda devam eden konser ve turnelerini uzun
siire siyah elbise ile sahneye g¢ikarak yasini siirdiirmiistiir. Robert Schumann’in
6liimiinden 6nce baslayan Johannes Brahms ile arkadasliklar1 devam etmistir. 1878
yilinda 59 yasinda egitimcilik pozisyonunu almig ve Frankfurt Konservatuvari’nin
piyano boliimiiniin bagina gegmistir.

1892 yilma kadar siiren Ogretmenligi boyunca Frankfurt Hoch
Konservatuarin’da piyano egitimcisi olarak yalnizca temel piyano tekniklerini
kavramig, miizik teorisi bilgisi olan yetenekli Ogrenciler ve piyanistleri segerek
simifina kabul etmistir. Kizlar1 Marie ve Eugenie daha sonralar1 6grencilerinden
Nathalie  Jonatha- Lazzaro Uzielli Clara Schumann’in asistanhigini
yapmuslardir. Chicago, New York, Floransa, Edinburg, Londra (ingiltere’den gelen
olduke¢a fazla 6grencisi vardir) Viyana ve Almanya’nin gesitli kentlerinden gelen
piyanistlerin egitimcisi olmustur. En seckin ogrencileri Leonard Borwich
ve Ingiliz piyanist Fanny Davies’dir. Yetistirdigi diger basarili &grencileri ise
Clament Haris, Adalina de Lara, Mary Wurm, Mathilde Verne’dir. 2

Son zamanlarinda isitme kaybina ugramistir, son konserini 1890 yilinda
vermis, 20 Mayis 1896 tarihinde Frankfurt kentinde yasamini yitirmistir.

Clara Schumann hicbir zaman, biiylik kahraman olarak nitelendirilen
piyanistlerden olmadi; babasinin kendisine verdigi teknigi de degistirmedi. Onun
calma tarzi, her tiirlii abartili hareketi ve eforu reddediyordu.. Ogrencisi Franklin
Taylor’un Clara hakkinda sozleri soyleydi: (Giiltek, 2007:344).

“Ellerinin altinda hi¢bir sey, sert ya da ¢irkin tinlamazdi; hatta,
ustalikla iglenmis iyi bir eseri ¢aldiginda (ki, kétii bir sey calmazds),
o eserde, daha once kesfedilmemis pek ¢ok giizellikler oldugunu fark

2 flknur Tungdemir, Romantik Dénem Miizik Sanatinda Yaratic1 Erkegin (Robert Schumann)
Yaninda Virtlioz Esi: Clara Wieck Schumann,
hitp://www.muzikegitimcileri.net/bilimsel/bildiri/I-Tuncdemir_6.html, (05.05.2020)
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ederdiniz. Bu, siiphesiz, onun c¢algidan elde ettigi giizel tonla
iligkiliydi; bu ton, son derece zengin ve canliydi, icinde en ufak bir
sertlik bulamazdiniz; en giiclii pasajlarda bile, sesi, parmaklariyla
tuslara vurmak yerine, onlari iterek elde ederdi. Buna ek olarak,
caliszmin, her tirlii  sertlikten wuzak oldugunu séyleyebiliriz;
pasajlarda, parmaklart tuglara yakin duruyorlar, onlara vurmak
yerine itiyorlar; akorlar, kol ve dirsekler yerine, bileklerden
calimyordu.”
2.2.Eserleri?
Op.1, Piyano I¢in Dort Polonez (1831)
Op.2, Piyano I¢in Vals Formunda Caprice (1832)
Op.3, Piyano I¢in Cesitli Romance’lar (1832)
Op.4, Piyano I¢in Romantik Vals (1835)
Op.5, Piyano I¢in Dért Karakter Pargasi (1836)
Op.5a, Hexen Tanz (Cadilarin Dans1) (1838), Op.5 No.1’in ayr1 bir yapit
olarak yayinlanmis sekli.
Op.6, Soriees Musicales (1836)
Op.7, Piyano Kongertosu (1837)
Op.8, Bellini’nin “Cavatine du Pirate” Temas:1 Uzerine Piyano Igin
Cesitlemeler (1837)
Op.9, Souvenir de Vienne (1838)
Op.10, Piyano I¢in Re Mindr Scherzo (1838)
Op.11, Piyano I¢in UgRomans (1840)
Op.12, F. Riickert’in Libesfriihling dizisinden Ug Lied (1841)
No.2, “Er ist gegkommen”, No.4, “Liebst du um Schdnheit”,
No.11, “Warum willst du and’re fragen” (Robert Schumann’in Op.37’si ile birlikte
yayinlanan lied’ler)
Op.13, Alt1 Lied (1844)
Op.14, Piyano I¢in Do Minér 2.Scherzo (1845)
Op.15, Piyano I¢in Fiig Tarzinda Dért Parga (1845)
Op.16, Piyano I¢in Ug Preliid Fiig (1845)
Op.17, Piyanolu Uglii (1847)
Op.20, Robert Schumann’in Bir Temas1 Uzerine Piyano I¢in Cesitlemeler
(1854)
Op.21, Piyano i¢in U¢ Romance (1855)
Op.22, Keman ve Piyano I¢in Ug¢ Romance (1855)

3 Biike, 2017:694
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Op.21, Jucunde’den Alt1 Lied (1853)

Der Abendstern (Aksam Yildiz1) Lied (Metin yazar1 bilinmiyor, 1830-33)

Walzer Lied (J.P.Lyser, 1833)

Am strande (Sahilde) Lied (R.Burns, 1840)

Volkslied (Halk Sarkist) Lied (H.Heine, 1840)

Die Gute Nacht (Iyi Geceler) Lied (F.Riickert, 1841)

Lorelei Lied (H.Heine, 1843)

Oh Weh des Scheidens (Ayrilik Acisi) Lied (F.Riickert, 1843)

Mein Stern (Yildizim)Lied (F.Serre, 1846)

Beim Abschied (Vedalasirken) Lied (F.Serre, 1846)

Das Veilchen (Menekse) Lied (J.W.von Goethe, 1853)

Ug Koro Parcasi (E.Geibel, 1848)

Piyano I¢in La Bemol Major Etiit (1831-32)

Sol Mindor Piyano Sonati (1841-42)

Piyano I¢in Mi Major Impromptu (1844)

Piyano ve Orkestra i¢in Fa Mindr Kongerto Béliimii (1847)

Piyano I¢in La Minér Romance (1853)

Piyano I¢in Si Minér Romance (1856)

Dért El Piyano i¢gin Mi Bemol Majér Mars (1879)

Piyano Ogrencileri I¢in Basit Preliidler (1895)

2.3. Romantik Déonem Formlari: ve Romans Formu

Romantik donemde konulu ve programli miizik, senfonik siir, vals, mazurka,
polonez, nocturne, fantazi, lied, romans, barcarolle, capriccio, impromtu, ballad,
rapsodi, polca, berceuse, reverie, elegie, scherzo, tarantella gibi ezgi-armoni-ritm
yonlerinden Ozellikle bir tanesinin daha ©on planda oldugu miizik formlan
kullanilmaktadir.

Ingilizce-Fransizca “romane”, Almanca “romanze”, italyanca “romanza”
olarak adlandirilan romans, kesin bir formu olmayan, fantazi tiiriine benzeyen ses
veya ¢algi miizigidir. Romantik donem ve dncesinde yaygin olan, bestecilerin kendi
kisiliklerine gore sekillendirdikleri duygusal, lirik ve romantik pargalardir. Orta ¢ag
sOvalyelerinin agk seriivenlerini epik siir bi¢iminde anlatmalarindan dogmustur.
Konusunu kahramanlik &ykiilerinden alan ballada benzemekle beraber sevgiyi ve
duygulann anlatan igerigi bakimindan ondan farklidir. 19.yilizyilda Fransa ve
Rusya’da duygusal Arya formuna benzer bi¢imde goriiliir. Romans, opera, bale,
senfoni ve enstriiman miiziginde ¢esitli orneklerle yer alir (Feridunoglu, 2005:124).
Romans, romantik dncesi ve romantik donemde yaygin olan, duygusal nitelikte bir
sevgi sarkisidir. Drama ya da trajedi tasiyan herhangi bir 6gesinin bulunmamasi,
miizik bakiminda ezginin tim egemenligi ile ¢agdasi balladdan ayrilir. Ses igin
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yazildiginda bir halk havasi degil de, bir segkinler havasi tasir: salon miiziginin
kolayligiyla yiizeyde kalan inceligi vardir. Calgi icin yazildiginda, yukaridaki
nitelikleri tasimakla birlikte genis soluk da kazanabilir (Hodeir, 1992:93). Romansin
kesin bir formu olmamakla birlikte rondo (ABACA) ya da lied (ABA) yapisinda
yazilmaktadir.

2.4. Op. 21 3 Romans

Clara Schumann’in bestecilik agisindan en verimli dénemlerinde besteledigi
eserlerinden olan op.21 3 Romans 1853 yilinda 3 set olarak bestelenmis, sonrasinda
ilk eseri 1855 yilinda yazdig1 baska bir eser ile degistirilmistir. Tonaliteleri sirasiyla,
La mindr, Fa major ve Sol mindr’diir. Bu set, Romantik Donem’in Klasik Dénem’in
baglar1 ile yenilik¢i harekatin1 gosteren piyano yapitlarina en iyi drneklerdendir.
Klasik form yapisi ve romantik armoni anlayisi igerisindedir. Clara Schumann bu
eseri yakin dostu, besteci Johannes Brahms’a adamuistir.

2.4.1. Op.21 Romans No. 1

Tablo 1: Romance no.1 Form Analizi

BIRINCI BOLME | IKINCI BOLME | UCUNCU BOLME | KODA

(A) (B) (A*)

1-26 ol¢iileri 27-72 olgiileri 73-104 olgiileri 105-112
Olciileri

La mindr Fa major La mindr La mindr

Ug bolmeli yapida olan Romans no.1, Andante* temposunda 4/4 liik dl¢ii
sayisinda ve La mindr tonalitesindedir. Tablo:1 de belirtildigi iizere U¢ Bolmeli-
ABA formunda yazilmistir. Eserde, dortliikk ve sekizlik ritim, iicleme ve besleme
ritim yapis1, legato’, ¢ift ses, oktav ve biiyiik aralikli notalar, kirilan akorlar
hakimdir. Eser sag el iist seste adeta bir san partisi gibi sopranonun giizel tonu ile,
sag el alt parti ve sol elde derin akorlar ve armonik yiiriiylisler esliginde lirik
cimleler ile ifade edilmistir. Eserin ilk bolimi (A) 1-26 olgiileri arasini
kapsamaktadir. Birinci bélme, kendini tekrar eden 4 Olgiililk onciil ve soncul
climlesinden, uzama ciimlesinden ve ilki ile benzer yapida olan 2. ciimleden
olusmaktadir. Ornek:1 de gosterildigi iizere ilk yari ciimle (6nciil) p® niiansinda
baslar, crescendo’ ve decrescendo® ile son bulmaktadir. La mindr tonalitesinde

4 Andante: Miizikte orta tempodan daha yavas hiz1 betimlemektedir.
5 Legato: Bagl, uzun ¢almmasini anlatan miizik terimidir.

¢ Piano: Hafif giirliikte galinmasini anlatan miizik terimidir.

7 Crescendo: Ses giirliigiiniin giderek artmasii ifade etmektedir.

8 Decrescendo: Ses giirliigiiniin giderek azalmasini ifade etmektedir.
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baslayan Onciil ciimlenin armonik analizi I-112-V-I-16-1165-V6/V-1I-V7; soncul
climlenin armonik analizi de I-112-C:VI-V6-1-V7/II-V7-I seklindedir.
Ornek 1: Romans no.1, 1-4 olgiiler arasi, Birinci Bélme, Birinci ciimle,

?—%%} s=SSsS ==

Dominant/V. derecede kalis yapan yari ciimlenin (6nciil) devami olan
sonraki climle (soncul) benzer sekilde baslar fakat, Do major tonalitesinde 8. 6lciide
kalis yapmaktadir. Ayni 6l¢liden baslayip 18. dl¢iiye dek uzanan kisim uzama ya da
koprii olarak nitelendirilebilinir. Eserin ana karakteristik ritmi olan; 1. dl¢tideki ikilik
ve sekizlik notalardan olusan motif, farkli tonal yiirliyiigler igerisinde crescendo ile
gelmektedir. 8. Olciiden itibaren Do minér tonalitesinin IV. derecesi ile baslayan
climle, kesintisiz yapida ve La minér, Re minér, Mi major tonalitelerinde dolasarak
19. dlgiiye, ilk ciimlenin benzeri olan 2. ciimleye baglanir, niians diminuendo’
sonras1 p olarak devam eder. 2. ciimlenin son yarisinda (soncul) armonik, ritmik ve
niians agisindan farkliliklar gériilmektedir, soncul ciimle £/’ olarak ana tonalitede La
mindr olarak bitis yapmaktadir. Soncul ciimlenin degisen armonik analizi su
sekildedir: V9/IV-I17E-114/3-16/4-116/5-16/4-V9/V7-1. 26. dl¢iiniin son vurusu Ikinci
Bolmenin baslangicidir.

Ikinci Bolme (B) 27-72 élgiileri arasin1 kapsamaktadir. Eksik 6l¢ii olarak Fa
majoriin dominant yedili/V7. derece akoru ile baglayan bu kisim, 1 ciimle, uzama, 1
ciimle ve doniis kopriisii olarak incelenmektedir. Ikinci Bolmede kalis yapmadan
baglanan kesintisiz ciimle yapis1 hakimdir. Fa major tonalitesinde, animato'! olarak
yazilmistir, Ornek :2 de goriildiigii iizere, sag elde iicleme, sol elde dortliik
notalardan besleme ritmik yapidan olusmakta, ayn1 zamanda sol elde uzayan bas
pedali ve yogun legato goriilmektedir. 4 Olgiilik yapilardan olusan ciimleler
arasinda, climle bitislerinde ve bag sonlarinda nefes almak, el kaldirmak dinleyici
adina ifade ve miizigi daha anlasilir kilacak, yorumcu adina da teknik rahatlama
getirecektir. Sag pedalin kullanimi asir1 veya az olmamali, legato ¢alis1 desteklemeli

oncil

e e,

I ! T 1 l\—«?—

110N

° Diminuendo: Decrescendo ile ayni anlamda kullanilir, ses giirliigiiniin giderek azalmasini
ifade etmektedir.

10 Forte: Giir sesle ¢calinmasini anlatan miizik terimidir.

' Animato: Canli, coskulu galinmasini ifade eden miizik terimidir.
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fakat siklikla degismelidir. Sag elde 5. parmak ile ¢alinan aksanl notalar ve {ist

partite yazilan melodinin duyurulusu 6nem teskil etmektedir. Niianslar kademeli

sekilde climle baglarinda artarak ve climle sonlarinda azalarak yorumlanmalidir.
Ornek:2 Romans no. 1, 27-28 dlgiileri, Ikinci Bolme, Birinci ciimle, dnciil

g < -
e ————————

27-30 oOlciileri arasi onciil. climle, 31-34 Olgiileri arasi soncul ciimledir. Fa
majdr tonalitesinde yazilan ciimle crescendo ile yiikselerek dalga seklinde ¢ikici ve
inici harekettedir. Ara partide sag elde goriilen {igleme ritmi nabzi hizlandirir. Birinci
Bolmenin duragan, yiiriikk yapisinin aksine, daha heyecanli ve telagh bir yapidadir.
Onciiliin son 6l¢iisii olan 30. dlciideki motiflerde 1srarci bir anlatim vardir, sonculun
son Olglisii olan 34. 6l¢lide Re mindr tonalitesine gecerek kabullenme, bitiris ve karar
duygularin1 hissettirmektedir. 35. 6l¢lide p niiansinda, kalis yapmadan uzama
baslamaktadir. 50. dlgiiye dek akan melodik ve armonik hat, karakter olarak
degisiklige gitmez, p baslar, crescendo ile yiikselip, decrescendo ile algalan melodi
dalga seklindedir. Keskin bitirig climleleri yoktur, melodi akip, kayar; hiiziin
duygusu icerisinde hareketli ve diridir. 40. 6l¢iide calando’ ile sakinlesen melodi
44. lgiide ritenuto™ ile duraganlasir ve 46. dlgiide a tempo' ile tekrar enerji geri
gelir, 51. 6lgiiye, Ikinci Bdlmenin 2. ciimlesine baglanmaktadir. i1k ciimlenin &nciilii
gibi baslar fakat sonu ve soncul degismistir. 55. dlciide sf™” ile baslayan sonculun iist
seslerde gelen komatizm ve sonrasinda gelen crescendo ve diminuendonun kademeli
olarak yorumlanmasi 6nemlidir. 61. 6lgiide p niiansinda baslayan, crescendo ile
giderek yiikselen ve diminuendo ile azalan kisim doniis kopriisii olarak
adlandirilabilir.69. dl¢iiden itibaren La minor tonalitesine doniis baslar, 70 ve 72.
Olciilerde sekizlik ritim ve ¢carpma ile ana motif hatirlatilmaktadir.

73-104 dlgiileri arasinda Ugiincii Bolme (A*), yeniden Birinci Bélmenin
tekrar1 gelmektedir. Bu kisim da 1 ciimle, uzama, 1 climleden olusmaktadir. 73-76
Olciiler arasi ilk ciimlenin Onciilii, 77-80 Olciileri arasi sonculudur, Do major
tonalitesinde kalig yapmustir. Eksik 6l¢ii baglayan uzama kismi da Birinci Bolme ile

12 Calando: Ses giirliigiinde azalma, giderek yok olusu anlatan miizik terimidir.
13 Ritenuto: Aninda yavaslamak gerektigini anlatan miizik terimidir.

14 A tempo: 1k hiz olan asil tempoya doniisii ifade eden miizik terimidir.

15 Sfortzando: Sesin siddetinin aniden artmasini ifade eden miizik terimidir.
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aynidir, crescendo ile yikselerek 90. dlgiide biter. 91. dlgiide f baslayan 2. ciimlede
degisiklik olmustur. Ornek:3 te de goriildiigii iizere sol el de, sag el ile birlikte ayn1
temay1 ¢almaktadir. 95. dlgiide baslayan soncul 104. dlgliye dek uzamistir. 96-98
Olciileri arasinda 17E-114/3-16/4-116/5-16/4-VII/V-VII7-VII7/11-16-V derecelerinde
ylirliyen armoni, sag elde oktav sol elde arpej pasajlarina baglanir. 102-104 dlgiiler
arasinda 3 farkli oktavda calinan tek melodi diminuendo esliginde p niiansi ile
koda'%ya baglanir.

Ornek:3 Romans no.1, 91-93 olgiileri, Ucgiincii Bolme, ikinci ciimle, onciil

/—"—-\E ey 1
Dioptepn | o TP FEATE

M . = oga

T

Koda 105-112 6lgiileri arasin1 kapsamaktadir. Sol elde la notasinda uzayan
bas partisi, sag elde ara partinin ligleme ritmi ve iist partinin ¢ift sesler ile kromatik
yapida gelisi ile melodik ve ritmik karakterini Birinci Bdlmeden aldigim
gostermektedir.

Piyano teknigi agisindan incelendiginde, dogru ve giiglii temel egitim almis
olmak gerekmektedir. Eser ileri seviye 0grenciler i¢in faydalidir. Eserde sol elde,
uzayan bas sesler, oktav ve legato calis stili, sag elde 5. parmakta aksanli notalar ve
ana melodi/tema ¢alisi, 4-5 veya 3-5 parmak numaralari ile ¢ift ses kromatik veya
atlamali legato galis stili, sag elde ayni tusta parmak numarasi degisimi vb. teknikler
hakimdir. Carpma ve kii¢lik notalar ¢ok hizli ya da yavas tempoda degil, anlasilir
sekilde ifade edilmelidir. Her bir nota oOnemlidir, icracit sesleri dinleyerek
yorumlamalidir. Kademeli niians artigi/azalisi ve ciimle veya bag sonlarinin
aksansiz, yumusak, p niiansinda sonlanabilmesi 6nemli kazanimlar arasindadir. Eser
klasik donem formunda yazilmistir fakat uzayan ve genisleyen ciimleler hakimdir.
Miizik yogundur, armonik yiiriiyiisler, eksik akorlar, kromatizm, ani degisen
niianslar, kademeli niianslar, f nin ciliz degil kuvvetli olmasi, p nun derin tuge ile
ifadesi ve sag pedalin asir1 veya az degil, yerinde kullanilmas1 ¢ok 6nemli edinimler
arasindadir.

16 Koda: Eserlerin sonunda yer alan, genellikle iginde temadan kesitler bulunan bagimsiz
bolimdiir.



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2020 Cilt 2 Say1 2 (47-66)

DOI: 10.47956/bmsd.773432 59
Inceleme Makalesi

2.4.2. Op.21 Romans No. 2
Tablo 2: Romance no.2 Form Analizi

BIRINCI BOLME | IKINCI BOLME | UCUNCU BOLME | KODETTA

(A) B) (A™)

1-20 olgtileri 20-53 olgiileri 53-61 olgiileri 60-64
oOlgiileri

Fa major Do majér, Do minér, | Fa major Fa major

Re bemol major, Do
major, Si bemol major,
La major, Sol mindr, Fa
major, Re minor, Sol
mindr, Fa major, Sol
mindr, La mindr, Sol
mindr, Re minor, Sol
major, Fa major.

Romans no.2 Ug Bolmeli yapida, Allegretto’’ temposunda, 2/4 lik 6lcii
sayisinda ve Fa major tonalitesindedir. Eserde onaltilik nota ve onaltilik sus
isaretleri, crescendo, decrescendo, aksan, ¢arpma, bas partisinde uzama ve akorlar
hakimdir. Tablo:2 de belirtildigi iizere formu ABA yapisindadir fakat klasik donem
eserlerinde goriildiigi gibi climle ve kalislar net degildir. Eser polifonik yapidadir,
sag el ist partideki ana melodi 6n plandadir ve diger partiler adeta koronun bir
parcasi gibi uyum igerisinde hareket etmektedir.

Ornek:4 Romans no.2, 1-3 Olciileri arasi, Birinci Bélme

2 N N T N N v o
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Birinci Bolme, 1-20 6l¢iileri arasini kapsamaktadir, 2 6nciil, 2 soncul ciimle
ve kopriiden olugsmaktadir. 1. dnciil sol elin girisi ile baslar 5.6l¢lide dominant-V.
derecede kalis yapar, ayn1 6l¢iide ilk climlenin aynist olan 2.6nciil ciimle baslar,
9.6l¢iide son bulur. 9. 6l¢iide re mindr tonalitesinde 1. soncul ciimle baglamaktadir.
10. olgiide sag pedal kullanilmaktadir. 13-17 Olgiileri arasi 2. soncul climle yer
almaktadir. 17. 6l¢ii itibari ile crescendo niiansi ile koprii kendini duyurur. Koprii
karakerini 2. soncul ciimleden almustir, tonaliteyi Do majore, eser formunu da ikinci
Bolme’ye (B) tasimaktadir. Birinci Bolmede niians olarak p, crescendo ve
decrescendo hakimdir. Melodinin incelmesi, {ist oktavlara ¢ikmasi ile sesin siddeti

17 Allegretto: Allegro temposundan daha yavas oldugunu belirten miizik terimidir.
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artar, melodinin kalinlasmasi ile de sesin siddeti azalir. Ornek:4 te de belirtildigi
iizere c¢arpmali notalarda (5.-8.-12.6l¢iiler) ve 2. soncul ve kopriide aksan
goriilmektedir. Eser niians agisindan ¢esitlilik, karakter olarak farklilik ve tusede
renk barindirmadigi, anlatim tek diize ifade edildigi i¢in aksanli notalar 6nem
tagimaktadir ve belirtilmelidir.

Ornek:5 Romans no.2, Birinci Bélme, 4. 6l¢ii, 1.6nciil ve 14.61¢i, 2. soncul,
aksan kullanimi1

< Dt T poip T | : = s S
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Ikinci Bolme 20-53 olgiileri arasinda yer almaktadir. Ug BSlmeli yapilarin
orta boliimlerinde oldugu gibi bu eserde de form 6nce benzer sekilde sonrasinda
kendini gelistirerek ve uzayarak, modiilasyonlar esliginde gelmistir. Eserde tam kalig
goriilmemektedir, 4 6nciil 4 soncul cliimle olarak ele alinmistir. 1. onciil 20-27
olciileri arasindadir. Bas partisinde sol notas1 pedali esliginde Do major tonalitesinde
baslayan ciimle, aslinda 24. 6lciide biter fakat 3 6l¢ii daha uzama yaparak 27. dl¢iide
sonlanir. Uzama Do minér tonalitesine geger ve Birinci Blmenin 2. sonculu ve gegis
kopriisiinde de kullanilan aksanli ritim karakteri goriiliir. 27-31 olgiileri arasinda yer
alan 2. onciil p niansinda Re bemol major tonalitesinde baslamaktadir, 29. 6l¢iide
bitmesi beklenirken uzar, Do majér, Si bemol major, La major tonalitelerinde
gezinerek 31. 6l¢iide son bulur. 2. 6nciilde crescendo ve decrescendo niianslart 6nem
teskil eder ve sol elde bas partisinde uzayan notalar hakimdir. 31-35 Slgiileri arasinda
1. soncul, Sol mindr tonalitesinde baslar ve crescendo niians1 ile Fa major
tonalitesinde son bulur. Onciil ciimlelerin ifadesi soru niteliginde, soncul ciimlelerin
ifadesi de cevap niteliginde gibi hissedilmektedir. 35-39 dSlgiileri arasinda 2.soncul
gelmektedir, Re mindr ve sonrasinda Sol mindr tonalitesinde duyulur. 2. sonculun
son Olgiilerinde kademeli sekilde diminuendo yapilabilmesi i¢in 36. dlgiisiinde en
tepe noktast olan ince la ve bas partisinde uzun la notasi f niiansinda
yorumlanmalidir. 39-43 6l¢iileri arasinda 3. 6nciil yer almaktadir. P niiansinda baslar
ve devaminda crescendo yapilmaktadir. Fa major tonalitesinde duyulur ve ardindan
Sol mindr tonalitesine gecmektedir. 41 ve 42. dlgiilerde bagli uzun notalar ritime
aksatilmis hissi vermektedir. 43-46 Olciileri arasinda gelen kisa ciimle 3. soncul
olarak adlandirilmistir. La minor tonalitesinde crescendo ile basglar ve Sol minor
tonalitesinde decrescendo ile son bulur. 46-49 Glgiileri arasinda 4. 6nciil Re minér
ve sonrasinda Sol major tonalitelerinde yer alir. Bu ciimlede de dalga niteliginde
crescendo ve decrescendo hakimdir. 49-53 0lciileri arasinda yer alan 4. soncul climle
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ana tonalite olan Fa majére donmiistiir. Ikinci B6Imenin tamaminda ayni hareketli,
neseli, melodik karakter ve ayni crescendo-decrescendo niianslari hakimdir.

Ugiincii Bolme 53-60 olgiileri arasinda yer almaktadir. Oncesinde de
oldukca tekrar edildiginden dolay1r sadece 1 onciil ve 1 soncul ciimleden
olugmaktadir. 53-57 Olgiileri arasinda yer alan Onciil son kez Fa major tonalitede
duyulur. 57-60 &lgiileri arasinda yer alan soncul ciimlesinde degisiklikler mevcuttur.
Kromatik sekilde kalinlasan melodi diminuendo ve calando esliginde gelmektedir.
60. Ol¢lide son bulan sonculun devamindan eserin sonuna kadar olan kisim
kodetta'¥dir. Kodetta 60-64 dlgiileri arasini kapsar, Fa major tonalitesinde crescendo
ve decrescendo ile tonik akorun kirilmasiyla son bulmaktadir.
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2.4.3. Op.21 Romans No. 3
Tablo 3: Romans no.3 Form Analizi

BIRINCI BOLME | IKINCI BOLME (B) | UCUNCU BOLME | KODA
(A) (A%)
a b a* a b a* a b a*
1-108 olgiileri 109-162 6lgiileri 163-268 ol¢iileri 268-283
Olciileri
Sol minor Sol major Sol mindr Sol mindr

Romans no.3 Tablo:3 de belirtildigi iizere, U¢ Bolmeli-ABA formunda
yazilmistir, 3/8 lik 6lcii sayisinda Agitato’ temposunda, Sol mindr tonalitesinde
yazilmistir. Eser, teknik anlamda diger iki romansdan daha farklidir. Kondiisyon ve
ileri seviye performans becerisi gerektirir ve kazandirir. Eserde, teknik agidan zor ve
hizl1 pasajlar vardir; oktav, arpej, cift ses, akorlar ve kromatizm hakimdir. Miizikal
yonden icracty1 oldukca besler ve gelistirir; farkli niianslar art arda sik kullanilir,

18 Kodetta: Eserlerin sonunda yer alan, genellikle iginde temadan kesitler bulunan ¢ok kisa
bagimsiz bolimdiir.

19 Agitato: Canli, coskulu, telash ve heyecanh bir tempoda galinmasini ifade eden miizik
terimidir.
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lirik climlelerin ifade {islubu 6nemlidir; {ist tema solist niteliginde anlatimda iken sol
el yogun ve derin alt yapisi ile eslik etmektedir. Eser temposu ve crescendo-
decrescedo niianslarinin kullanimi ile adeta dalga seklinde ifade edilmektedir.
Ornek:7 Romans no.3, 1-4 olgiileri arasi, Birinci Bolme

Agitato. -
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Birinci Bo6lme, eksik Olgli olarak baslar, 1-108 Olgiileri arasinda yer
almaktadir. B6liim kendi icerisinde de ii¢ kisimda incelenebilir. a olarak ifade edilen
kisim 4’er dlgiiliik 2 6nciil, 2 soncul ve gecis kopriisiinden olusmaktadir. Sag elde
virtiiézite gerektiren akici, hizli kromatik pasajlar, sol elde atlayan uzun akorlar
hakimdir. Miizikal ac¢idan, ciimle baslarinda crescendo, ciimle sonlarinda
decrescendo nlanslar1 uygulanmali ve climle aralarinda nefes veya duraklar
olusturulmalidir ki anlatim hem dinleyici hem de icraci agisindan rahatlayacaktir. b
kismi 29. dlgiide p niiansinda baslar. 8’er dlgiiliikk 2 climleden meydana gelmektedir.
b kisminda sag el uzun notalar ve kromatizm igerisinde, lirik bir {islup ile ifade
edilmigstir. Sol elde akici, hizli, arpej pasajlar hakimdir. 37. dl¢iide kendini tekrar
eden ikinci ciimlede, sag elde oktav sol elde armonik degisiklikler olmustur. 44-72
Olciileri arasinda doniis kopriisti yer almaktadir. Koprii a kisminin 6nciil motifinde
baslar fakat devaminda notasyonda, tonalitede ve ritimde degisiklikler olmustur.
Niians ve ses rejistiri giderek artmaktadir. 64. dlciiden itibaren sag pedal kullanimi,
azalan niians ve kromatizm bitiminde tekrar a kismina baglanmaktadir. 73. dlgiide
baslayan a* kismi 4’er dlgiiliik 2 6nciil, 2 soncul ve kopriiden meydana gelmektedir.
a kisminm aynidir fakat kopriide degisiklikler olmustur.

Ikinci Bolme 109-162 6lgiileri arasinda yer almaktadir. Birinci Bélmenin
aksine, major tonalitededir, daha sakin, yogun, derin ve lirik yapidadir, iki el de
diyalog halindedir; legato, sag pedal, ritenuto, a tempo, crescendo, decrescendo,
oktav, biiylik aralikli akorlar, bas partisinde uzayan notalar, aksan ve p niiansi
hakimdir. Boliim {i¢ kisimda incelenebilir. a kismi1 dnciil ve soncul ciimleden olusur.
Sag elin lirik anlatimina sol elin derin oktav ve akorlar eslik eder, bazen sol el
onaltilik motifleri ile, sag elin anlatimina katilir. Onciil Sol majér, soncul Si mindr
tonalitede bitmektedir. 125. 6l¢lide baslayan b kism1 da 6nciil ve sonculdan meydana
gelir. Onciil Si mindr tonalitede baslar, 131. dlciide 1 dl¢ii uzar ve tempo yavaslar.
133. dlgiide a tempo ile baslayan soncul 138. Olgiide 1 dl¢iiliik uzar ve tempo yine
yavaglar, Sol major tonalitesine gec¢mistir. 141. Ol¢lide a* kismi Sol major
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tonalitesinde baslar Si mindr tonalitesinde biter, bu kisimda sadece soncul climlesi
kendini gostermektedir.

Ornek:8 Romans no.3. 110-116 dlciileri arasi, ikinci Bélme
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149-162 olgiileri arasinda yer alan doniis kopriisiinde Ikinci Bélmeden
motifler, oktav, kromatizm, crescendo, decrescendo, uzayan notalar ve tonal
yiirtiytsler hakimdir.

Ugiincii Bélme de Birinci Bélme gibi ii¢ kistmda incelenmektedir. 163-191
Olciileri arasim1 kapsayan a kismi 2 onciil, 2 soncul ve kopriiden olugsmaktadir. Sol
mindr tonalitesindedir, Onciil ciimlelerde sol el Birinci Bolmedeki onciillerden
farklidir, sus isaretleri hakimdir, baslangicta sag el solo devam etmektedir. Soncullar
ve koprii, Birinci Bolmenin aynist olarak gelmistir. 192. dl¢lide baslayan b kismi
Birinci Bélmede oldugu gibi iki climleden olusur, 207. 6l¢iide son bulmaktadir. 208-
235 olgiileri arasinda olan doniis kopriisii de Birinci Bolmede gelisinin tamamen
aynisidir. 235. dlgiide a* kismi baslar, 2 6nciil, 2 soncul ve koprii ile 268. dlgiide son
bulmaktadir. Koprii, Birinci Bdlmedeki koprii ile karsilastirildiginda, 264.
Ol¢iisiinden itibaren 4 oOlgiisii farkli yazilmistir ve 4 0l¢ii eksiktir. 268. Slglide
Koda’ya baglanir. Koda 268-276 olgiileri arasinda kendini tekrar eden; Birinci
Bolmenin ana motifinde baslayan 2 climle ve 276-283 olgiileri arasinda Sol mindr
tonalitesinde uzayan arpej pasajlari seklinde iki kisimda incelenebilir. Sag elde akici,
hizl1 pasajlar, sol elde atlayan akorlar, sag pedal kullanimi, p niiansi, crescendo,
decrescendo, arpej, legato ve kromatizm kullanimi1 hakimdir.

Ornek:9 Romans no.3, 268-271 6lciileri aras1, Koda
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Ornek:10 Romans no.3, 278-283 olgiileri arasi, Koda
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3.SONUC

Gegmiste kadinlarin toplumdaki konum ve rolii itibar ile yaraticiliklar1 géz
ardi edilmekteydi. Clara Schumann, dénemin toplum ve sisteminin bask1 ve smirlari
igerisinde kadinin rol ve yapabilirlik 6l¢iisiiniin degismesini saglamistir. Sanatkar
birgok kadin, eserlerini isimsiz veya takma isimler ile yaymlamistir. Clara
Schumann, bircok kadin yazar, miizisyen ve iireten sanat¢i kadinlarin Onciisii
olmustur. Erken yasta alinan profesyonel egitim ve disiplinli ¢aligmalar sonucunda
icraci, besteci ya da sanatin baska dallarinda basarili olmanin cinsiyet ile ilgili
olmadigim gostermis ve kabul ettirmistir. Konser piyanistligi, bestecilik, egitimcilik
ve annelik vasiflariin her birini layigiyla yerine getirmistir.

Eserleri, aldigi klasik donem egitiminin anlayisi ve alt yapisi icerisinde
Ozgiir ve yenilikc¢idir, ifade ve tislubu cesaretlidir. Adin1 6nce 19. ylizyilin 6nemli
besteci ve sanatgilar1 arasinda kabul ettirmis, sonra da toplum ve miizik
elestirmenlerinden takdir ve saygi goren bir kadin virtiioz olarak yer almistir.

Makalede incelenen eser, teknik ve miizikal gelisime katki saglamanin yani
sira, zevk ile yorumlanan piyano repertuvarinin 6nemli eserlerindendir. Eser, piyano
teknigi agisindan incelendiginde, 6grencinin hazirbulunugluk diizeylerinin olugsmus
olmasi, temel becerilerini kazanmis olmasi gerekmektedir. Eser, gam, arpej, ¢ift ses,
cift el tek ses calma, akor ¢alma, kirik akor calma, oktav, artikiilasyon (staccato,
legato, marcato, aksan) ve niians gibi onemli kazanimlar edindirmektedir. Teknik ve
miizikal agidan, ileri seviye piyano 0grencilerinin daha da ilerlemeleri ig¢in kaynak
olmaktadir. Ozellikle Clara Schumann’m armonik dili, giizel ton ve siirsel anlatimi
icraciy1 miizikal agidan beslemektedir. Bu ¢alismada yapilan analizin, akademisyen
ve miizik egitimi alan 6grenciler tarafindan egitim metodu olarak kullanilarak eserin
daha bilingli seslendirilmesine katki saglamasi ve eserin sanatcilar tarafindan
sahnelerde daha fazla yorumlanmasinin tesvik edilmesi amag¢lanmustir.
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