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ARASTIRMA MAKALEST

Tiirk Sinemasinda Gazeteci imgesinin Insas1 (1933-1965)

OZET

Arastirma, gazeteci karakterin beyaz perdede ilk goriindiigii 1933 'ten
toplumsal gercek¢i akimi da kapsayan 1965°e, Tiirk sinemasinda
gazeteci imaji/imgesini ele almistir. Toplumlarda gazeteciye giiven-
giivensizlikte filmlerde sunulan imajlar da etkilidir. Ozellikle
ardllarina  model  olusturdugundan ilk donemlerde  kurulup
basmakaliplastirilan imajlarin tespiti kamunun siiregelen bakisini ve
gazeteci temsilinin sinemada kokenini anlamada 6nem tasir. Bu
baglamda ¢alismada, gazetecinin ana veya etkin yan karakter oldugu
28 film, Campbell ve Vogler’in Kahraman Yolculugu ile Amerikan
filmlerinde gazetecilerin yolculuk semast temelinde ve sinemada
gazeteci karakterine dair ortaya konan sumiflandirmalar, arketipler ve
stereotipler iizerinden belirlenen parametrelerle analiz edilmistir.
Arastirma sonucuna gore, Tiirk filmlerinde gazetecinin yolculugunda
anlati kendi ozgiin yapisim kurmaktadir. Klasik Yegsilcam'da hem
Hakikat Arastirmacisi hem Manset Gazetecisi kahraman arketipine
verlestirilirken, toplumsal gercekcilik filmlerinde ilki ozgiir basin
temsilcisi/kahraman, ikincisi kotii adam/giidiimlii gazeteci olarak
insa edilmekte, gazeteci Kilik Degistiren ve hafiye olarak da
sunulmaktadir. Sinema genelindeki gazeteci stereotiplerinin bazilari
Tiirk  filmlerinde  belirirken, o6zgiin  stereotip insalari  da
bulunmaktadwr. Tiim bu temsillerin oziinde basvmun giictine dair
mitlerin insast dikkati cekmektedir.
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ARASTIRMA MAKALEST

The Portrayal of the Journalist in Early Period of Turkish
Cinema (1933-1965)

ABSTRACT

The study examines the image of the journalist in Turkish films, which
were produced between 1933 and 1965. Journalist’s image in Cinema

e Dr. Bariskan Unal affects the public’s ambivalent feelings towards the press. Analyzing
bariskan unal@hotmail.com the images built in the early periods is vital to understand the root of
ORCID ID: 000-0001-5434- journalist characters in cinema. In this respect, within the framework
6363 of The Hero’s Journey and by utilizing findings drawn from previous

studies, the article examines recurring archetypes, stock characters,
and stereotypes in 28 Turkish movies, in which the protagonist or
main supporting character is a journalist. The study reveals that early
Turkish films create a unique journey stage. In classic Yesilcam films,
both Front Page and Truth Seeker journalists are heroes. In social
realism movies, while the first one is a real hero who represents the
free press, the second one is a pure villain who is tool of the biased
media. Besides, journalists in films are depicted as the Shapeshifter
and detectives. Moreover, along with some similarities to American
films, Turkish cinema creates its own journalist stereotypes. Lastly,
regardless of the portrayals of journalists, the films emphasize and
reinforce the importance of the free press.

Keywords: Journalist image, The press, Turkish cinema, Myths,
Media, Achetype.
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GIRIiS

Toplumlarin belleginde basin ve gazeteciye dair kaliplagsmis imajlarda, meslegin asirlara
dayanan kokeninin yaninda son iki ytizyilda popiiler kiiltiir {irlinlerinin siiregelen insalariin da
etkisi bulunmaktadir. Bunlar arasinda, izleyicilere fantezi diinyas1 sunmakla kalmay1p kiiltiirel
iiriin olarak resmettigi toplumun ayrilmaz pargast olan (Diken & Laustsen, 2016, s. 24),
toplumun canevine dair bilgiler (Zizek, 2016, s. 15) ve vizyonlar sunan (Kellner, 2013, s. 29)
filmlerin ayr1 bir yeri vardir. Filmler her ne kadar “gercekle ger¢ek olmayanin diyalektik
beraberligi” (Morin, 2005, s. 167-168) olsa da bu diyalektikte anlati yapisi ve ¢ekim
teknikleriyle filmlerin kendi i¢ “gergekligi”, gercek-kurmaca ayrimini bulaniklagtirarak toplum
hafizasinda belirli oranda “gerceklik seklinde yerini alma potansiyeli tasir. Bu nedenle, hi¢cbir
basin merkezini gormedigi, gazeteci tanimadigi, haber takip ortamlarina taniklik etmedigi halde
insanlarin hafizasindaki basin ve gazeteciye yonelik ¢ok canli kaliplagsmis imajlarin genellikle
romanlar ve filmlerden kaynaklandigi goriliir (Ehrlich & Saltzman, 2015; Ghiglione &
Saltzman, 2005; Good, 1989). Hatta, Ghiglione ve Saltzman’a gére kamuoyunun basina yonelik
celiskili giiven ve giivensizliginde de filmlerin 6nemli etkisi vardir (2005, s. 2-3). Saltzman, bu
noktada “Kamuoyunun hafizasi gercekle ger¢ek olmayan arasinda ¢ok nadir ayrim yaptigindan
filmdekilerle ger¢ekteki basin imaji girift sekilde zihinlerde yer edinir” ifadesini kullanir (2005,
S. 2). Profesyonelliklerin kalict itibarinin kamuoyu oniinde yiiksek gortiniirliiliik gerektirdigi
(Kiling, 2018, s. 230) de dikkate alindiginda Zynda’nin, ilk donemlerde basin kendini yeteri
kadar yansitmadigindan “kamuda basina yonelik imajlarda asil tekele Hollywood un sahip”

(1979, s. 17) oldugu goriisii hakli yargidir.

Filmler, bu etkili ve siiregelen imajlari, tekrarlanan arketipler ve stereotipler vasitasiyla
saglar. Bu baglamda, filmlerin profesyonellikleri nasil ele aldiginin, insa ettikleri arketipler ve
stereotipler iizerinden arastirilmasi, kamuoyunun basin ve gazeteciye yonelik bakisinda
“toplumsal bilingdisi islevi goren sinemanin” (Diken & Laustsen, 2016, s. 24) yerine dair bazi
fikirler edinmemizi saglayabilir. Diinyadaki popiiler sinemaya yon veren Hollywood’da bir¢ok
arastirma bulunurken Tiirk sinemasinda gazeteci temsiline dair caligmalar ¢ok sinirlidir. Ayrica,
Ozellikle baslangigta olusturulan stok karakterler ardillarina model olustururken, Tirk

sinemasinin ilk donemlerine dair hi¢bir ¢alisma bulunmamaktadir.

Bu baglamda makalenin amaci, gazeteci karakterin beyaz perdede ilk goriindigi

1933’ten Yesilcam’in yiikselis doneminin ilk periyoduna kadar donemde, ana veya gii¢lii yan
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karakterin gazeteci oldugu filmlerde insa edilen gazeteci arketip ve stereotipleri ile mitleri
incelemektir. Ilk dénemlerden yeni Tiirk sinemasinin baslangici sayilan 1996’ya, Tiirk Sinema
Arastirmalar1 (TSA) ve Sinematiirk arsivine gore konusunda/etiketinde gazete, gazeteci gibi
kelimelerin gectigi 200°den fazla filmin oldugu, ana karakter veya baskin yan karakterin
gazeteci olarak belirdigi 64 filmin bulundugu! ve bu filmlerden 28’inin 1933-1965 déneminde
yer aldig1 g6z oniinde bulunduruldugunda, boyle bir arastirmanin, bir yandan Tiirk sinemasinin
ilk déonemlerinde kurulan gazeteci imgesini ortaya ¢ikarirken, diger yandan sonraki donemlerde
bu imgenin gelisimi noktasindaki arastirmalar i¢in ¢ikis noktasi sunabilecegi, ayn1 zamanda
Tiirk sinemasinda meslek temsilleri ve mitlere dair g¢aligmalara katki saglayabilecegi

degerlendirilmektedir.

Bu baglamda calismada, once sinema geneli ve Tiirk sinemasindaki g¢aligmalara
bakilmakta, yontemin ardindan bulgular, Tiirk filmlerindeki gazeteci karakterlerin kahraman
yolculuklari, stereotipler ve gazeteci tiplemeleri ile arketipler olmak tizere ii¢ baglik altinda ele

alinmaktadir.

1. SINEMADA GAZETECI IMGESI

ABD’de 1890-2020 yillarinda 16 bini askin filmde gazeteci karakterine rastlanilirken
(IJPC, 2020), sinemanin endiistrilestigi Hollywood’un gazeteci imaj1 yaratiminda 6nemli pay1
bulunur. Buna, 4¢ (Network, Sidney Lumet, 1976) ve Baskamn Tiim Adamlar: (All the
President’s Men, Alan J. Pakula, 1976) gibi kiilt filmlerin diinyaca bilindigi, diger tlilkelerdeki
popiiler sinemalarin ilk déonemlerden itibaren Hollywood’dan etkilendigi, Mr. Deed Goes to
Town (Frank Capra, 1936) gibi yapimlarin Yesilgam’da defalarca farkli versiyonlarda ¢ekildigi
ve bu alanda akademik incelemelerin en fazla Amerikan sinemasi {izerine yapildigi
eklendiginde, Oncelikle Hollywood’a bakmak yontem bolimiinde parametreler

gelistirilebilmesi agisindan yararl olacaktir.

1 TSA ve Sinematiirk’te etiketten aramalarda filmlerin biiyiik ¢ogunlugu ¢ikmamaktadir. Veriler yazar tarafindan
iki arsivdeki filmlerin konular1 tek tek okunup listelenerek olusturulmustur. Bu nedenle veriler, filmde gazeteci
bulunsa da konusunda/etiketinde yer almadigindan taramada ¢ikmamus filmler veya etikette bulunsa dahi filmde
gazetecinin olmamasi gibi unsurlar ile olast gozden kagan filmler goz 6niinde bulundurularak degerlendirilmelidir.

RESEARCH PAPER BARISKAN UNAL

243 |Sayfa



SELCUK ILETiSiM DERGISI 2021; 14(1): 240-268
DOI: 10.18094/J0SC.776488

ARASTIRMA MAKALEST

Hollywood’da gazeteci temsilinde ii¢ film dnemli islev goriir. Bunlardan ilki On Sayfa
(The Front Page, Lewis Milestone, 1931), haber igin her seyi yapan, sansasyonel ama hala
sevilen gazeteci imgesiyle ardillar1 igin “kristallesmis karakterler” ve anlati modeli yaratur,
giiniimiize kadar gazeteci filmlerinin cogu hala On Sayfa’nin yansimasi olarak gériiliir (Barris,
1976; Zynda, 1979; Ghiglione, 1991; Ehrlich, 2004; Ehrlich & Saltzman, 2015). Ag filmi ise
1970’lerde On Sayfa-vari gazeteciyi olumsuz baglamda ileri tasirken, bu temsiller ilk kez,
gazetecilerin “ideal haliyle” tasvir edildigi ve basmnin “demokrasinin koruyucusu” (Zynda,
1979, s. 23) olarak gosterildigi Baskanin Tiim Adamlari’nda kirilir. Sonraki yillarda sinemada

gazeteci imgesi bu iki temel karakter arasinda gidip gelir.

Bu baglamda arastirmacilar, sinemada gazeteciler konusunda belirli arketipler
kuruldugunu belirtir. Filmlerde gazeteciler, sistemin i¢cinde resmi yollarla sorunlar1 ¢é6zmeye
calisan “resmi kahraman”; sisteme degil kendi kurallarina gore hareket eden “aykiri kahraman™
(Ehrlich, 2004, s. 8; Ehrlich & Saltzman, 2015); “sadece kendi ¢ikarlar1 odakli sahtekar” (Lule,
2001, s. 21) ve kendi yanlislar1 veya sistemin baskisiyla “giinah kegisi”’ne doniisen (Unal, 2018)
olarak betimlenir. Ancak, karakterler ayn1 anda hem olumlu hem olumsuz imajlarla
sunulmaktadir ki bu ¢atallanma (dichotomy) olarak nitelendirilir (Ehrlich & Saltzman, 2015).
Ornegin, On Sayfa’nin sansasyonel ve sahtekar gazetecisi filmin sonunda masumun idamini

onleyerek kahraman olur.

Bunun yaninda, arketiplerin 6tesinde gazeteciye dair siiregelen ortak stereotipler de
dikkati ¢eker. Filmlerde gazeteciler genellikle geng, bekar, ¢ekici, kendine giivenen, hirshdir,
0zel hayatlar1 problemlidir, ofislerinde vakit gecirirler; zamanla yarisirlar, alkol diiskiiniidiirler,
agir rekabetin icindedirler, mesleki duyarsizlik gosterirler, toplumun her kesimiyle iletisim
kurabilirler, editorler ve muhabirler ¢atisir, gazetecilik erkek isidir, kadinlar ask/evlilikle
gazetecilik arasinda ikilem yasar (Barris, 1976; Zynda, 1979; Good, 1989; 1998; 2000;
Ghiglione, 1991; Ehrlich, 2004; 2005; 2006; Ghiglione&Saltzman, 2005; Saltzman, 2003;
2005, 2020; Ehlers, 2006; McNair, 2010; Ehrlich&Saltzman, 2015; Lonsdale, 2016; Unal,
2018, 2020a).

Ayrica caligmalarda, sinemada gazeteci karakterlerin smiflandirildigr ve tiplemeler
tespit edildigi goriiliir. Alandaki ilk ¢alismay1 gergeklestiren Barris (1976) gazeteciler igin
“suclular yakalayan, skandal pesinde kosan, miicadeleci, deniz asir1 {ilkelere giden, okurlarini

aglatan gazeteciler ile editorler ve yayincilar, kotii adam” ayrimini getirir. Good (1989), “savas
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mubhabiri, masum hayatlar1 darmadagin eden muhabir ve arastirmaci gazeteci” tanimlamasini
yaparken, Ehrlich ve Saltzman (2015) gazetecileri unvan ve cinsiyete gore siniflandirir. Unal
(2018) ise kamunun zihnindeki imgelerin unvan ve cinsiyetten ¢ok gazetecinin meslegini icra
edisine dayandigina isaret ederek, sinema tarihindeki iki temel film (On Sayfa ve Baskanin Tiim
Adamlarr), basin meslek ilkeleri ve dnceki arastirmacilarin mevcut bulgularindan yola ¢ikarak
alternatif siniflandirma Onerir: Hakikat Arastirmacisi/Gergeklerin Pesindeki Gazeteci (Truth
Searcher/Seeker) ile Manset Gazetecisi (Front Page Journalist). Hakikat Arastirmacisi,
“kamuoyu odakli, giivenilir, diirlist, etik degerlere bagl, kaynaklarla dogru iliskiye sahip,
baskilara direnen ve masumlarin yaninda” gazetecidir. Manget Gazetecisi ise “¢ikar odakli,
sansasyonel, meslek ilkeleri konusunda esnek, etik degerlere bagli olmayan, serseri/giivenilmez
ve alkol digkiini”diir (2018, s. 47-48; 20204, s. 18). Ancak gazeteci imgesindeki ¢atallanmaya
uygun olarak Unal, kategorinin kahraman-kotii adam ayrimi getirmedigini, gazetecinin giiniin
sonunda niyetine ve kamuoyu c¢ikarlarini yerine getirip getirmedigine gore kahraman-kotii

adam olarak konumlandirilabilecegini kaydeder (2018, s. 49).

Ote yandan, tiim farkli siniflandirmalara ragmen temelde gazetecilik filmlerinde basinin
demokrasi ve kamuoyunun ¢ikarlar1 i¢in vazgecilmez olduguna dair “6zgiir basin miti” insa
edilir. “Kahraman” gazeteciler, yiiksek kamu ¢ikarlarina hizmet igin ne gerekiyorsa yapabilen
(Ehrlich & Saltzman, 2015), kamunun ve halkin koruyucular1 (Ehrlich, 2004, s. 179) olarak
dogru gazetecilik i¢in rol modeller sunar (Ehrlich, 2006, s. 515). Kamu ¢ikarina gore hareket
etmeyen “kotli” gazetecilerse filmlerde cezalandirilarak (Ehrlich & Saltzman, 2015) yine
gazetecilerin nasil davranmasi gerektigi yoniinde 6rnek verilir (Ehrlich, 2006, s. 515).
Dolayisiyla basin ister halkin savunucusu ister giliciin araci olarak sunulsun, o6ziinde
vatandaglarin  bilgilendirilmesinde hayati kaynak (Ehrlich & Saltzman, 2015) olarak

tanimlanarak “6zgiir basin miti” pekistirilir.

2. TURK SINEMASINDA GAZETECI iMGESI

Tiirk sinemasinda gazeteci temsili, Muhsin Ertugrul’un Cici Berber (1933) filmine
kadar uzanir. Film kayip olsa da konusunda roportaj i¢in gittigi berber dilkkkaninda Rum kizina
asik olup kilik degistirerek diikkéna cirak olarak giren gazetecinin maceralarinin anlatildigi

belirtilir (TSA, Sinematiirk). Gazeteci, toplumsal konular yerine ilk romantik komedi-
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miizikalde ortaya ¢ikarken, ayni dénem Biiyiik Buhran’in yasandigt ABD’de Hollywood un
miizikallere yoneldigi yillardir. Gazeteci karakter ikinci kez kadin olarak polisiye film Yi/maz
Ali’de (Faruk Keng, 1940) belirir. Bu imge de ABD’de 6zellikle 1940-1950’lerdeki film
noir’larda gazetecilerin “kanitlar i¢in dedektif gibi arastirma yapmasina” (Ehrlich, 2004, s. 71)
uygundur.

1950’lerde konusunda gazete ve gazeteci gecen 17 filmin sadece 5’inde gazeteci ana
karakter olarak belirir ancak diger filmlerde halkin olaylar1 gazeteden Ogrenmesiyle giiclii
“gazete imgesi” goriiliir. 1960’lardan Yesilcam’in ¢Okiisiine kadarsa gazeteci karakterlere
ozellikle drama, ask-komedi ve polisiyelerde rastlanir. Bu noktada Tiirk sinemasinda 1933-
1996 déneminde, konusunda gazete veya gazetecinin gegtigi 200’den fazla film olup bunlardan
64’linde ana karakter veya baskin yan karakter gazetecidir. Yesilgam’da “tiir filmlerinin tematik
benzerligi, stok karakter insas1” (Abisel, 2016, s. 61,67) gibi unsurlar dikkate alindiginda,

gazeteci karakterlerin arketiplesmesi ve stereotiplesmesi dogal siiregctir.

Alandaki aragtirmalara bakildiginda, Sagnak’in (2010) gazetecilik filmlerindeki
diyaloglara yer veren, 6nemli filmografi olarak gosterilebilecek calismasi bulunmaktadir.
Sagnak, Tiirk sinemasinda gazetecilerin “bazi filmlerde hep dogrudan yana, dogruyu, gercegi,
hakliy1 bulmak i¢in ¢abalayan olaganiistii ve kahraman kisiliklerle sergilenirken, bazilarinda
bencil, ¢ikarct kotli karakterler olarak sunulduklarini ama bunlarin da neredeyse hepsinin
pismanlik duyarak dogrudan yana tavir koydugunu” belirtirken (2010, s. 23), calisma mit ve
stereotip ingalarma ve bunlarin dénemsel degisimlerine dair bilgi veya karsilastirmali analiz
sunmamaktadir. Ayrica arastirmalar, Tirk sinemasinda 1940-1980 doneminde kadin gazeteci
imgesinin incelendigi (Unal, 2020b), Uyanik Gazeteci (Kartal Tibet, 1988) filmi (Becerikli,
2019) ile Press (Sedat Yilmaz, 2010) filminin ele alindig1 (Bak, 2018) makaleler ve Sahsiyet
dizisinin arastirildigr yiiksek lisans teziyle (Yiizbasioglu, 2019) sinirhidir. Bunun yaninda,
1960°’tan giinlimiize Tiirk sinemasinda gazeteci temsili i¢in sadece 9 film {iizerinden
genellemeye gidilen bir calisma (Arik & Akgiin, 2019) bulunmakla birlikte, s6z konusu
calismada ¢ok genis zaman dilimini kapsayan donemlere rastgele ve az sayida orneklemle

bakilmas1 genellenebilirligi ve gegerliligi sinirl/sorunlu kilmaktadir.? Bunun yaninda soz

2 Ornegin, ¢alismada 1960’lar1 temsilen segilen Sokakta Kan Vardi, toplumsal gercek¢i film olarak déneminin
genel filmlerini temsil etmez.
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konusu aragtirmada, gazeteci imgesinin “idealist gazeteci” ve “medya profesyoneli” seklinde
Iyi-koti ayrimiyla sinirlandirilmast Sagnak’in ¢alismasindaki gibi ¢atalli gazeteci imgesinin
nasil tanimlanacagina cevap verememekte, ayn1 zamanda tanimlamalarin ilki yananlamsal
olarak beklenilen en miikemmel davranisi cagristirdigindan karakterlerin sorunlu basin
pratiklerini idealize etmekte® ve “idealist” olmayani “eksik” konuma diisiirmekte, ikincisi de
“profesyonel” kavramini olumsuzlayarak meslegin profesyonelliginin yanlis sorgulanmasi

riskini ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu noktada, Tiirk sinemasinda alanda ¢ok sinirli sayida ¢alisma bulundugu, mevcut
calismalarin genelleme yapilmay1 zorlastiracak sinirlamalar igerdigi ve Tiirk sinemasinin ilk
donemlerinde gazeteci imajinin nasil belirdigi ve pekistirildigine dair ¢aligmanin olmadigi

goriilmektedir.

YONTEM

Makale, ilk gazetecilik filminden Yesilgam’in yiikselis doneminin ilk periyodu olarak
1965 yili sonuna kadarki donemde arsivlerde tespit edilebilen ana veya baskin yan karakterin
gazeteci oldugu tiim filmlerde ne tiir gazeteci arketip, mit ve stereotiplerinin kuruldugunu ve
bunlarin sinema genelindeki gazeteci imgesiyle nasil benzerlik-farkliliklar sundugunu ele

almaktadir.

Bu donem araligi, klasik sinemada ilk donemlerde yaratilan imgelerin sonrakiler igin
model olusturmasi, yeni Tiirk sinemasina kadar ana veya baskin yan karakterin gazeteci oldugu
filmlerin (64 civari) yarisina yakinini kapsamasi, 1960-1965 yillarinda toplumsal gergekgilik
akimi filmlerinde gazeteci karakteri imgesindeki kirilmalarin bu zaman araliginin ilk dénemki
hem pekistirilen hem de kirilan imajlar1 verebilecegini gostermesi ve TRT’nin 1964’te
kurulmasiyla zamanla TV muhabirleri ve kameramanlar1 seklinde degisen temsillerin olmast

dolayistyla secilmistir.

3 S6z konusu ¢alismada Oyle Olsun (Orhan Aksoy, 1976) filminde Ferit’i “idealist gazeteci” olarak betimlemek,
gergeklerin ne oldugunu arastirmadan fotografa “fiyakali baslikla hikdye yazmasini, haberini dogrulatmak igin
sahtekarlik yapip yalandan evlenmesini, evlendigi kadinin konudan habersiz olmasini, fabrikatoriin kizina kilik
degistirerek yalan sdylemesini; Gazeteci’de (Yiicel Uganoglu, 1979) de Zeynep’in kimligini saklamasini “idealist
gazeteci” pratiklerine doniistiiriir.
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Bu kapsamda Ozgiic (2009) ve Sagnak’in (2010) tespitlerinin yaninda TSA ve
Sinematiirk’iin arsivinde konusunda-etiketinde gazete/gazeteci gibi basinla ilgili ibareler gegen
51 film tespit edilmis olup, izlemelerde “gazete” etiketi bulunan filmlerde sadece gazete
unsurunun oldugu, “gazeteci” etiketli baz1 filmlerde hi¢ gazeteci karakterin yer almadigi veya
ana/etkin yan karakter olarak belirmedigi goriildiigiinden arastirmanin kapsamina uygun 28

film belirlenmistir:

Cici Berber, Yilmaz Ali, Kore'den Geliyorum (Nurullah Tilgen, 1951), Cingdz Recai
(Metin Erksan, 1954), Ucan Daireler Istanbul’da (Orhan Ercin, 1955), Mavi Boncuk (Esat
Ozgiil, 1958), Niliifer Orman Cicegi (Hulki Saner, 1960), Capkinlar (Nevzat Pesen, 1961),
Meteliksiz Asiklar (ilhan Engin, 1961), Sessiz Harp (Liitfi O. Akad, 1961), Istanbul’da Ask
Bagskadir (Siireyya Duru, 1961), Yumurcak (Aydin Arakon, 1961), Yaman Gazeteci (Burhan
Bolat, 1961), Tarzan Istanbul’da (Orhan Atadeniz, 1952), Hodri Meydan (Aydin Arakon,
1962), Sehirdeki Yabanci (Halit Refig, 1962), Azrailin Habercisi (Atuf Yilmaz, 1963), Disi
Oriimcek (Siireyya Duru, 1963), Yarin Bizimdir (Atif Y1lmaz, 1963), Sabah Olmasin (Ali Ugur,
1963), Zehir Hafiye (Arsavir Alyanak, 1963), Muhtesem Serseri (Ulkii Erakalin, 1964), Kral
Arkadasim (Osman Seden, 1964), Yan Kesici Kiz (Tiirker Inanoglu, 1964), Halk Cocugu
(Memduh Un, 1964), Saka ile Karistk (Osman Seden, 1965), Sokakta Kan Vard: (Vedat
Tiirkali, 1965), Aslan Marka Nihat (Mehmet Diker, 1965).*

Sinemada gazeteci imajini, sadece ana gazeteci karakterin oldugu filmlerin degil
izleyicinin 6zdeslestigi ana karakterle basinin etkilesiminin de belirmesi ve c¢oklu kaynak
taramalarina ragmen tespit edilememis filmler bulunmasi olasiligr ¢alismanin sinirliligini
olusturmaktadir. Bu ¢aligma, sosyolojik farkli inceleme gerektirdiginden Tiirk basininin gelisim

stireciyle sinemadaki karakter insasinin paralel okunmasini da icermemektedir.

Gazetecilik mesleginin ve ilkelerinin evrenselliginden yola ¢ikilarak diger sinemalara
dair arastirmalardaki parametrelerin Tiirk filmlerindeki gazeteci insasini belirlemede ¢ikis
noktas1 olarak kullanilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu noktada c¢alismada ydntem olarak
gazeteci imgesine ii¢ temelde bakilmaktadir. Gazeteciye yonelik temsillerin belirlenebilmesi

icin filmlerin anlati ¢6ziimlemesinde Campbell (2010) ve Vogler’in (2009) Kahraman

4 Film sayilarinin ¢oklugu nedeniyle sonrasinda filmlerin sadece bas harfleri kullanilacaktir.
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Yolculugu temel sema olarak kullanilmakta, ayrica Unal’in Amerikan sinemasindaki gazeteci
karakterlerin yolculuguna dair ¢ikardigi yolculuk parametrelerinden yararlanilmaktadir.
Karakter ve basin pratikleri analizi kapsaminda gazeteciyi meslegini ele alis sekline gore
smiflandirdigindan Manset Gazetecisi ve Hakikat Arastirmacisi kategorisi, arketipler
baglaminda kahraman yolculugu ve oOnceki arastirmalarin arketip siniflandirmalar
kullanilmakta, filmlerdeki stereotip insalar1 da kuramsal ¢ergevede deginilen gazeteciye dair
ortak basmakalip sunumlardan yola ¢ikilarak analiz edilmektedir.> Bu noktada parametreler

sOyledir:

PARAMETRELER

KAHRAMAN q " KARAKTER q
YOLCULUGU N GLLAU KATEGORIZASYONU STEREOTIPLER
YOLCULUGU
Gazetecinin Bireysel Profesyonellik
Manget Gazetecisi Hakikat Ozelliklerine ve Uzerinden
Arastirmacisi Cinsiyete Yonelik Stereotipler
Stereotipler
Siradan-Olagan Diinya . Yolculugu I
N Gazetecinin siradan arketipleri:
Maceraya Cagri Olagan Diinyasi Kilik/Bigim
& i bulunmamasi
Cagrinin Reddi Degistiren Cikar odakl
Rehberle Karsilasma Macereya hazir olmak Golge ——
ilk Esigi Geci Cagrinin reddi yok . . . N
$igi Gegis . Gonderici/Rehber meslek ilkelerini Kamuoyu odakli Geng, bekar, cekici Zamana karsi
Sinavlar, Miittefikler Olaylarin kokusunu " isi uygulamada o ve 8
Diismanlar alma” giidisti EsiKiBekels! " dirdst kendine giivenen yarismak
Magaranin Yolulukta en giigli araci e etik degerlere hirsli devamli calismak
Derinliklerine Yaklagsma kalemi, sorgulamasi Gazeteci yolculugu L bagl . sektorde agir
§ . Tile ilili arketipleri: alkol duskind kaynaklarl Czslhayatlog rekabet
Gile Gile habercilikle ilgili EPUELLEE problemli
AN (gergeklerin tistinin Kahraman, dogru :_lsklye oSl RS mesleki duyarsizlik
P A : o sahi
Dénils Yol ortulrr;esl, [t Kétii Adam p cevreleriyle sinirl toplumun her
6ns Yolu yayinlanmamasi) baskilara direnen X kesimiyle igice olma
Dirilis Gazetecinin "iksir"i, Sl e S——— kE'kel“ Ealﬁfecé'etfj basinin giiciinii
D etrm e ortaya gikardigi haber, Giinah Kegisi EeE acinipaletieldana VAR
Iksirle Donuis N v fazla sunulur " .
gergekleriaydinlatma editér-muhabir
giicii, topluma érnek calisma kosullarinda catismasi
olma esitlik hakim
Gazetecinin yolculugu Kadin muhabir
bitmez ask/evlilikile isi
arasinda ikilem yasar

Sekil-1: Aragtirmanin parametreleri

5 CB, KG, SH, C, MA, IAB, SO ve AMN’nin kaydi olmadigindan, TI, DO ve NOC’de haber pratikleri
bulunmadigindan bu filmler, bulgularda belirli béliimlerde arastirmaya dahil edilmistir.
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BULGULAR

Tiirk sinemasinin ilk donemlerindeki filmlerde anlati1 yapisi ile gazeteci tipleme ve
stereotiplerinin sinema genelindekilerle hem benzerlik hem farkliliklar sundugu tespit

edilmistir. Bulgulara ii¢ ana baslik iizerinden ayrintili bakilabilir.

1.1933-1965 DONEMIi FILMLERDE GAZETECIi KAHRAMANIN
YOLCULUGU

Campbell’e (2010) gore biitiin dykiiler gorilintiste farkli konulari anlatsa da 6ziinde ayni
arketipleri ve mitleri sunar. Filmler de gecmisteki Oykiilerin giinlimiizdeki modern

yansimasidir.

Bu acidan filmlerin yolculuk semasit incelendiginde, baslangigta kahramanin huzurlu,
siradan Olagan Diinyast varken (Vogler, 2009, s. 51), Amerikan filmlerinde devamli haberler
pesinde kostuklarindan gazetecilerin hi¢bir zaman siradan ve sakin Olagan Diinyalari
bulunmaz (Unal, 2018, s. 276). Tiirk filmlerinde de benzer sekilde gazetecinin Olagan Diinyast
akiskan, hizli ve maceralidir. Filmlerin a¢ilis sahnelerinde gazeteciler ya halihazirda haber
iizerindedir (UDI, YG, MB, NOC, CR) ya da haber atlamanin telasindadir (MS, SiK).
Gazetecinin istese de Olagan Diinyasimin olamayacag: tatil hazirliklarini yarida birakmasiyla
(HM, AH) ya da “halk adam1” olmay1 segtiginde sermayeyle bitmeyen kapismasiyla verilir (YB
ve SKV). Olagan Diinyanin akiciliginin diger sembolii de gazete baskisidir. Y nin ilk sahnesinde
yakin planda uzanan elin salteri agmasiyla hizla donen makine carklar1 arasindan dizi dizi
gazeteler belirir; gazetecilik her giin yeniden yazilan macera, gazete her giin basilan endiistriyel

hikayedir.

Mitolojik yolculugun ilk asamas1 Maceraya Cagri’da Tiirk sinemasinda gazeteciler i¢in
Gonderici cogu zaman editdrdiir; Cagrist da ya isten atilma tehdidiyle gelir (UDI, Y, YG, MS)
ya da gazeteci o baskiy1 hisseder (HC, AH, YK, HM). Baska Cagr1 kaynaklar1 olarak iktidar ve
sermayeden (SY, KA), gizli yardimcilardan (HM) veya - ozellikle toplumsal gergekgilik
etkisindeki filmlerde - halktan ¢agri gelir (YB, SKV). Hayat1 haberle gegtiginden gazeteciye her
zaman Cagri1 olmasina da gerek yoktur (Unal, 2018, s. 276). Baz1 gazeteciler kendi istekleriyle
yolculuga cikar veya bir sekilde kendilerini olaylarin i¢inde bulur (YB, SKV, ZH, AH, CR, YG,
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YK). Bu noktada, sinema genelindeki gazeteci karakterlerde oldugu gibi Tiirk sinemasinda da

gazetecilerin Cagriyt Reddetmesi yoktur.

Macera basladiktan sonra //k Esik’te Yesilgam filmlerinde gazeteci i¢in en karakteristik
imge, Kilik/Bi¢im Degistiren arketipine biiriinmesidir. Tiirk filmlerinde anlatinin merkezi cogu
zaman habercilik degildir. Bu nedenle Egik’ten sonra kahramanin simanmalari polisiye
filmlerinde kagma-kovalama, melodram ve dramalarda ask tizerinden kurulur. Ancak
sinanmalarda, “gercekleri hissetme”, “ddnen olaylarin kokusunu alma” (Unal, 2018) seklindeki
“gazetecilik hisi” imgesine Tiirk sinemasinda da rastlanir (AH, ZH, SKV, MS, CR, Y, HM).
Yolculukta “gazeteci kahramanlarin silahinmn, kalemi ve notlar” (Unal, 2018, s. 370-371)
olmasi 3 filmde (KA, ZH, YK) kendini gosterirken, digerlerinde gazeteci ¢ogunlukla ya Kilik
Degistiren olarak haber pratiklerini gizli yiiriitiir ya da dedektif imgesine uygun olarak
kaleminden ¢ok yumrugu konusur, polis gibi suglu kovalar. Ancak gazetecilerin hem kendileri
hem sevdiklerinin tehditlerle karsilagabilecegi gosterilir; filmlerde gazeteciler kacakgilar,
gansterler tarafindan &ldiiriilmeye ¢alisilir (YK, HM, ZH, AZ)® veya cocuklari kagirilir (DO,
SKV).

Yolculukta kahramanin, hatalariyla yiizlesmesini ve “yeniden dirilmesini” (Vogler,
2009, s. 223-224) saglayan Cile asamasi Amerikan gazetecilik filmlerinde kahramanin
yanliglari, gerceklerin Ustliniin Ortiilmesi, haberin yaymlanmamas1 riski gibi ¢ikmazlar
lizerinden yaganirken (Unal, 2018, s. 279), Tiirk filmlerinde polisiye yapimlarda neredeyse hig
(ile asamas1 yoktur, melodram/dramalardaysa gazeteciler ya kimliklerini sakladiklar1 igin
asklarim1 kaybetme riskinden (MS, H(, KA) ya da ilkelerinden aile ve sevdikleri icin
vazge¢mediklerinden (YB, SKV) Cile gekerler. Bu noktada kahramanin “yeniden dirilisi” daha
cok isi yerine aski secmesi (HC, KA, DO), is ve meslegine uygun yeni aski segmesi (SKV) veya
masukun gazeteciyi anlamasiyla (MS, YB) gerceklesir.

Incelenen filmlerde stnanmalar ve Cile’ye uygun olarak yolculugun sonu ve Odiil cogu
zaman gazetecilerin asklarina kavusmasiyla (CB, HC, KA, DO), cinayeti, sirr1 veya olay1 ¢oziip
suclulari polise teslim edip asklarina kavusmasiyla (HM, AH, Y, YG, ZH) tamamlanir. YA harig

neredeyse hicbir filmin sonunda gazetecinin haber yazdigi/yayinlattig1 goriilmez. Hatta kimi

® DO ve AZ’de olaylar karakterin bagina gazeteci oldugu i¢in gelmez.
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filmlerde yolculuk sonunda gazeteci meslegini birakir veya gelecekte ne yapacagi belirsizdir
(HC, YB, CR, UDI, SKV, CB). Dolay1siyla “gazeteci kahramanin yolculugunun asla bitmedigi”
(Unal, 2018) imgesi bu filmlerde agik uclu kalir.

Gorildugi tizere, Tiirk filmlerindeki gazeteci karakterlerin yolculuk semalar1 kimi
noktalarda Campbell ile Vogler ve Hollywood filmlerindeki gazetecilerin yolculuklariyla

benzerlikler gosterirken, Kimi noktalarda kendi 6zgiin yolculuk yapisini kurar.

2.1933-1965 DONEMIi FILMLERDE GAZETECI STEREOTIPLERI

Tirk filmlerinde gazeteci karakterlere ve gazetecilie yonelik stereotipler sinema

genelindekilerle hem kesismekte hem ayrilmaktadir.

Tiirk Sinemasinda Gazeteci Stereotipleri
Bireysel Ozelliklere Dair Profesyonellige Dair
Geng, bekar, yakisikli/giizel Unvandan ¢ok “gazeteci” genellemesi
Gazeteciler genelde erkek Basin merkezi erkek egemen
Erkek gazeteci ya ¢ok ¢apkin ya ¢ok efendi Kaleminden ¢ok yumrugu konusan gazeteci
Evlilik kutsanir; agk isin d6niine geger ve kazanir Gizli bilgi “réportaj”
Erkek gazeteciler orta halli veya parasizdir Editér-muhabir catismasi
Kadinlar agki ile isi arasinda kalarak agki secer Siki rekabet
Zamana kars1 yarigma

Tablo-1: Tirk sinemasinda ortak gazeteci stereotipleri

Tiirk sinemasinin baslangicinda Cici Berber’de erkek, Yilmaz Ali’de kadin gazeteci
vardir. Ancak, 1933-1965 dénemi genelinde 28 filmin sadece 3’linde (Y4, KA, HC) ana gazeteci
karakter kadindir. Bunlarin disinda 2 filmde’ (YG, SiK) erkek gazetecinin yaninda isinde aktif
kadin gazeteci bulunur. Boylelikle gazetecilik filmlerinde “erkek egemenligi’nin (Unal, 2018,

s. 303) Tirk sinemasinda da oldugu goriiliir.

Filmlerde karakterler gen¢ ve cogunlukla bekardir; erkek gazetecilerden sadece 2’si evli

gosterilir.® Bekar erkek gazeteciler ya ¢ok ¢apkin ya da ¢ok efendi gazeteci tiplemesi sunar.

7 NOCde kadin karakter siliktir.
8 KG, §Y, SO’nun konusu gazetecinin yasantisina dair fikir vermemektedir.
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Hollywood’da ask-evlilik gazeteciyi hapseden, meslegini engelleyen, pisman olunacak radikal
bir adim, kadinlar da gazetecileri “evcillestirenler” olarak gosterilirken (Good, 1989, s. 14-15).
Tiirk filmlerinde ask olumlanir; hem ¢apkin (MS, AH, HM) hem efendi gazeteciler (MB, YG,
YK, Y, YK, ZH, SIK) filmlerin sonunda sevdiklerine kavusarak “evcillestirilmeyi” kabul eder.
Evli gazeteciler de ailesini (DO) veya gazeteciligini anlayacak birini (SKV) secer. Bu durum,

Tirk sinemasinin aile birliginin vurgulanmasina yonelik sdylemlerine uygundur.

Kadin hegemonik erkeklik iktidarinda soru soramayan, bilginin konusan 6znesi
olamayandir (Biiker, 1995). Hollywood’da diger kadin karakterlere gore daha zeki ve bagimsiz
resmedilseler de kadin gazeteciler de ancak evlenirse mutlulugu yakalayabilir (Saltzman, 2003;
Born, 1981). Dolayisiyla “Hollywood gelenegindeki bagimsiz kadinlarin evcillestirilmesi ve
filmlerin geleneksel aile diizeninin kurulmasiyla son bulmasi” (Oztiirk, 2000, s. 74) kadin
gazeteciler icin de gecerliligini siirdiiriir. Tiirk sinemasinda da kadin gazetecilerin aktif ve
bagimsiz sunuma ragmen “‘esas kizin agki i¢in paray1 ve sohreti birakarak doniisiim gegirmesi”
(Biiker, 2008, s. 15) imgesine uygun olarak giiniin sounda ig-ask ikileminde aski sec¢tigi goriiliir.

Evlenen gazeteci kadin ya meslekten ayrilir (HC, YG) ya da aski onceler (K4, SIK).

Tiirk filmlerinde Hollywood filmlerinin aksine gazeteci “elit” (Ehrlich ve Saltzman,
2015) degil orta simif, fakir veya parasiz betimlenir. Gazeteci ya fakir ve parasiz (UDL Y, YG)
ya orta hallidir (M, MS, SIK, YK, YB, SY, ZH, MB). Zenginse de aslinda “gazetecilik yaparken
fakirdir” (DO, SKV). Kadin gazetecilerde ise belirsizlik vardir.

Filmlerde spesifik meslek unvanindan ¢ok “gazeteci” kavrami kullanilir. Gazeteciler
takim elbise giyer. Ayrica, 8 filmde (UDI, MB, Y, MS, HC, ZH, SIK) muhabirin yan1 sira foto
muhabiri de goriiliir. Foto muhabirleri serbest giyimlidir. Filmlerde diger 6nemli karakter
editordiir. Gazete patronlar1 imgesi de patron veya editor-patron olarak karsimiza ¢ikar. ZH ve
YG’de editdr ile gazete patronu ayriyken, SKV’de ayni kisidir. Editorler, genellikle orta yasl
veya yasli, takim elbiseli, sinirli ve otoriterdir. Klasik editor-muhabir catismasi Tiirk
filmlerinde de yerini bulur ancak daha ¢ok editdriin muhabire haberi hemen bulmasi i¢in bagirip
cagirmasi lizerine kurulur. Sadece toplumsal ger¢ekgilik izlerini tastyan iki filmde (SKV, HC)
muhabir haberi i¢in editoriiyle miicadele eder. Muhabir ilkinde haberini yayinlatmak, digerinde
yalan haberi yayinlatmamak i¢in editdriiyle tartisir. Gazetecinin kendisinin patron oldugu da
CR, YB ve §Y’de goriiliir, bunlardan son ikisi yerel gazetedir. DO’de ise gegmiste muhabir olan

ama simdi kdse yazan gazeteci vardir. Matbaa gibi gazetenin diger kollarinda ¢alisanlarsa 4
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filmde (HC, MS, Y, YG) gosterilir. Muhabirlerin ¢ogunlugunun yaninda tiim foto muhabirleri

ve editorlerin de erkek olmasi, basin merkezinin erkek egemen temsilini gosterir.

Ayrica filmlerde gazetecilik pratikleri ¢ogu zaman hem eksiktir hem de gercekleri
carpitma, 0zel hayata saygi gostermeme, ayrimcilik, kimligini gizleme, gizli kayitlar alma,
masumiyet karinesine uymama gibi eylemlerle de sunulur. Hatta, kadinlar1 tavlamak igin
“gazetecilik ilkeleri” (AZ) yaratilir. Bunun yaninda filmlerde kaleminden ¢ok yumrugu, zaman
zaman da silah1 konusan gazeteci imgesi goriiliir. Filmlerden 11’inde gazetecinin en az bir
doviis sahnesi bulunurken, bazilarinda ya gazeteci silah dogrultur (YA, YG) ya da silah tagir
(AH). Kaynagm bilgisi dahilinde sézlerinin kayda alindigr ve konustugu kisinin gazeteci
oldugunu bildigi haber teknigi roportaj, kaynaktan gizli elde edilen bilgilerin haber yapilmasi
seklinde tasvir edilir. Ayrica, haberi yetistirme telasi, zamanla yarisma ve rekabet, gazetecilerin
hayatlarinin biiyiik kismini is yerinde gecirdigi, giinlin her saatinde ¢alismak zorunda kaldigi

gibi imajlar Tirk filmlerinde de goriiliir.

3. 1933-1965 DONEMIi FILMLERDE GAZETECI TIPLEMELERI VE
ARKETIiPLER

Tiirk filmlerinde basin pratikleri lizerinden gazeteci tiplemesinde Manset Gazetecisi ve
Hakikat Arastirmacisi’’nin ikisi de belirirken melez insasina da rastlanmaktadir.® Klasik
Yesilcam filmlerinde iki karakter de kahraman olarak resmedilirken, toplumsal gercekgilik
akimi etkisindeki filmlerde Hakikat Arastirmacisi kahraman, Manset Gazetecisi ise kotli adam
arketipinde sunulur. Gazetecilerin kilik degistiren ve hafiye olarak betimlenmesi de dikkati

¢ekmektedir.

° Bu boliimde, detayli izlenebilen 20 filmden hikdyenin akisinda haber bulma/yazma/yayimlama veya en azindan
belirli siire haber pratikleri yer alan 17’si degerlendirildi. Gazetecilik pratikleri yitik 7/, NOC ve DO kapsam dist
birakildi.
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Filmler Kategoriler/Tiplemeler Arketipler
Manset Hakikat Belirsiz | Kahraman | Koti | Kihik | Hafiye
Gazetecisi Arastirmacisi Adam | Degis-
tiren

Cici Berber

Yilmaz Ali N4

Cingoz Recai v

Ugan Daireler v
Klasik Istanbul’'da
Yesilcam Mavi Boncuk v

Yumurcak v v

Yaman N4 N4 N4 I v

Gazeteci

Hodri Meydan N4 v vDur |V

usu

Kral v v

Arkadasim

Muhtesem v N

Serseri

Saka ile v v Déniisiim v

Karisik

Zehir Hafiye v v

Azrailin N4 N4

Habercisi

Yan Kesici v v

Kiz

Yarim v v
Toplumsal Bizimdir
Gergekgilik | Sokakta Kan v v VEylem
akim Vardi leri
etkisinde

Halk Cocugu v

Sehirdeki v

Yabanci
Toplam 7 10 (doniisiim 3 15 |8

dahil)

Tablo-2: Tirk filmlerde gazeteci kategorizasyonu ve arketipler
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3.1. Klasik Filmlerde Manset Gazetecisi ve Hakikat Arastirmacis1 “Kahraman”

Arketipinde

Filmlerde Manset Gazetecileri, kategorinin tiim unsurlarini tagir. Hatta bazen sahtekar
ve sakar olarak betimlendikleri de goriiliir. Sapsal ve Kasar (UDI) sansasyon pesindedir,
lakayttir, rasathaneye gizlice girer, uzayl kadinlarin genglik iksirini satip para kazanmaya
kalkar. Naci (MS), filmin basinda lakayt, ¢apkin ve askta giivenilmezdir. Tiim derdi diger
gazetecileri atlatmak olan Naci, sansasyonel haber i¢in otele ¢atidan girer, prenses haberi i¢in
editorden fazla para ister, kilik degistirir, kulak dinlemeyi ve santaji “gazetecilik vazifesi”
olarak tanimlar. Dogan ve Fikret (Y) sirf tiraji artirmak yalan haberler hazirlar. Gondericilerin
(editér) merkezinde de tiraji artirmak vardir (UDI MS). Manset gazetecilerinin bunun igin
basvurdugu ydntemse mekanlara gizlice girmek (MS, UDI), riisvet vermek (Y) ve kilik
degistirmektir (MS).

Manset gazetecileri, filmlerin sonunda genellikle donilisiim gecirir ve kamuoyunun ve
masumun yaninda durup durmadiklarina gore odiil-ceza alirlar. UDI’de sahtekarlik yapan
gazeteciler uzaylilarin kolesi olarak baska gezegene gotiiriiliirler ama hala kotii adam tiplemesi
kurulmaz. Dogan (Y), cinayet haberini arastirirken baz1 Hakikat Arastirmacisi 6zellikleri ortaya
koysa da hala eksiktir ama Yumurcak’1 koruyarak ve gergeklerin agiga ¢ikmasina yardim
ederek kahramandir. MS’nin son sahnesinde pilot kiligindaki Naci cakmak seklindeki fotograf
makinesiyle ger¢ek prensesin fotografini ¢ekerken yaninda sevdigi sahte prens Ziihal vardir.
Daha 6nce Ziihal’in hediye ettigi cakmagi kullanarak “silahin1” birakan Naci, filmin sonunda
hem “silahina” hem askina kavusur hem de haberi Manset Gazeteciligi yontemiyle elde eder.

Boylelikle Manget Gazetecileri filmlerde olumlanir ve kahramandir.

Klasik Yesilgam filmlerinde Hakikat Arastirmacilarinda ise ¢atalli sunum hakimdir.
[lkinde gazeteciler Hakikat Arastirmacisinin tiim &zelliklerini tasirken, basin pratikleri de bu
gazeteci tiplemesiyle oOrtiisiir. MB’de Metin, halkin sorunlarini yazar, diriisttiir, hakikati
bulmak i¢in sehir sehir dolasip kimligini gizlemeden roportajlar yapar. YK’de Orhan’in 6liimii
goze alarak kagakgeilar, gangsterler, uyusturucu saticilart hakkinda haberler yazdigini 6greniriz.
Orhan, yankesiciyle roportajin1 kimligini saklamadan yapar. ZH’de cinayetle suglanan

Necdet’in kardesi Jale’ye gazeteci oldugunu sdyleyen Metin, kimligini gizlemeden olay1
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10 glarak masum insanin ve

aragtirir, hakikatin pesindedir. Bu gazeteciler “katalizor kahraman
toplumun yanindadir, gergeklerin pesindedir. Ikinci versiyondaki Hakikat Arastirmacisi ise
yine gerceklerin pesindedir ancak yalan sdyleme, mekanlara gizlice girme, kimligini gizleme
gibi Manset Gazetecisine benzer imgelerle melezlenerek seyirci kargina gelir. CR’de gazeteci
Nevzat, cinayet mekanina gizlice pencereden girer, gergek kimligini saklar. KA’da Hiilya,
babasiin Ayhan konusundaki iddialar1 karsisinda “ciddi gazetede” ¢alisan biri olarak “6nce iki
tarafi da dinlemesi gerektigini” belirtse de “Merak etme baba rezil ederim o algaklar1!” diyerek
kilik degistirip mahalleye gider. Ancak mahalleliyle roportajlarini gazeteci kimligini agikca
belirterek yapan Hiilya, dogrular1 kaleme alir. AH’de siinger avcilart roportajiyla toplumsal
meselelere egilen gazeteci olarak sunulan Murat, hafiyeligi, kadinlar1 etkilemek i¢in uydurdugu

“gazetecilik ilkeleri” ve tizerinde silah tagimasiyla 6n plana ¢ikar. Ergun (HM) ve Hayriye (YA)

filmde eylemleriyle Hakikat Aragtirmacisina yakin dururlar ama hafiyelikleri dikkati ¢eker.

Bunun yaninda S/K’te adi gibi temsil karmasi ve belirsizlik vardir. Kemal, diiriist
gazeteci imgesiyle Hakikat Arastirmacisi izlenimi verirken kimligini saklamasi ve olaylari tam

%71 ¢
1

bilmeden haberini yaymlamasiyla eksik kalir. Ziihre ise Osman ve Kemal’i “rezil etmek” ve
manset atlatmak icin yola ¢ikarken Hakikat Arastirmacisi olarak gercekleri ortaya cikarir.
YG’de belirsiz tablo ¢izen saf ve sakar Yaman, hayali sansasyonel hikayeler anlatarak Manset

Gazeteciligi izlerini gosterir. Yine de tiim bu karakterler filmlerde olumlanir ve kahramandir.

3.2. Toplumsal Gergekgilik Filmlerinde Hakikat Arastirmacis1 “Kahraman”,
Manset Gazetecisi “Kotii Adam” Arketipinde

Tiirk sinemasinda ilk donemlerde yi1ldiz olgusu, tiirler ve artan endiistriyel yapilanmayla
klasik Yesilcam kaliplar1 otururken, 1960’lardan itibaren bu yapr tartisilmaya da baglanir. Bu
yondeki ilk hareket toplumsal gergekg¢ilik akimi olur. Halit Refig ve Metin Erksan’in basini
cektigi yonetmenler, 1960-1965 yillarinda Italyan gergekeiliginin etkisiyle filmler iiretmeye
odaklanir. Akimi tanimlamada ydnetmenler arasinda ortak uzlagi bulunmasa da Refig’in
“Batililasma ve aydinlar hareketi” olarak nitelendirdigi toplumsal ger¢ekcilik filmlerinde,
“lilkenin yapisal sorunlarma odaklanilarak toplumun farkli katmanlarindaki insanlarin

etkilesimi analiz edilir” (Refig, 1971, s. 24), toplumsal sorunlar karsisinda insanlarin igine

10 Katalizér kahraman, kimyadaki ger¢ek katalizorler gibi kendileri degismeden sistemde degisikligi saglar
(Vogler, 2009, s. 81).
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diistiikleri garesizlikler gosterilir (Karadogan, 2018, s. 210). Daha ¢ok sehir merkezli ve Batili
orta sinifin ilerlemeci ideolojisini yansitsa da akim, geleneksellik-modernlik ekseninde ulusal
kimlik arayiglarinin parcasidir, mevcut sosyal diizeni elestirel ve devrimci perspektifle
yansitmay1 ve orijinal ve olgun film dili yaratmay1 amagclar (Daldal, 2003, s. 139,142). Hareket
icindeki veya etkisindeki yonetmenler de gii¢lii acik burjuva ve kapitalizm karsiti duruslartyla

kendilerini ilerlemenin misyoneri olarak goriirler (2003, s. 145).

Tirk sinemasinda 1960-1965 doneminde foplumsal gercgek¢ilik — etkisindeki
yonetmenlerin filmlerinde gazeteci imgesi Yesilcam’in klasik sdylemlerinin digina g¢ikarak
keskin farkliliklar gostermektedir. Bu filmlerde Hakikat Arastirmacisi, toplumcu karakter
olarak kahraman arketipinde yticeltilirken, Manset Gazetecisi kapitalist diizenin masas1 olarak

kotli adam arketipinde elestirilir.

Filmlerde Hakikat Arastirmacilari, kategorinin kodlarina tamamen sahiptir. Istanbullu
Adnan (YB), Bursa’nin kasabasinda halkin orgiitlemesini saglayarak “kapitalist” belediye
bagkaninin tekelini kiran giivenilir “halkin adami1” seklinde insa edilir. Turgut (SKV), insan
ticareti ve uyusturucu kagak¢iligi iizerine yazan, gazetecilik odiilleri alan karakterdir. Bu
gazetecilerin Gondericisi, toplumsal gercek¢i akima uygun olarak halki aydinlatmak, gercekleri
gostermek olarak ideallerdir. Dolayisiyla engeller ve sinanmalar1 da kapitalizm ve iktidarlara
kars1 olur. Gazeteci bunlar karsisinda yilmayan katalizér kahraman olarak sunulur. YB’de bu
durum, kasabada ekonomik ve siyasi iktidarin tekelligi ile gazetenin “Halk i¢in Halkla Beraber”
sloganiyla 6zglir basin karsithigr lizerinden kurulur. Adnan, Anadolu halkin1 bilinglendiren
“Cumbhuriyet aydin1” sdylemiyle sunulur.!* Bu noktada, gazeteci kendini topluma adamal,
klasik Yesilgam filmlerinin aksine yiiksek idealler i¢in gerektiginde asktan vazgegebilmelidir.
Ayrica filmde bu noktada Tiirk sinemasinda Istanbul’un mekan olarak “biricikligi” (Balc1,
2019, s. 715) ters yiiz edilir. SKV’de bu durum, toplumcu gazeteci ile insan ticaretiyle baglantili
sermaye ve basin sahipliginin de dahil oldugu ¢ikar gruplar1 karsithigi {izerinden sunulur.
Burada Hakikat Arastirmacilarinin en biiyiik “silah1” klasik filmlerdeki gibi hafiyeligi, kilik
degistirmesi, gizli kayitlar degil kalemidir. Turgut, komiserin is birligi teklifini “ben

gazeteciyim, polis degilim” diye reddeder (ancak eylemlerinde hafiyelik goriiliir); Adnan, Naci

11 Bu baglamda Adnan’in kardesinin de hem kadin hem de kdy 6gretmeni olmasi tesadiifi degildir.
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ile gazetesi Tlzerinden savasir. Ayrica, Hakikat Arastirmacilarinin gergekleri ortaya
cikarabilmesinde basin sahipliginin énemi vurgulanir. Turgut, toplumsal konular1 yazabilmek
icin patronun kiziyla evliligini siirdiirse de kaympederine dokunan isler yapinca yazilari

durdurulur. Adnan ise gazete sahipligi sayesinde Naci’ye istedigi gibi kars1 durabilir.

Ancak filmler, Hakikat Arastirmacisinin yolculugunun sonu konusunda belirli prototip
sunmaz. 1960'larin 6rgiitlenme ve sendikal hak girisimlerine uygun olarak Yarin Bizimdir’de
halkin, belediye baskani olarak tekel anlayisin1 reddeden Demokrasinin Savunucusu/Hakikat
Arastirmacisi gazeteciyi segcmesiyle “yarin halkindir”; artik filmin adindaki “biz”in halk oldugu
goriiliir. Filmin sonunda halk Genglik Marsi1 esliginde el ele yiiriir, Naci de yedigi tokadin
ardindan Atatiirk biistliniin yanina diiser ve alttan Atatiirk’e bakar. SKV’de ise Turgut haberini
yayinlatamaz, “Ben gazeteciyim, yazarim ben, ne yapayim ben gazetenin binasin!” sozleri
meslegine devam edecegini ima etse de kayimpederinin dedigi gibi yazilarim1 “yayinlatacak

gazete” bulabilecek midir meghuldiir.

Toplumsal gercekgilik etkisindeki filmlerde Manset Gazetecisi ise tamamen “koti
adam” arketipindedir. Aslinda bu gazeteciler de diger Manset Gazetecileri gibi sansasyon
pesindedir ama ana fark, bunu yaparken hayatlar1 karartan iftiralar atmalar1 ve haber atlatmak,
manget yazmak gilidiisiinden ziyade tamamen sermaye ve ¢ikar odakli hareket etmeleridir.
Dolayisiyla bu filmlerde, ana karaktere yonelik iftiralarda gazeteci ve gazetesi bilerek ana masa
gorevi gorlir. Gazeteci bunu ya §Y’de oldugu gibi tamamen sermaye ve iktidarin emrinde
yapar'? ya da H(de oldugu gibi gazetecinin tarafli, elit bakis1 ve sermaye yanliligi buna zemin
hazirlar.®® Bu gazeteciler iftiralarim “topluma kars1 vazife” ve “amme hizmeti” kilifinda
sunarlar, filmin sonunda ana karakter degillerse doniisiim gecirmezler ve “sadece kendi
cikarlari ve arzular1 odakli yasayan” sahtekar mitini pekistirirler (§Y’de Sabri ve H(C’de editor).
Bu filmlerde ana karakter olarak Manset Gazetecisi ise doniismek istiyorsa meslekten tamamen
vazge¢melidir. HCde Suna, 6nce kendi yanlislar1 nedeniyle “glinah kecisi” arketipine biirliniir,

filmin onu “kahraman”a doniistiirmesi i¢inse ii¢ kez mesleginden “igrendirilir”. Hatta filmin

12 Millet Gazetesi’nin sahibi ve yazari Sabri’yi, filmde siyaset¢i Serafettin ve fabrika sahibi Mustafa Bakirci’yla
ya yemekte ya da onlarla isler ¢evirirken goriir. Serafettin, emir verir, Sabri’de yerine getirir.

13 Editér, foto muhabiri ve Suna, hakikat arastirilmadan “Dagdan indim sehre”, “Carikli milyoner”, “Andavalli
milyoner para deryasinda gibi” haber basliklart hazirlar, Ahmet’e “deliligi” atfeder. Ahmet ve Suna’nin

karsilastiklar i¢ gazetecinin de Ahmet’e benzer ithamlarda bulunmasiyla tiim basin “kotii adam™ arketipindedir.
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mahkeme sahnesinde, diizanlamda mahkeme filmin kahramani kdylii Ahmet i¢in kurulur ama
yananlamsal olarak kentli basin yargilanir; editériin yalan yazist ve Suna’nin meslekten
“igrenmesi” karsithiginda basin mahkim edilir. Dolayisiyla filmin sonunda Suna’yi, meslegi
dogru yapmak yerine sevdigi adamla at arabasmnin arkasinda kii¢iik kasabasina giderken
goriiriiz.

H(de 6nemli bir diger sahne, Ahmet’in Suna’ya kizip gazeteyi kapatmasi sonrasi basin
is¢ilerinin koske gelmesidir. Filmin uyarlandigi Mr. Deeds Goes to the Town filminde bir ¢ift¢i
tizerinden kurulan sahnenin basin is¢ileri olarak degistirilmesi yonetmenin meslegin emek ve
is¢i boyutunu 6n plana ¢ikarma istedigini gosterir. Boylece ilk defa bir filmde, gazetenin sadece
muhabir, editdr ve foto muhabirinden olusmadigi, gazeteye yoneltilen kapatmalar, kisitlamalar
ve cezalandirmalarin ylizlerce c¢alisanin ekmek kapisini yok etmek anlamina geldigi de

gosterilir. Ahmet’in is¢ileri gazeteye ortak yapmasiyla da “halkin basini” imgesi sunulur.
3.3. Cici Berber’den Yesilgam’a Gazeteci “Kilik/Bicim Degistiren” Arketipinde

Yesilcam filmlerinde gazetecinin yolculugunun en karakteristik ve tekrarlanan imgesi

esigi gecmek i¢in kilik degistirmektir. Bunun temeli de Cici Berber’e kadar uzanir.

“Kahraman romantik durumda ve tuzaktan kagmak veya Esik Gardiyani’n1 gegmek i¢in
bi¢im degistiren maskesini takabilir” (Vogler, 2009, s. 114). CB’de gazeteci Selim, sevdigine

kavugmak gibi romantik amag i¢in “Esik Bek¢isi” kizin babasini alt etmek i¢in “kilik degistirir”.

Kimligini gizleyerek belirli olaylarin ig¢ine giren, bdylelikle Kilik/Bigim Degistiren
arketipiyle biitiinlesen gazeteci imgesi, CB dahil 18 filmden 8’inde goriiliir. Dramalarda Hiilya
(KA) isci kiz, Kemal (SiK) evsiz serseri, Ziihre ¢alismayan zengin kizi, Naci ve Nuri (MS) usak
ve asc1, Suna (HQ) fakir kiz kiligina girer. Polisiye filmlerde Nevzat aslinda Cingdz Recai’dir.
Yaman ve gazeteci nisanlisi, soyguncular1 bulabilmek i¢in kilik degistirerek gazino gazino
dolasir. Ergun, mikro filmi bulmak i¢in Dolares’le ¢alisabilirmis gibi davranarak pozisyon

acisindan “kilik/bigim degistiren” olur.

Kilik Degistirme arketipi 6zellikle masum bir kaynagi aldatmak iizerine kullanildiginda
Sahtekar arketipini de getirir. Kilik degistiren gazeteci, kaynaga kendisi hakkinda yalan
sOylediginden, enformasyonu gizli elde ettiginden giiniin sonunda “cezalandirilma” siirecinden
gecer: Suna Ahmet’i, Naci Ziihal’i, Hiilya Ayhan’1 kaybeder. Ancak kefaretin 6denmesiyle

sahtekarliktan kurtulurlar ve tekrar kahramana doniistirler.
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3.4. Yilmaz Ali’den Yesilcam Polisiyelerine Gazeteci “Hafiye”

19. yiizyildaki romanlarla 20. yiizyilin ilk yarisindaki filmlerden itibaren gazetecilerin
dedektif olarak imgelenmesi en popiiler kategorilerdendir (Saltzman, 2005; Ghiglione, 1991).
Ozellikle film noir’larda dedektif gibi sunulan gazeteciler, “gerektiginde kanunlari ihlal eden,

kendi kurallarina gore siki ¢alisan yalniz savasc¢ilardir” (Ehlers, 2006, s. 12).

Tiirk sinemasinda ilk YA’da gazeteci Hayriye cinayetin pesinde hafiye gibi iz siirer.
Incelenen 18 filmin 7’sinde gazeteci hafiye gibi davranir. Hatta Zehir Hafiye’de filmin adinda
bile gazeteci hafiyelikle 6zdeslestirilir. Sessiz Harp’te filmin konusunda Murat Davman’in bir

yerde “gazeteci”, bagka yerde “hafiye” olarak tanimlanmas1 da gazeteci-hafiye ikiligini yansitir.

Hafiyeligin dedektif gibi ipucu toplamanin yan1 sira diger unsurlarini uzun krem palto
ve sapka (CR, MS, SKV), mekanlara “kapidan degil bacadan” gizlice girme (Y4, UDI, CR, HM,
SKV, MS) olusturur. Hatta gazetecinin silah tagidigina da (AH) rastlanir.

4. FILMLERDE INSA EDILEN BASININ GUCU MITi

Sinema genelinde gazeteci nasil sunulursa sunulsun Ozlinde basinin giicli ve
gerekliligini yansitan mite vurgu yapilirken, Tiirk filmlerinde de gazeteci ve basin halki etkiler,
suglulari, ¢ikar gruplarini korkutur ve haberler —eger yayinlanabilirse— topluma seslenmede ve
yonlendirmede Onemli aragtir. Boylelikle, gazeteci karakterler {izerinden aslinda basinin

giicline vurgu vardir.

SKV’de Giilsen ve hatta komiser, sug¢lularin yakalanmasi i¢in gazeteciden yardim ister.
HM’de Ergun’a gizli notlar1 komiser gonderir; yine polis basmin destegiyle olay1
cozebileceginin farkindadir. MB’de yash kadin, basin sayesinde yillardir aradigi evlatlarini
bulabilme iimidini besler. ZH’de masum bir adamin cinayetten hiikim giymesini sadece
gazetecinin zorlu arastirmasi onler. YB ve DO’de halk belediye baskanlig1 i¢in gazetecinin

diirtistliigline giivenir.

Olumsuz olaylar bile basinin giiciinii yansitir. $iK’te Kemal’in olay1 arastirmadan haberi
yazdirmasiyla Osman yanls yaftalanir. HC’de Ahmet’in haberlerde deli gibi yansitilmasiyla

diismanlar1 deli raporu ¢ikarabilir. MS’de Naci, dansdze yazacagi haberin halkin goziindeki
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imajimi1 nasil degistirecegini animsatir. KA’da fabrika sahibi ancak “basinda yazdirip rezil
ederek” Ayhan’dan kurtulabilecegini diisiiniir. AH’de Murat’in su alt1 roportajiyla koskte
oturan zenginler, siinger avcilarinin dramini 6grenir. Bunlarin hepsi de yine basiin giiciine

isaret eder.

SONUC

Arastirma, Tiirk sinemasinda 1933’te gazeteci karakterin yer aldigi ilk filmden 1965’e
kadar 32 yili kapsayan donemde insa edilen ve pekistirilen gazeteci imgesini ele almistir. Bu
imgelerin analizinde de Kahraman Yolculugu semasi ile gazeteciligin evrenselliginden
hareketle sinema genelinde 6nceki arastirmalardaki gazetecilere dair ortaya konan tiplemeler

(siniflandirma), arketip ve stereotiplerden yola ¢ikilmistir.

Arastirma, Tirk sinemasindaki gazetecilik filmlerinin anlat1 yapilarinin Campbell ve
Vogler’in Kahraman Yolculugu ile Unal’in gazeteci kahramanmn yolculugu asamalariyla hem
benzerlik hem farklilik gosterdigini ortaya koymaktadir. Buna gore, Tiirk filmlerindeki
gazetecilerin, klasik kahraman yolculugu semasinin aksine ama Amerikan filmlerindeki
gazetecilerin yolculuguna benzer sekilde sakin ve diizenli Olagan Diinyas: yoktur ve her zaman
Cagrr’ya hazirdirlar. Cagri ¢ogu zaman editdrden, ¢ogu zaman da kovulma tehlikesi veya
tehdidiyle gelir. Kendini topluma adamis gazeteciler i¢inse Cagri’ya gerek yoktur. Yolculuk
gazetecilik unsurlariyla baslasa da Sinanmalarda ana temanin agska veya maceraya donilismesi
nedeniyle Tiirk sinemasinda gazetecilerin ana Sinanmalar1 dramalarda &sik olma ve
sevdiklerine gercegi sdyleme, macera ve sug filmlerinde de dedektif gibi mekanlara gizli girme,
kagma-kovalama iizerine kuruludur. Buna bagli olarak filmlerin sonunda vurgu haber,
gazetecilikten ziyade gazetecinin dramalarinin tatliya baglanmasi veya suglularin yakalanmasi
tizerinedir. Bu noktada filmlerde ana karakterin gazeteci olmasiin gazetecilik vurgusundan

cok anlat1 yapisini hareketlendirdigi i¢in se¢ildigi soylenebilir.

Gazeteci siniflandirmasi agisindan filmlerde Manset Gazetecisi ve Hakikat
Aragtirmacist imgesinin ikisi de belirirken, melez insalar da gbdze carpmaktadir. Klasik
Yesilcam’da, ¢atalli imgeye uygun olarak her iki gazeteci tiplemesi de hangi yanlislar1 yaparsa
yapsin giiniin sonunda 1iyiligi sectiginden ve kdtiileri yakalattirdigindan kahraman arketipine

yerlestirilmektedir. Ancak 1960-1965 doneminde toplumsal gercekgilik etkisindeki filmlerde
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keskin ayrim ortaya ¢ikmakta, Hakikat Aragtirmacilar1 halkt aydinlatmaya ¢alisan, adaletsizlige
kars1 duran gazeteciler olarak “6zgiir basin”in temsilcisi ve kahraman seklinde yticeltilirken,
Manset Gazetecisi tamamen kotii adam ve sahtekar arketiplerinde “giidiimlii gazeteci” olarak
temsil edilmektedir. Ayrica, Tiirk filmlerinde farkl tiirlerde tekrar eden 6zgiin unsurlardan biri
Cici Berber’den itibaren gazetecilerin Kilik Degistiren arketipinde betimlenmesi ve kimligini
saklamasidir. Yilmaz Ali’den itibaren de gazetecilerin “hafiye”likle es tutulmasi goze

carpmaktadir.

Filmlerde tema daha ¢ok macera ve agk iizerinden ilerlediginden habercilik pratikleri
imgelerinin smirlt kaldigir goriilmektedir. Bu noktada gazetecilik pratiklerinde Manget
Gazetecisi ile Hakikat Arastirmacisi arasinda toplumsal gercekgi akimi etkisindeki filmler hari¢
keskin ayrim yoktur; gazeteci, isi i¢in yalan sdyleyebilen, kilik degistirebilen, mekanlara izinsiz
girebilen, hafiyelik yapabilen, kaleminden ¢ok yumrugu konusan, silah kullanabilen, ¢apkin ve
isini bunun i¢in kullanan, sahtekdr ama iyi sahtekar seklinde konumlandirilabilmektedir.
Dahasi, filmlerde gazetecilik ilkeleri, anlati yapisi ve sinematografiden ¢ok karakterlerin
“sO0ylemlerinde” ortaya ¢ikar. Bunda da Yesilcam sinemasinin daha ¢ok s6z {izerine bir sinema
olmasinin etkisi oldugu degerlendirilebilir. Yine de ister olumlu ister olumsuz olsun filmlerdeki
tim bu ingalar basinin giiciine, her seye ulasabildigine, halki etkiledigine ve toplumdaki

onemine yonelik sdylemler ortaya koymaktadir.

Ortak stereotipler agisindan da perdede Amerikan sinemasinda oldugu gibi ve hatta daha
da fazla erkek gazeteci karakterler yer alir. Hem kadin hem erkek gazeteciler ¢ogunlukla bekar,
yakisikli/glizeldir. Erkekler ¢capkin veya efendi tiplemesine ayrilsa da giliniin sonunda mutlaka
ask galip gelir. Kadin gazeteciler de her ne kadar aktif, hirsli ve kendine giivenen karakterler
olarak belirse de isiyle aski arasinda kalarak gilinlin sonunda ataerkil ideolojiye uygun olarak
evini/esini secer veya onceler. Tiirk sinemasinda erkek gazetecinin parasiz veya orta direk
olarak betimlenmesi de dikkati ¢ekicidir. Profesyonellige dair imgelerde ise unvandan ¢ok
genel “gazeteci” ifadesi kullanilir, gazetecilerin devamli ¢alistigi, sektorde agir rekabet oldugu

vurgulanirken, klasik editér-muhabir catigmasi Tiirk filmlerinin de vazgecilmez unsurudur.

Dolayistyla Tiirk sinemasinin ilk dénemlerindeki filmlerde tiim bu yolculuk semalart,
tipleme ve arketip konumlandirmalar1 ve tekrar eden stereotiplerle gazetecilik ve gazeteciye
dair belirli mitler ve stereotipler kurulup pekistirildigi goriilmektedir. Bu gorsel giiclii

basmakalip karakter ve eylemler sunumunun da sadece sdzelde kalan ilkesel duruslarin 6niine
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gectigi dikkati ¢ekicidir. Bu noktada, izleyicinin gazeteci ve gazetecilige dair hafizasindaki
imajlarin/imgelerin, karakterlerin ilkesel sdzlerinden ¢ok bu gorsel bu basmakaliplarla daha ¢ok

biitliinlesmesi olasilig1 gozlenmistir.

EXTENDED ABSTRACT

The image of the journalist that has been constructed and reinforced by the film industry
affects the public’s ongoing ambivalent feelings towards the press. Studies in American and
other cinemas show that films create, repeat, and reinforce certain archetypes, stereotypes, and
myths about journalists and journalism (Barris, 1976; Zynda, 1979; Good, 1989; 1998; 2000;
Ghiglione, 1991; Ehrlich, 2004; 2005; 2006; Ghiglione & Saltzman, 2005; Saltzman, 2003;
2005, 2020; Ehlers, 2006; McNair, 2010; Ehrlich & Saltzman, 2015; Lonsdale, 2016; Unal,
2018, 2020a). When it comes to Turkish cinema, the first movie, which has a journalist
protagonist, is Cici Berber (Muhsin Ertugrul, 1933) in the early years of Turkish Republic.
Until 1996, the year marks as beginning of new Turkish cinema, the journalist characters or the
press appear in more than 200 films, and in 64 of those, the journalist is either protagonist or
main supporting character. However, there is very limited research on this field (Sagnak 2010;
Bak 2018; Becerikli 2019; Yiizbasioglu 2019; Arik ve Akgiin 2019; Unal 2020b). Moreover,
although the images built in the early periods create and reinforce lasting archetypes and
stereotypes that remain prevalent today, there is none study related to those periods in Turkish

cinema.

The study aims to examine the image of the journalist in the early period of Turkish
cinema beginning with Cici Berber and including the first period of the golden age of Yesilcam
until 1965. Therefore, this study is a first in examining the journalist image in these periods,
may provide some insights about the root of the journalist’s image, and may serve as a reference

for further studies that focus on more contemporary periods in Turkish cinema.

The study uses three unique approaches to analyze the recurring archetypes, stock
characters, and stereotypes in 28 Turkish movies between 1933-1965, in which the protagonist
or main supporting character is a journalist. First, the study looks at the films’ narratives based
on the stages of The Hero’s Journey (THJ) of Campbell (2010) and Vogler (2009), and the

journalist’s journey (TJJ) schema in American journalism films drawn by Unal (2018). Second,
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it analyzes the journalist archetypes and stereotypes by utilizing stereotype parameters gathered
from previous studies, and the journey schema. Third, the study uses Front Page and Truth
Searcher/Seeker journalist categorization. It also compares whether Turkish cinema constructs
similar journalist images and “the free press myth” to those in Hollywood and other popular

cinemas.

The study reveals that not only do early Turkish films have both similarities and
differences from THJ and TJJ, they also create a unique journey stage. In this respect, journalist
protagonists in Turkish cinema never experience a peaceful, quiet, and ordered the Ordinary
World, unlike THJ, but like TJJ. The journalists” world requires them to be always in the news
searching. They are ready for the Call, similar to those in American cinema. Journalists’
mentors are the editors, and the Call usually comes with a threat of firing journalists. The
unique and recurring image for journalists in Turkish cinema is the Shapeshifter; when they
hide their journalist identity to cross the Threshold. Since the main themes center on love and
adventure, rather than journalism, the Test for journalitst is more about struggling to rejoin their
loved ones than overcoming journalistic obstacles. Besides, in some crime and adventure
movies, the journalists are portrayed as detectives. In the ends, the films follow a love story,
solidifying the journalist's Reward as love. In this respect, films in these periods only partly
present journalism, its practice, and the news-making process.

When it comes to journalist categorization, both Front Page and Truth Seeker journalists
appear in Turkish cinema, as well as a hybrid version. In classic Yesilcam films, all Front Page
journalists are positive heroes, and may serve the public interest despite their faults, cheating,
and search for the scandal. In fact, as a hero, the Truth Seeker journalists also may cheat or lie
in search of the truth. However, in social realism movies between 1960-1965, while Truth
Seekers is a real hero who protects the innocent, and stands for the free press, Front Page
Journalist is a pure villain and represents the biased media. Besides, beginning with Cici Berber,
journalists are depicted as the Shapeshifter. They hide their identity to get the news. Starting
from the second journalism movie, Yilmaz Ali, journalists are portrayed like detectives.
Regardless of categorization, in films journalists even use guns, and for male journalists, their
fists talk more than their pens. Journalism ethics is mostly highlighted via vocal discourses
rather than in characters’ practices. However, regardless of the different portrayals of

journalists, the films emphasize and reinforce the importance of the free press.
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Concerning stereotypes, male dominance is prevalent since a large majority of the
journalists, photojournalists, and editors, are male. Among 28 films, only three have had a
female journalist as the protagonist, and, another two films have women journalists along with
their male counterparts. Both male and female journalists are young, single, attractive, self-
confident, and aggressive. Male characters are either Casanovas or decent loyal men. However,
unlike American movies from the same period, both characters are ready for marriage and love
in the end. Besides, as opposed to the elite journalist figure in American cinema, men journalists
either belong to the middle class or are penniless. However, this category is inconsistent for
female journalists. Besides, compared with Yesilcam’s submissive, powerless women
characters, the films picture the female journalists more smart, independent, ambitious, active
and fearless, and that they have a voice and power. However, in the end, in compliance with
patriarchal ideology, female characters choose love over their careers or being ready to quit the
job. Moreover, journalists race against the clock, working through the night; there is heavy
competition in the sector, and callousness about tragedies.

In conclusion, the study shows that Turkish films made between 1933-1965 create,
embody, and reinforce certain images about journalists through narratives, character types,
stereotypes, and archetypes. These strong images seem to be presented and enforced by
recurring scenarios over the decades. Through these films, the public opinion of journalists is
more likely to be more related with these recurring images than with raising the importance of

journalism and its ethics through vocal discourses in these films.
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