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GELENEKSEL MOTIFLERIN GUNCEL AMBALAJ TASARIMLARINDA
MENSEI GOSTERGESI OLARAK KULLANIMI

Traditional Motifs as an Indicator of Place of Origin on Contemporary
Packaging Design

OZET

Motiflerin diizenli tekrar etmesiyle Oriintii kompozisyonlar:
olugsmaktadir. Dogada siklikla karsilagilan Oriintiiler, insanlar igin
ilham kaynagi olarak yiizyillardir mimari, giindelik kullanim
nesneleri, tekstil tiriinleri gibi birgok ylizeye uygulanmak iizere, her
kiiltiirde gorsel iiretim yontemleri arasinda yer almistir. Bir kiiltiiriin
kendi hikayesini aktarabildigi motif ve Oriintiiler, bireyleri i¢in o
kiiltiire ait olma hissi yaratmigtir. Bu sebeple, bir Oriintiiniin
okunabilmesi, iizerinde yer aldig1 nesne ve tasariminin kiiltiirel ve
sosyal baglami hakkinda bilgi sahibi olmay1 gerektirmektedir. Antik
Misir ve Yunan’dan itibaren Uzak Dogu, Islam Diinyasi, 20. yiizyil
Avrupa merkezli sanat akimlari etkili olmak {izere yiizyillara ve farkli
cografyalara, cesitli diizenlenme bigimleriyle (figiiratif, geometrik,
soyut, illistratif v.b), yayilan ylizey oriintii tasarimlari, giiniimiizde
de kullanim alanlar1 genisleyerek varligini siirdiirmektedir. Tarih
oncesi donemden itibaren her kiiltiiriin kendi gorsel iiretimi ve
iiriinleri {izerine uygulama teknikleri gelisimini siirdiirmiis ve bu
uygulamalar ticaret yollari ile kendi cografyalari digina ¢ikarak diger
kiiltiirleri etkileyerek giiniimiize kadar ulasmistir. Gegmisin ylizey
tasarimlaria ek olarak, son yiiz yilda seri iretimin artisinin bir
sonucu olarak, {rlinlerin satis ve pazarlanmasinda dnemli bir role
sahip olan ambalaj tasarimlar1 da s6z konusu kompozisyonlarin
tastyicist  haline gelmistir. Geleneksel olarak kullanilagelmis
motiflerin ambalaj ylizeylerinde yer almasi, kimlik ve mengei
gostereni olarak Onem kazanmugtir. Zaman igerisinde doniisen
motiflerin tasidiklart anlamlar yer aldiklar1 toplumlar gibi degismis
olsa da, ¢agrisimlari kiiltiirel olmaya devam etmistir. Her donem
yeniden kesfedilen sonsuz tekrarli bu goriintiiler, yine ilgi odag:
haline gelmektedir. Son on yilin tasarim trendleri arasinda; yerel
iretim, dogallik, zanaat iiretim kalitesi, kiiresellesme ile tek tiplesen
pazar ortamina Ozgilinlik katma amaciyla yer almaktadir. Bu
egilimleri yansitabilen gorseller arasinda da oOriintiiler 6n plana
¢ikmaktadir. Bu ¢alismada motif ve oriintiilerin kiiltiirel mesajlart
icermesi ve saf dekoratif 6geler olmanin 6tesinde iletisim isleviyle,
geleneksel motifler ile yer aldiklari kiiltiirlerin ¢agdas ambalaj
tasarimlarindaki kullanim iligkileri incelenmistir. Geleneksel motif ve
oriintiilerin ambalaj tasarimlarinda kullaniminin, iiriinlere nasil bir
cagrisim ve ayricalik kazandirdigi sorusu, katmig oldugu anlam, yerel
kiiltiir, zanaat ve dolayisiyla kalite gostereni olmasi sonucu
tilketiciyle arasinda kurdugu duygusal bag olarak cevaplanmistir.
Tasarimcilarin  konuyla ilgili bilgi birikiminin artmasi sonucu,
gorseller ¢agdas tasarim yaklagimlari, geng hedef kitleye yonelik
olarak, g¢esitlendirilebilecektir. Boylece yerel kiiltiir uygulamalar
korunacak ve giincel uygulamalar ile ambalaj tasarimlarinda
iiriinlerin baslica mensei gostereni olma 6zelligi de korunabilecektir.
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ABSTRACT

Pattern compositions are formed by repeating motifs. As an inspiration to
people, patterns in nature can be seen in every cultures’ visual repertoire
for centuries through architecture, daily life objects, textiles and etc. A
culture can spread its story within patterns creating a sense of belonging
for the individuals of the community. For this reason, in order to read a
pattern, one should have knowledge of the object its placed on and its
cultural and social context. Surface pattern design with its various
compositions and themes (figurative, geometric, abstract, illustrative and
etc.) beginning from Ancient Egypt and Greece to Far East, Islamic world
and Euro-centric art movements of the 20th century, spread to centuries
and geographies, continues to exist with its increasing surfaces applied to.
Every cultures own visual production and techniques used to apply them
on products developed since pre-history and these productions travelled
across the world outside their territories through trade routes effecting
other cultures productions’ and reached today’s world. In addition to
traditional surface design of the past, as a result of rise in mass production
during the last century, packaging design, a must for sales and marketing
today, became a carrier of these compositions. Traditional motis placed
on packaging surface gained importance as an indicator of identity and
place of origin of the product. Even though during the course of history,
motifs meanings changed as the communities created them, their
connotations continued to be cultural. These endlessly repeating visuals
explored in every era are once again becoming a point of interest. Among
the design trends of the last decade; local production, nature, craft quality
rised against the standardization of global world for authenticity. Surface
pattern design distinguishes itself to reflect these trends. This research
investigates the relation between traditional motifs used in contemporary
packaging design in their own cultures, as a carrier of cultural messages
with the communication function beyond being pure decorative objects.
The question; connotation of traditional motifs as surface pattern design
of packaging is; answered as, the meaning it holds, local culture, craft and
quality are reflected to its target audience so that it creates emotional bond
with the brand. As more designers become aware and gain knowledge on
this field, more visuals appropriate to contemporary design principles can
be diversified for the young target audiences. As a result of this creation,
local cultural productions, product and visual repertoire, are protected
and used as place of origin on contemporary packaging design reflecting

quality.
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EXTENDED ABSTRACT

Motif is the building block of the composition it forms by repeating in an order. This composition is called a “pattern”. Patterns are everywhere
in nature and with its repetition systems, fulfills peoples desire of creating order. Even centuries before mass production, patterns have always
been an inspiration source for artistic production. It holds the power to transform an environment by ensuring that a culture tells its story,
represent a tradition, create unity and express feelings. In this way, patterns create a sense of belonging to a culture for the individual. First
technical developments of the 19th century and lately digital production methods enabled designers to create more and faster but the essence
of good design continued to depend on good ideas and clean production. This research, to emphasize the importance of exploring traditional
motifs in order to create unique visuals, includes the origins of these motifs compared to their variations as contemporary surface design.

Motifs, that are deeply connected to local artistic production, provides information about their cultures’ daily lives and traditions as they are
transferred through generations. Even though during the course of history motifs meanings changed as the communities created them, their
connotations continued to be cultural. The most effective way for patterns to express these connotations are their arrangements—compositions.
A balanced design, as it creates the sense of rhythm, is crucial for perception. Patterns formed by repeating motifs are identified in two main;
figurative and non-figurative and in two sub-categories; geometric, floral and identifying. These categories developed by influencing and
transforming each other during centuries, in architecture, textile and all other daily life objects in different parts of the world up until today.

Patterns aim to create distinctive effect on its viewer by the ideas depending on designers’ individual and collective cultural experiences. This
can be observed through many cultures productions reflecting the psychologies of the communities they are produced. From 20th century
onwards, increase in producers, product categories and trade, formed graphic design field as we know it. One branch of the profession which
protects the product during transportation and promotes it on the shelf is “packaging design”. Packaging surfaces became the carriers of the
products place of origin and that era’s visual codes. Brands, just like people, have character qualities so appropriate visuals are used to reflect
these qualites on packaging design. In this way, brands bond with their consumers and to protect this—brand loyalty, they create brand stories.
Visuals make consumers find themselves in these stories to connect. Correspondingly, illustrative pattern design became prominent among
today’s design trends.

Even after the very first known productions, patterns hold their power to transform their environment and they should be defined by designers
in order not to be just simple copies of the past, even they can be created faster and in many variations with digital technologies. Within the
scope of this research, the question of how the productions of Ancient Egypt, Greece to Far East, Islamic world and the art movements of the
20th century Europe effected each other during time and the connotations of traditional motifs and patterns on current packaging design are
explored. As a result, the connotations are found to be the meaning they add, local culture reflection, craft production quality. As their early
examples are specified, more unique design can be created for its market so that the productions of local culture can be preserved as well as
them being the main indicative of a product’s place of origin.
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GIRIiS

Motif, diizenli tekrar ederek olusturduklar1 kompozisyonlarin yapi taglaridir. Bu kompozisyonlara, oriintii (pattern)
denir. Gorsel semboller, tiim kiiltiirlerin belirleyici 6zelliklerinden 6nemli bir tanesi olmustur (Hann, 2013: 12).
Motifler bir araya getirildiginde, bireysel giicleri artar ve tasarim igerisinde yeni anlamlar kazanir (Newall ve Unwin,
2011: 6). Dogada oriintiiler her yerdedir ve benzer bir sekilde parcalarin diizenli tekrar ile, diizeni uygulamaya
koymak, insanlarin temel istekleri arasinda yer almaktadir. Olusturulan oriintiiler, seri iiretimden yiizyillar 6ncesinde
bile sanatsal {iretimin esin kaynagi olmustur. Bir kiiltiiriin hikayesini anlatabilmesi, bir gelenegi temsil edebilmesi,
biitiinliik saglamasi ya da duygu aktarimi olarak bulundugu c¢evreyi doniistiirme giicline sahip olmustur. Boylece,
orlintiiler, kiiltiirel olarak ait olma hissi yaratmaktadir.

Oriintii tasarim siirecinde teknolojinin gelisimi belirleyici olmustur. El dokumast ve basit boyama, transfer yontemleri
yerini Sanayi Devrimi’nin mekanize tekstil ve kagit iiretimine biraktiginda, gelisen bu sektdrde; ¢izim, oyma, baski,
dokuma {izerine calisan genis bir sanatci/iiretici grubunu desteklemekteydi. Oriintii tasarimi, iiretim kosul ve
kisitlamalarina (renk, baski v.b) hakim biri tarafindan ¢izim ile baglamaktaydi. Tasarimdaki alan dengesini saglamak
icin basit bir nokta bile dikkatle yerlestirilerek kumas, duvar kagidi gibi uygulanan yiizeyler bir araya getirildiginde
goriintliniin bozulmamasi i¢in motiflerin sonsuz, diizenli tekrar edebilir olmasi gerekmekteydi. Bu yogun isgiicii
gerektiren siireg, gorsel tarama ve diizenleme, ¢izim programlari ve dijital baski gibi bilgisayar temelli teknolojilerin
gelismesi ile tamamen degismistir. Uygulama yontemlerinin tasarimciya sundugu imkanlar daha hizli ve daha gesitli
iiretime imkan verse de, iyi tasarimin esast iyi fikir ve uygulama olmaya devam etmistir (Koepke, 2016: 9).

Glinlimiizde, antik ve vintage Oriintiiler bagta moda ve dekorasyon olmak iizere birgok alanda yiizeyleri doniistiirme
giicii ile 6n plandadir. Arastirma ve kesif yeni bir koleksiyona ilham kaynagi olurken, yeni nesil tasarimlar gelecek
yeni uygulamalar i¢in de etkileyici olmaktadir. Bu sekilde, bir 19. yiizy1l kumas 6rnegi, glinlimiizde bir {iriin ya da
iiriiniin ambalaj tasarimi olarak hayatimizda yer alabilmektedir (Koepke, 2016: 11). Tasarimcilar i¢in ise, bu kesif
stirecinin 6zgiin gorsel {iretimi a¢isindan tagidig1 onemine vurgu yapmak iizere, bu calisma, gegmis motiflerin giincel
kullanimlar ile karsilastirmali tanimlarini igermektedir.

1.Kiiltiirel ifade ve Tasarim

Bir motif ve olusturdugu oriintii, tipki bir metin gibi okunabilir ve yorumlanabilirdir. Tekrar eden birbirleriyle iliskili
sekiller olarak motifler, mimari, dekorasyon, heykel, giyim, aksesuar ve tekstil gibi, iizerlerinde yer aldiklar
nesnelerin ayrilmaz bir pargasi olmaktadir. Nesneler, yaratildiklari kiiltiirel ¢evreye uygun olarak ylizeyleri
kaplayarak karsiliginda goriildiikleri ya da kullanildiklar toplumlara etki etmektedir. Bu sebeple, bir oOriintiiniin
okunmasi, iizerinde yer aldigi nesne ve tasariminin kiiltiirel ve sosyal baglami hakkinda bilgi sahibi olmay1
gerektirmektedir. izleyicisinin bakmak i¢in zamanim verdigi oriintiiler bdylece bitimsiz bir etkilesim yaratmaktadur.
Karmagik oriintiiler farkli yonlerde, seviyelerde ve kombinasyonlarda okunarak, iki boyutlu bir ylizeyde ¢ok boyut
hissi verebildigi gibi, anlam olarak statii ve gii¢ temsili gibi farkl bilgileri de tasimaktadir (Newall vd., 2011: 8).

Kiiltiirlerin sanatsal yonlerine derinden bagli olan geleneksel motifler, bir kusaktan digerine aktarilarak toplumlarin
giinliik hayat ve gelenekleri hakkinda bilgi vermektedir. Zaman igerisinde doniisen motiflerin tasidiklar1 anlam ve
onem yer aldiklar1 toplumlar gibi degismis olsa da ¢agrisimlari kiiltlirel olmaya devam etmistir. Motiflerin tagidiklart
anlamlan ifade etmelerinde, “sembolizm” etkili olmaktadir. Bigim, renk ve islev gibi bir seyin dogal 6zellikleri,
belirli bir icerigi temsil etmek {izere kullanilmistir. Ornegin, Cin kiiltiiriinde parlak renkli sakayik cicegi refah ve
gorkemi, ya da sarmasik, cogalan yeni nesilleri simgelemektedir. Bir diger ifade yontemi “ima edilen anlam”, bilinen
bir hikaye ya da efsanelerin belirli bir igerigi anlatmasi i¢in kullanilmasidir. Ornegin, yine Cin kiiltiiriinde efsaneye
gore, ejderha yagmur yagis1 tizerinde etkilidir. Eski ¢aglarda insanlar ejderhaya yagmur igin tapinmis ve zaman
igerisinde ejderhanin bereketli donemin sembolii olmasina sebep olmustur (Gengli, 2013: 1).

Motiflerin ¢agrisimlarini ifade etmedeki etkili yontem, diizenlenme big¢imleri olmaktadir. Dengeli bir tasarimin
yarattig1 ritm duygusu, algi agisindan 6nemli olmaktadir. Tekrar eden motiflerin olusturdugu Oriintiiler, temsili
(figiiratif) ve temsili olmayan olmak tiizere iki ana, geometrik, bitki ve hayvan, tamimlayici olmak iizere ii¢ alt
kategoriye ayrilabilmektedir. Geometrik ériintiiler, diiz kenar ya da egrisel sekillerden olusan kesisen ¢izgilerin alani
boliimlemesiyle olusmaktadir. Tasarimlarinda belirgin ya da sadece yakindan inceleme ile anlasilabilecek 1zgara
sistemleri mevcuttur. Cizgili, kareli, zigzag, kesisen daireler v.b 1zgara sistemlerini gdsterebilir ancak bunlarin bir
araya gelmeleriyle karmasiklagan Oriintii yapilar1 farkli yonlerde okunabilirdir. Bitki ve hayvan formlari, tasarimlarda
temel esin kaynag1 olmaktadir. Bitki kok, govde, yaprak, filiz, tomurcuk, ¢igek, biiyliyen bitki etkisi vermek {izere
kullanilagelmistir. Eski ¢aglardan itibaren bir¢cok toplumda, kutsal aga¢ motifi kullanilmig ve 6zellikle 18. yiizyil
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sonrasi bilimsel arastirma ve resimli arsivi ile ¢esitlenmistir. Tanimlayict oriintiiler, kisilerin statii ve giic sembolleri,
Ozellikle arma olarak kullanilmigtir. Hanedan armalar birgok nesnenin yiizeyinde yer almistir. Armalarin yeniden
dogusu, kimlik, 6zgiinliik ve kalite temsili olarak markali iiriinlerin logo tasarimi olarak kabul edilmektedir (Newall
vd., 2011: 12-13).

<

Resim 1. Geometrik ve bitki formlu 6riintii tasarimlari.
https://patterninislamicart.com/drawings-diagrams-analyses/6/pattern-islamic-art/pia038,
https://mymodernmet.com/arts-and-crafts-movement-william-morris/

Bir oriintiiniin tasarimi, ne kadar basit ya da karmasik oldugu farketmeksizin, ¢esitli kaynaklara, etkilesim ve fikirlere
dayanmaktadir. Sosyal ve kiiltiirel gelenekler, degerler ve zevkler, iiretici ve talep edeni kadar etki sahibidir.
Oriintiiler, tasarimciin bireysel ve kolektif kiiltiirel deneyimlerinden yararlanan fikirlerin yaratilmasi ve
donistiiriilmesi ile izleyicisinde belirli bir etki yaratmay1 amaglamaktadir. Bu durum bircok kiiltiiriin yiizey tasarimli
tirlinlerinde, onlari iireten toplumlarin psikolojik ifadeleri olarak gozlemlenebilmektedir (Newall vd., 2011: 7-8).
Tarih 6ncesi donemden itibaren, her kiiltiiriin kendi gorsel iiretimi ve iiriinleri iizerine uygulama teknikleri gelisimini
stirdlirmiis ve bu uygulamalar ticaret yollar1 ile kendi cografyalar1 disina cikarak diger kiiltiirleri etkilemistir. Bu
dagilimin bir diger yontemi, “transmateriality”, ortak tasarim Ogelerinin farkli mecralarda ortaya ¢ikmasidir. Bu
durum hem Avrupa hem de Orta Dogu iiretiminde ve birbirleri arasinda gézlemlenebilirdir. Sanatg1 ve igvereni
arasinda saklanan bu ¢izimler, 6nce stok imajlar olarak is arkadaglar ile paylasilirken, daha sonra matbaa ile 6riintii
kitaplar1 basilarak, liiks tiiketim talebine yetismek isteyen ancak 6zgiin gorsel liretim becerisine sahip olmayan
zanaatkarlar arasinda yayilmistir Necipoglu ve Payne, 2016: 296). Bu etkilesim 19. ylizy1l itibariyla hiz kazanmis ve
ozellikle Avrupa’nin {iretim ve tiikketim bigimini degistirmistir. ingiltere merkezli olarak 1780’lerde James Watt’in
buharli sistemi icadinin baglangi¢ sayildigi Sanayi Devrimi donemi; iiretimde makinelesmeyi, yeni hammaddeleri,
kentlesmeyi, degisen yasam ve iiretim pratiklerini kapsamaktadir. Bu donemde iletisim ve ulasima dair tiim
yenilikler, “uzak llkelere” yapilan yolculuklar, ticaret, Avrupa’min farkli kiiltiirlere ulasmasini saglamistir. Bu
baglamda, farkli kiiltiirlerin gorsel arsivi niteligindeki kapsamli ilk ¢alisma, Owen Jones’un The Grammar of
Ornament (1856) adl1 eseridir. Bu eser ile, farkli kiiltiirlerin “siislemeleri”, Avrupa’da dekorasyon, giyim ve aksesuar
gibi giindelik nesnelere uygulanmaya baglanmistir. 20. yiizy1l baginda tekstil uygulamalari talep ve 6nemini korurken,
Sanayi Devrimi iiretim pratiklerinin sonucu olarak artan iiretici, iiriin ¢esidi ve sayisi, ticareti de arttirarak, grafik
tasarimin giiniimiizde bilinen uygulama alanlarinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bunlardan bir tanesi, liriinleri hem
nakliye esnasinda koruyan hem de pazarlanmasinda onemli bir yere sahip olan “ambalaj tasarimi”dir. Ambalaj
ylizeyleri, bir “transmateriality” 6rnegi de olarak, bu donemden itibaren {iriinlerin iiretildigi yer ve doneminin gorsel
kodlarinin tagiyicilari olmuslardir.
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Resim 2. Ivory marka sabun kagit sargi yiizey tasarimi (1895-1910).
http://www.sheaff-ephemera.com/list/odds_ends_album/procter-gamble-ivory-soap.html,
https://www.underconsideration.com/brandnew/archives/floating_soap.php?utm_source=

feedburner&utm_medium=feed&utm_campaign=Feed:+ucllc/brandnew+(Brand+New)
&utm_content=Google+International

Glinlimiizde, tirlinler sadece satin alinan bir sey olmanin 6tesinde, tiiketicisinin kim oldugu ve degerlerini de temsil
etmektedir. Boylece, s6z konusu degerler satin alinirken, markanin ambalajinin bu degerleri raftan bize yansitma rolii
bulunmaktadir. Her zamankinden daha ¢ok, artik satin alinan iriinler daha genis kiiltlirel trendlerin tasiyicisi
olmaktadir. Ambalaj tasarimlarinda yer alan geleneksel motifler, kimlik ve mensei gdstereni olarak, cagdas tasarim
uygulamalar1 arasinda yer almaktadir. S6z konusu baglantilarin anlagilmasi, yeni uygulamalara olanak saglamasi
acisindan karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Her ne kadar Owen Jones (The Grammar of Ornament, 1856) ve
Flinders Petrie (Decorative Patterns of the Ancient World, 1930) tarafindan yayinlanan arastirmalarda, yiizey
tasariminin iletisimdense, siisleme ve dekorasyon amaci tagidigi ifade edilmis olsa da, bu calismada, motif ve
oOriintiilerin kiiltiirel mesajlar1 igermesi ve saf dekoratif 6geler olmanin Gtesinde iletisim islevine de sahip oldugu
diisiincesi ile gorsel iiretim ve uygulama ornekleri incelenmektedir.

2.Erken Ornekler ve Giincel Uygulamalar

Motif ve ylizey uygulamalar1 arastirmalarinin bir¢ogu hem cografi hem de kronolojik olarak Antik Misir ile
baslatilmaktadir. Erken Mezopotamya sanati, tarih olarak daha geriye gitmekle birlikte uygulamadaki 6zgiinliik ve
sonraki donemlere etkileri bakimindan Misir ve hatta Asur kadar belirgin goriilmemektedir. Antik Yunan ise, bu
uygulamalardan bir kismini devralmis ve siire¢ icerisinde tamamen kendi gorsel dillerine uygun olarak
dondstiirmiistiir. Yunan sanatinin kendi 6zgiin uygulamalari Roma tarafindan bir kez daha devralip gelistirilerek,
sonraki dénem Avrupa uluslarinin stillerini etkilemeyi siirdiirmiistiir. Roma Imparatorlugu’nun dagilmasi ve
Hristiyanlik etkileri, Dogu’da Bizans ile Bati’da Romanesk ve Gotik stil uygulamalarimi ortaya ¢ikarmustir. Bir
siireligine de olsa unutulan antik dénem uygulamalari, Ronesans Dénemi calismalari ile 15. yiizyilda italya’da
yeniden ortaya ¢ikarilarak, Bat1 Sanati’nda etkisini siirdiirmiistiir. Avrupa’daki bu siirecin yan1 sira, Islam diinyas1 ve
Uzak Dogu gibi diger cografyalardaki gelisim hem kendi i¢lerinde siirmiis hem de ticaret yollar1 ile Avrupa’y1 da
stirekli olarak etkilemistir (Hamlin, 1916: 15-17). Bu sebeple, bircok motif farkli cografyalarda gozlemlenmekle
birlikte, bircogunun kaynagi ve kiiltiirler igerisindeki yayilimi tespit edilebilir olmustur.

Gecgmisin stillerinden etkilenen, gelistirilen ve etki kayboldugu zaman giicli azalarak kendi 6gelerini tekrarlayan
iretim bigimi, erken donem kiiltiirlerde gézlemlenebilirdir. Misir’da ise, bu yontemin izlerine rastlanmamasi
sebebiyle, ilham kaynaklarinin dogrudan doga olduguna inanilmaktadir. Beden ve zihin igin besin kaynagi temsili
Nil Nehri kiyisinda yetisen lotus, hiikiimdarlik sembolii nadir kuslarin tiiyleri, hurma dali motifleri Misirhilarin
tapinaklari, saraylari, giindelik kullanim nesneleri gibi her tiirlii ylizeyi siislemek tizere kullanilmistir (Jones, 1856:
22). Misir donemi motif ve driintiileri kendinden sonra gelen kiiltiirleri etkilemesi ve sonraki tiim gorsellerde buradan
pargalar bulunabilmesinin yam sira, 20. yilizyil basinda Art Deco sanat akim1 gorsel uygulamalarinda ve giliniimiiz
Art Deco etkili ylizey tasarimlarinin da kaynagini olusturmasi agisindan 6nem tagimaktadir (Bkz. Resim 3).

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi

77



a kad em | Volume/Cilt 5 Number/Say1 10, 2020
Sdna

CYFY; Remener
R\ /gAY

IR

™ A e Ys) LOVF P ;;:‘ ‘
RIRGET.N O ok

Resim 3. Musir siislemeleri, Albert Menes marka biskiivi ambalaji1 (FR), Snooki marka parfiim ambalaji (ABD).
https://www.albertmenes.fr/biscuits-et-gateaux/124-petits-beurre-de-lorient-au-chocolat-noir.html,
https://www.fragrantica.com/perfume/Nicole-Polizzi/Snooki-Love-28845.html

Musir siislemelerinden etkilenen sonraki kiiltiir Asur olmakla birlikte, zaten etkisini yitirmekte olan bir stili ¢ok daha
ileriye tasimadan kullandiklari sdylenebilmektedir. Bunun aksine Yunan cografyasinda erken dénem motifler, Misir
ve bir kisim Asur etkisi tasisa da, 6nceki donemlerin gorsel uygulamalarindaki fikir ve inang sistemlerinden bagimsiz
olarak yeni bir yaklasim ile zaman igerisinde tamamen kendine 6zgii bir gérsel dil olusturmustur (Jones, 1856: 32).
Bu sayede, kendisinden sonra gelen kiiltiirleri etkiledigi gibi, glinimiizde bu cografya kendi kiiltiirel kodlarini, kalite
cagrisimi amactyla 6zgiinliik ve {irlin mensei temsili olarak kullanmayz siirdiirmektedir. Yunan kiiltiirii etkileri, Roma
ve Bizans donemlerinde siirmiis ve degisen inang sistemleri etkili olarak déniistiiriilmiistiir. Ozellikle mimari
yapilarin ylizey uygulamalarinda geliserek; bitki ve geometrik formlardan olusan oriintiiler glindelik hayatin bir¢ok
noktasinda yerini almistir (Newall vd., 2011: 32). Giiniimiizde de benzer motifler ambalaj tasarimlarinda, {iriiniin
tipki gecmisteki gibi zanaat {iretimi titiz ¢alismanin, kalitenin gostereni olarak markalar tarafindan tercih
edilmektedir. Ornegin, Koleoglou ailesi tarafindan iiretilen Perseos zeytinyag icin tasarlanan ambalajda, cagdas ve
Yunan zeytinyagi kokenini anlatan bir yaklagim benimsenmistir. Antik Yunan motifi olan labirent, 6nceki kusaklarin
geleneksel iiretim deneyimi ve bilgeligini temsilen kullanilmigtir (Bkz. Resim 4).
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Resim 4. Yunan siislemeleri, Koleoglou zeytinyagi ambalaji.
Jones, 1856, https://www.packagingoftheworld.com/2018/03/perseos-olive-
oil.html
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Erken donemlerden itibaren ticaret, farkli cografyalarin karsilikli etkilesimini siirekli kilmistir. Avrupa merkezli
olarak tanimlanan birgok gorsel stil, ayni sekilde gelisen kiiltiirel etkilesim sonucu farkli cografyalardan tagimustir.
Bu noktada, Uzak Dogu ve Islam diinyasi, kendi cografyalarindaki etkileri yani sira hem iiriin hem de gérsel {iretim
yontemleri agisindan Avrupa’ya ilham kaynagi olmustur. Batt Avrupalilarin Cin kiiltiiriine hayranhigi, 14. yiizyil
basinda Marco Polo’nun Seyahatname adli eseri yaymlanmadan ¢ok 6nce baglamistir. Roma déneminden itibaren
ithal edilen ipegin yani sira 17. ylizy1l itibariyla tiiccar ve gezginlerin yanlarinda getirdigi porselen, ¢ay gibi Cin’e ait
her sey yogun talep gormiistiir (Newall vd., 2011: 174). Bu iirlinleri siislemek i¢in kullanilan oriintiiler, inang
sistemlerine dayanmakta ve aydinlanma arayislarinda kozmik idealleri temsil etmekteydi (Newall vd., 2011: 40).
Ming Hanedanlig1 (1368-1644) bolgeye baris ve diizeni, dekoratif sanatlara da yenilenmeyi getirmistir. Yonetim
kontrolii altinda kullanilan renk ve teknikler ¢esitlenirken, oriintiiler ¢ogunlukla sakayik, niliifer, krizantem, kiraz
cigegi, bambu bitkileri ile ejderha, bulut ve dalga formlari sembolik motiflerinden olusturulmustur. Bu dénemde
calisan zanaatkarlar, farkli kaynaklardan esinlendikleri motifleri, tutarli bir gorsel dil haline getirerek birgok kiiltiirii
etkilemis ve hanedanligin giicii temsilinin 21. yiizyila tasinmasini saglayarak etkilerini de stirdiirmiistiir (Newall vd.,
2011:106-107).
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Resim 5. Bulut motifi ve Tiger marka bira ambalaji (Cin).

Gengli, 2013: 208, 89.

Zanaat {iretimi ve ylizey tasarimlari ile kendilerinden 6nceki iiretimleri kendi inang sistemi etkileriyle gelistirerek
ozgiin bir gorsel dil yaratan diger Snemli kiiltiir ise Islam diinyasina aittir. Islamiyet, 630’1u y1llar itibar1yla eski Dogu
Roma, Iran, Kuzey Afrika ve Asya ile Avrupa’nin bazi bolgelerinde yerlesmistir. Erken donem Islam medeniyeti
igerisinde Once Kudiis, Sam, 1skenderiye, Tunus, Kahire, Bagdad ve Kordoba gibi kentlerde, miihendislik,
matematik, felsefe, tip, edebiyat, mimari ve gorsel sanatlar hizla gelismis ve sonrasinda Islam cografyasinin farkli
kiiltiirlerinde yayilmistir. Antik Yunan matematik ve felsefe calismalarinin gevirilerinin yapilmasi ile geometri
ilkelerinin benimsenmesi, geometrik Orintiilerin gelistirilmesini saglamistir. Figiir temsilinin gorsel sanatlarda
kullanilmamas1 sebebiyle de, geometrik uygulamalar geliserek kiiltiiriin yap1 taslarindan biri haline gelmistir.
Oncelikle, bitki motif ve driintiileri var olan Dogu Roma ve Sasani kaynaklarindan kullanilmus, 10. yiizyil itibartyla
daha karakteristik Islam stili (arabesk) olusmaya baslamistir. islam diinyasindaki bilimsel ve entellektiiel gelisimi
yansitan geometrik motiflerden olusan oriintiiler, siklikla cami i¢ ve dis yiizeylerindeki karolarda ve bir¢ok tasinabilir
nesne iizerinde kullanilmigtir (Hann, 2013: 134).

Resim 6. islami motifler Jones (1856) Plate No:5, Dome of Rock (Kudiis).
Jones, 1856, http://blairseitz.photoshelter.com/image/I0000AO_vFmuoGoM

Giineydogu Avrupa’nin Balkan bolgesi ve Giiney ltalya haric, Iber Yarimadasi, uzun siire Islami sosyal, politik ve
kiiltiirel etkinin yer aldig1 tek Avrupa bélgesi olmustur. 711 yili itibartyla Iber Yarimadasi’nin biiyiik boliimii Islami
yonetime gecmis, Endiiliis olarak bilinerek, Kordoba kenti idari ve kiiltiirel merkez olmustur. Mimari ve gorsel
sanatlarm en iyi korunan ornekleri arasinda Kordoba Camii ve Granada’daki Elhamra Sarayi ile ¢esitli saltanat
esyalar1 bulunmaktadir. 15. yiizy1l sonunda Granada’nin Hristiyanlar tarafindan ele gecirilmesiyle Iber
Yarimadasi’ndaki Islami etki sona ermistir (Hann, 2013: 132,150). Ancak yerel halkin kiiltiirel gesitliligi, yiizey
tasarim uygulamalarinda kendisini gostermeye devam etmistir. Bu sekilde yerel stillerin uygulanmaya devam
etmesiyle korunan tasarimlar, giiniimiize kadar etkili olarak bir¢ok iiriiniin de ambalaj tasarimlarinda yerini
almaktadir. Ornegin; Cortijo Abades zeytinyagi ambalaj tasarimi, sikhikla Endiiliis ¢iftlik evlerinde (cortijos)
kullanilan zemin karo motiflerinin uyarlanmasiyla markanmn Giiney Ispanya kdkenine vurgu yapmaktadir (Bkz.
Resim 7).
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Resim 7. Cortijo Abades zeytinyagi ambalajlar1 (ispanya).
https://beta.thedieline.com/blog/2017/9/18/cortijo-abades

Islam diinyasindan Endiiliis Bélgesi’ndeki yapilarda kullanilmak iizere getirilen ve daha sonra iiretilen ciniler,
buradan basta Portekiz olmak tizere tiim Avrupa’ya yayilmistir. Portekiz’deki azulejo, kelime kokeni Mezapotamya
kaynakli olup Arapga’da aljulej ya da zulej kiiciik, cilali tas anlamia gelmekteydi. Miisliiman Ispanya’da azzlij
kelimesi, 12.-14. yiizyilda azulejo olarak bilinmekteydi (Santos, 2018). Ispanya’dan dnce Portekiz’e ve daha sonra
Avrupa’ya giden bu geometrik Oriintiilerden olusan karolarin iiretimi de yapilmis ve ozellikle Portekiz’de yaygin
olarak bina cephelerinde kullanilmistir. Yerel kiiltiiriin bir parcasi haline gelmesiyle bircok binanin yenilenmesi
sirasinda onlar da yenilip uygulandigi zamanin stilinden etkilenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Bu sebeple, Portekiz’de
iiretilen cesitli {irlinlerin ambalaj ylizeylerinde gerek yerel motifler gerekse iiriin igerigiyle ilgili motiflerden
olusturulan geometrik oriintiiler kullanilarak yerel kiiltiir cagrisimi yapilmaktadir. Ozellikle turizm bolgelerinde,
turistik hediyelik esyaya 6zgiin bir tasarim yaklasimi olarak satiglar gerceklestirilmektedir (Bkz. Resim §).

Resim 8. Luisa Paixao ¢ay, Claus Porto sabun, Umbretum sarap amabalajlar1

(Portekiz).
https://www.luisa-paixao.com/products/the-noir-aux-pastel-de-nata-en-
sachets?lang=enhttps://clausporto.com/gl/shop/categories/soaps,
http://bodegassalado.es/en/producto/umbretum-brut-nature,
https://www.packagingoftheworld.com/2015/12/umbretum-taste-of-andalusia.html
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Avrupa cografyasinin geneli, Roma Imparatorlugu’nun dagilmasindan sonra bir kaos ve degisim siirecine girmistir.
Bizans’1n etkisi kimi bolgelerde siirmekle birlikte bu donemde énemli gelismelerin Islam cografyasinda yasandigi
gozlemlenmistir. Ayn1 donemde Avrupa, agirlikli olarak Hristiyanlik etkisinde kilisenin hakim giicii etkisinde dini
yapilarda, heykel ve el yazmalarinda yilizey uygulamalarimi gergeklestirmistir. Avrupa’nin kilise merkezli gelisimi
sonrast ilk kapsamli liretimi 15. yiizyil itibariyla Ronesans doneminde olmustur. Antik Yunan ve Roma’nin akademik
eserlerinin incelenmesi sonucu, gegmisin motif ve oriintii uygulamalar1 da yeniden kullanilmaya baglanmistir (Newall
vd., 2011: 92). Rénesans Italyasi’nda ipek iiretimi dnemli bir ekonomik kaynak olarak ticareti, dzellikle Floransa’y1,
diger bolgelerle baglantili kilmistir. Bu baglanti ile birgok motif repertuara eklenirken, kumaslarda kullanilan séz
konusu goriintiiler mimari ve heykel gibi alanlarda da yayginlagsmistir (Necipoglu vd., 2016: 279-281).

Glinlimiizde ise, bu donem ¢agrisimli motifleri ambalaj ylizeyinde kullanan markalardan bir tanesi Riso D’Uomo’dur.
Risotto pirinci tiretimi 1300’1i yillardan itibaren Milano’da rahipler tarafindan yapilirken, 700 yil kadar sonra ayni
topraklar Riso D’Uomo tarafindan da kullanilarak gegmisin yontemleri korunmak istenmektedir. Here Tasarim
Ajansi tarafindan, Milano Katedrali zeminindeki motiflere stilize piring tanesi de eklenerek canli renklerde ambalaj
yiizeyinde kullanilmasi ile lirliniin rafta 6ne ¢ikmasi amaglanmistir (Bkz. Resim 9).

Resim 9. Orta ¢ag siislemeleri, Riso D’Uomo pirin¢ ambalaji (italya).
Jones, 1856, https://beta.thedieline.com/blog/2018/4/14/the-dieline-
awards-2018-riso-duomo

Avrupa ile Asya arasindaki ticaret, uzun siire boyunca Dogu Roma Imparatorlugu merkezi olan giiniimiiz Istanbul
tizerinden gergeklestirilmistir. 14. ylizyil ortasindaki veba salgini ile niifusu azalan kent, 15. yilizyilda Osmanl
Imparatorlugu tarafindan fethedilerek yeni merkez haline gelmistir. Gorsel sanatlar uygulamalarinda baskentin
oneminin yani sira Bursa ve Iznik de 6zellikle seramik ve ipek iiretiminde énemli bir yere sahip olmustur. Takip eden
stirecte, Osmanli’nin kontroliiniin Anadolu’yu agmasiyla, yerel zanaat uygulamalarinda ¢ok ¢esitli kaynaklara sahip
olmustur. Devlet kontroliindeki atdlyelerde hali, tekstil, kaligrafi, el yazmalari, seramik ve metal isciligi onemli
alanlar arasinda yer almistir (Hann, 2013: 184). Tiim bu {iriinlerin yiizeylerinde, geometrik form, bitki, hayvan
motifleri gibi hem bélgelerin gegmis gelenekleri hem de Islam sanati etkili motif ve driintiiler kullanilmistir. Osmanli
gorsel rejiminin sinirlari, uygulamali sanatlar ve mimarideki etkin bitki motif repertuartyla belirgin hale gelmistir.
Osmanli “klasik” stilinin sentezini olusturan ise, istanbul merkezli saray atdlyelerinde, farkli kiiltiirlerden bir araya
gelen sanatgilar olmustur. S6z konusu floral estetigin gorsel sanatlarda 6ne ¢ikmasi, Osmanli merkezinde gelisen
bahge kiiltiiriiniin ve bdlgenin uluslararasi ¢icek pazari haline gelmesi etkilidir. Bu estetik, 16. yiizy1l sonunda iznik
cinileri, ipek tekstil ve saray halilarinda yaygindir. Kullanilagelen motif repertuarinin (geometrik gecis, hurma
yapragi, Cin bulut seritleri, dalgali kaplan ¢izgileri ve ii¢ daire) yani sira lale, giil, siimbiil, karanfil sik kullanilan
bitki motifleridir (Necipoglu vd., 2016: 139, 145). Bu motifler, imparatorlugun bolgesel sinirlarinin tutarl bir gorsel
sunumu haline gelmistir. Ug kitaya yayilan c¢ok Kkiiltiirlii Osmanli’min kimligini yansitirken, bitkilerin dili
imparatorlugun dili haline gelmistir (Necipoglu vd., 2016: 154).
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Yaygin olarak kullanilan hayvan ve bitki stilizasyonu geometrik oriintiilerin yan1 sira, genellikle kaplan ¢izgisi (tiger
stripe) ile kullanilan “gintemani” motifi, Cin kiiltiiriindeki kullanimindan esinlenilmesi ve siireg igerisinde Osmanli
saray kiyafetlerinde, 6zellikle sultanlarin kaftanlarinda gii¢ sembolii olarak kullanilmistir. Giiniimiizde bu motif,
klasik Osmanli driintiileri arasinda yer alarak, geleneksel, yerel, kaliteli tiretimin bir gostergesi olarak {iriin yiizeyleri
ve ambalaj tasarimlarinda kullanilmaktadir. TARIS Zeytin ve Zeytinyagi Tarim Satis Kooperatifleri Birligi, yiiz
yildan fazla siirdiirdiigii varligiyla, son donemde smurli iiretim zeytinyagi ambalajinda seramik sise iizerinde
geleneksel yerel motif kullanilmasi ile liretim gegmisi ve kalitesine vurgu yapmaktadir (Bkz. Resim 10).

N N7

Resim 10. Kaplan ¢izgi ve ¢intemani ériintii tasarim (kadife dokuma,
Bursa, 15.yy) ve Taris zeytinyagi ambalaji.
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/08.109.23/
http://www.design-speech.com/article.php?ID=9

Yiizyillar boyunca dokuma ve baskili kumas iiretiminin merkezi, hem iiretim teknikleri hem de tasarim baglaminda,
Giliney Asya olmustur. Baskili ya da boyanmis pamuklu kumaslar, giyim, yer ve duvar yiizeyleri ile diger bircok
giindelik kullanim nesnelerinde Avrupa’dan ¢ok 6nce kullanilmistir (Hann, 2013: 206). Kuzey Hindistan’in Kagmir
bolgesindeki bir¢ok atdlyede sal iiretimi geleneksel olarak yapilagelmis ve oOzellikle 18.ve 19. yiizyillarda
Avrupa’dan talep gormiistiir. Onceleri ¢icek motiflerinden olusan, boteh ya da paisley olarak bilinen s6z konusu
sallarin deseni, Avrupa’daki ilgiyle baglantili olarak doniismiistiir. Az bulunmasi sebebiyle fiyati yiiksek olan sallar,
Iskogya’da Paisley kasabasinda dokunmaya baslaninca daha ulasilabilir hale gelmistir (Hann, 2013: 216). Bu sekilde
yayginlagan {iretim sonucu 1800’lerin sonunda modasi gecmeye baglayarak azalan iiretim, yeniden 20. yiizyil
ortasinda, Hint spiritiielligi ve kiiltiiriine ilgi duyulmasi ile moda olmustur. Bu donemden itibaren daha cesitli ve
canli renklerde iiretilen motif tiim ylizeyi kaplayacak sekilde bir¢ok tekstil iiriiniine uygulandigi gibi, bu ¢agrigimi
saglamak isteyen birgok iiriiniin ambalaj tasarimlarinda da yerini almigtir. Uretildigi ilk donemde Avrupa’da az
bulunmas1 ve fiyatlarin yliksekligi sebebiyle, giiniimiizde gosterisli, sik hissi vermek {izere ambalaj tasarimlarinda
kullanilmaktadir. Harrods magazasi da 6zellikle Londra’ya gelen yabanci turist hedef kitlesine yonelik parlak
renklerde basili hediyelik {irlin ambalaji ile ¢ikolata i¢in bu yiizey tasarimi kullanilmistir.

Resim 11. 19. yiizy1l sal desen 6rnekleri ve Harrdos marka cikolata
ambalaji.
https://patternobserver.com/2014/05/20/paisleys/
https://www.pinterest.co.uk/pin/92394229828809927/?Ip=true
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Avrupa’da Rénesans ve devaminda Aydmlanma Donemi, Sanayi Devrimi’ni getirmistir. Uretim ve tasarim
uygulamalarinda diinya tarihi i¢in doniim noktasi olan 19. yiizy1l sonunda, bircok konuda oldugu gibi motif
tasarimlarinda da Ingiltere merkez haline gelmistir. Tarihsel donem ve kiiltiirel baglamda genis kapsamli sanatsal
aragtirma olarak, bir 19. ylizy1l klasigi olan Owen Jones’un The Grammar of Ornament (1856) adli eseri, gorsel
sanatlarda yap1 ve formun incelenmesinde bas yapit olarak kabul edilmistir. Siisleme, kendi mimari gevresinden
cikarilarak, kare ve dikdortgenler icerisinde soyutlanmis olarak ansiklopedik bir baski igerisinde yer almistir. Kitabin
bu formatta olmasi biraz da 1851 yilinda diizenlenmis olan Great Exhibition sonrasi gelen talep ile ilgili olmustur
(Necipoglu vd., 2016: 187). Jones’un g¢alisgmasinin odaginda, o donem halkin genel olarak tanimadigi, farkli
kiiltiirlerin ge¢misindeki gorsel sanat ve tasarim stilleri karakteristik 6zelliklerinin tanimlanmasi bulunmaktadir. Bu
eser ayn1 zamanda tasarimcilar i¢in de 6nemli bir kaynak haline gelmistir. Ayn1 donemde agilan ve hizla gelisen
miizeler de tasarimcilar icin ilham kaynagi olmustur. Ornegin, doénemin iinlii isimleri William Morris ve Lewis
Foreman Day, South Kensington Miizesi (giiniimiiz Victoria&Albert Miizesi) devamli ziyaretgileri olarak, farkli
kiiltiirlerin segilmis eserlerini incelemekte ve tasarimlarinda kullanmaktaydilar (Hann, 2013: 29). William Morris
ayrica, Ingiltere’de Arts & Crafts akimi &nciisii olmustur. Sanayi Devrimi sonucu olarak ortaya ¢ikan seri iiretimin
getirdigi is ve yasam kosullarina bagli olarak Morris, gegmisin liretim yontemleri, zanaatlere, doniilmesi fikirlerini
savunmustur. Bu fikirler, ¢alismalarinda Orta Cag stilinde goriintiiler ile birlikte mobilya, tekstil, duvar kagidi v.b
{iriinlerde el yapimi1 uygulamalar1 igermistir. Ozellikle yiizey tasarimlarinda stilize doga formlarmin énceki doneme
gore daha sakin tonlarda, simetrik diizenli kullanimi “klasik ingiliz” gériintiileri arasinda yer almustir. Morris’in
savundugu, zanaat lretim yontemlerindeki diiriistliik ile iyi tasarimin halka ulastirilabilecegi idealleri, seri tiretim
maliyetleri ile rekabet edememesi sonucu basartya ulasamamis olsa da, motif ve Oriintiilerinin taninirhigr kendi
donemini agarak kullanilmaya devam edilmistir.

Resim 12. William Morris kumas tasarimi, Crabtree&Evelyn biskiivi ambalajlari (ingiltere).
https://www.stylelibrary.com/morris&co/, http://totalcontent.co.uk/new-work-crabtree-evelyn/

Arts & Crafts idealleri, sanayiye kars1 durus ile zanaat {iretimini savunarak gecerliligini koruyamasa da, Avrupa’nin
diger bolgelerinde, 6zellikle Almanya ve Avusturya’da, iyi tasarimin herkes tarafindan erisilebilir olmasi diisiincesi,
sanayi ile is birligi halinde siirdiiriilmek istenmistir. Viyana Atolyeleri (Wiener Werkstatte) olarak bilinen olusumda,
Josef Hoffmann bagta olmak iizere bir¢ok tasarimci ylizey Oriintii alaninda 6nemli ¢aligmalar yapmistir. Bu doneme
kadar, William Morris diginda, tasarimcisi genellikle bilinmeyen bu uygulamalarda artik tasarimei ismi de goriiniir
olmustur. 19. yiizyill sonunda, Arts & Crafts diisiince bi¢imi ile, Art Nouveau’nun siislemeci yaklasimi ve
Modernizm’in yalinlagma idealleri bir arada devam etmistir. 20. yiizyil yiizey tasarimi devasa bir konu olmakla
birlikte her sezon yenilenen goriintiilerin kaydini tutmak oldukg¢a zor olmustur (Jackson, 2011: 6). Buna ragmen
donem igerisindeki gesitli stiller farkli alanlarda kullanilarak saklanmaya da imkan vermistir. Modernizm yaklagimi
islevselligi savunurken, tamamen “siisleme” karsit1 ilkelere sahip olmustur. Oyle ki, 20. yiizy1l basindaki énemli
elestirmenlerden biri olan Adolf Loos 1908 yilinda yayinlanan “Siisleme ve Su¢” baslikli yazisinda; “modern
siislemeci ya kiiltiirel anlamda tembel ya da patolojik bir vakadir...liretimleri su anda entellektiiel kisiler icin
katlanilamazdir ve kisa siire iginde herkes i¢in boyle olacaktir” demistir. Yaklasik 20 y1l kadar sonra mimar, tasarimci
Le Corbusier de benzer bir yaklagimla, “¢p her zaman i¢in fazlasiyla siislenir, liiks nesne iyi yapilmis, temiz, saf,
sagliklidir ve sadeligi iiretimindeki kaliteyi ortaya cikarir” demistir (Woodham, 1997: 33). 1920’lerde yiizeysel
stislemenin reddedilmesi sonrasi, mimar ve elestirmenler tarafindan nadiren bahsedilir olmustur. Werkbund
tarafindan diizenlenen sergi (1924) i¢in basilan The Form without Ornament kitab1 ve The Victory of the New

AKADEMIK SANAT TASARIM VE BiLIM DERGISi

84



Volume/Cilt 5 Number/Say1 10, 2020

akademi
sana

Building Style (1927) kitabinda Walter C. Behrendt’in “Dekoratif bir aksesuar olan siisleme, ge¢mis algisiyla
‘ayrint1’, tamamen yok olmustur” sdylemi ile goriilebilecegi iizere, 20. yiizyilin ilk yarisinda ornament gorsel ve
teorik olarak Alman tasarimci ve elestirmenler tarafindan yok sayillmistir. Ancak yine de, gorsel iiretim
uygulamalarindan yok olmayarak, Peter Behrens ve Bauhaus’un calismalarinda bu yenilikgi yaklagimlar
stirdiirtilmiistiir (Necipoglu vd., 2016: 336).
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Resim 13. Koloman Moser ve Josef Hoffman kumas tasarimlari (Avusturya).
http://www.ngv.vic.gov.au/vienna/fashion/wiener-werkstatte.html

Modern hareket, 6ncelikle 19. yiizyil sonu elestirmenler ve tasarimcilarin oncili uygulamalart ile I. Diinya Savasi
oncesi belirginleserek, 1920’ler itibariyla yayginlagmis ve Uluslararasi Stil ile 1920’lerden 1960’lara kadar olmak
lizere, iki ana asamada gelismistir. 1950 itibariyla mimari, dekorasyon ve ¢ok uluslu firmalarin kimliklerinde giiclii
bir ifade bi¢imi haline gelmis, 1960’lardan itibaren ¢ok kiiltiirlii toplumlarda sosyal yabancilagsmaya sebep olmasi
acisindan elestirilmistir. S6z konusu Post Modernist elestiriler 6zellikle Modernist toplu konut yapilar1 ve ¢evre
diizenlemeleri ile estetik anonimligi tizerinde durmaktaydi (Woodham, 1997: 35). Modernist ideallerin ifade bigimi
olan yalinlik, farkl bir kaynakta olusmustur. Rusya, yiizyil basindaki devrimi takiben, sanatta da radikal kararlar
alarak Konstriiktivist yaklasimi benimsemistir. Endiistriyel iiretim igin stilize geometrik tasarim, yeni diizeni
toplumsal yarar diislincesiyle yasitmaktaydi. Bu yaklasim, politik goriislerinden bagimsiz gorsel stil olarak Avrupa
ve Amerika’da Modernist ifadenin temelini olusturmustur. Bu ifade, iki diinya savasi ile boliinmiis olmakla birlikte,
savas sonras1 Konstriiktivist yaklasim Isvicre tasarim ekolii etkisiyle Uluslarars1 Stil baslig1 altinda siirdiiriilmiistiir.
Ozellikle Amerika, yiizy1l ortas1 tasarimlarinda (Mid-Century Design), yiizey tasarimlarinda ayirict 6zelliklere
sahiptir. Tiikketim toplumunun olugmasi, pazarin genislemesi, iiretim yontemlerinin gelismesi, her alan1 oldugu gibi
basta tekstil olmak iizere bircok ylizey uygulamasina sahip iriinleri de gelisime agmistir. Daha 6nce hi¢ olmadig:
kadar renkli; dergi reklamlari, panolar, televizyon ve sinema ile, yepyeni bir diinya ortaya ¢ikmistir. Cagdas sanat
goriintiileri ile benzerlik tasiyan yiizey Oriintii tasarimlari, dogadan esinlenmekle birlikte, soyutlama filtresinden
gecmis gibidir (Bradbury, 2014: 226). Ornegin, Lucienne Day tasarimlari, Alexander Calder, Paul Klee gibi
sanatgilarin soyut yaklasimindan esinlenmistir. Ingiltere’de 1950’lerin ana akim yiizey tasarim merkezi kumas
iireticisi olan Heal Fabrics olmustur. Firmanin tanimirlign birlikte caligtiklart tasarimeilarin yani sira 6zellikle
1951°deki Festival of Britain’da Lucienne Day’in Calyx adli tasariminin bir tanitim odasinda kullanilmasi ile
saglamistir (Jackson, 2011: 98). Bu stilin kendi doneminde ¢ocuk kitaplarindan ambalaj tasarimina kadar birgok
alanda kullanilmasinin yami sira son on yilda giincel tasarim trendleri arasinda da yerini almistir. Bu etkiye sahip
uygulamalardan bir tanesi olan, etkinlikten ismini alan ve bu etkinligin ikonik hale getirdigi tasarim dilini kullanan
Mini Moderns markasi, “Festival of Lights” mum seti ile donemin gorsellerini canlandirmugtir.
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Resim 14. Lucienne Day Trio ve Calyx kumas tasarimlari, Mini Moderns mum ambalaj tasarimi.
https://www.classictextiles.com/lucienne-day/calyx/index.html,
https://www.packagingoftheworld.com/2016/11/mini-moderns-festival-of-lights-gift-set.html

1960’larin sonunda, seri iiretim yontemlerinin gelismesiyle, hem sanat hem tekstil iiriinleri ¢esitlenmistir. Daha canli
renk kullanimi, Pop ve Op Art etkileri ile gorsel dinamizm 6ne ¢ikmis ve tekstil ile grafik tasarim alanlar arasindaki
sinerji artmustir. insan yapimu lifler, mekanize serigrafi yontemi daha kolay ve ucuz kumas iiretimi saglarken, hizla
degisen gorsel trendlerin uygulanmasina imkan vermistir (Bradbury, 2014: 229). Ornegin, Maija Isola’nin
Marimekko markasi i¢in tasarladigi soyut ¢aligmalar kumaglarda oldugu kadar bir¢ok yilizeye uygulanmis ve donemin
ikonik goriintiileri arasina girerek, Kuzey Avrupa’da yerel kiiltiiriin de bir pargasi olmustur. Bu dénemin stillerinin
ortak motifi ¢icek olmustur. Tarihin her doneminde farkli cografyalardaki birgok kiiltiirde doga, motif iiretiminde
vazgegcilmez bir ilham kaynagi olarak, bitki ve ¢icek motifleri kullanimi her zaman var olmus ve 6zellikle 1960-70°1i
yillarda gesitlenmistir. William Morris ile klasiklesen ingiliz stilinin devami olarak, éncelikle Liberty’s magazasi,
sonrasinda Laura Ashley, Cath Kidston ve Orla Kiely gibi markalarm ikonik tasarimlari, tekstil ve dekorasyonda
oldugu kadar diger birgok {iriin grubu ve ambalaj yiizeylerinde, Modernizm’in siisleme karsit1 ilkelerini reddedip
cicek motiflerine yer vererek stili yeniden glindeme getirmistir.

Resim 15. Maija Isolo “Unikko” oriintii tasarimi, Orla Kiely tasarimi1 Method ve Wild&Wolf ambalajlari.
https://www.marimekko.com/eu_en/unikko-cotton-fabric-red-009043-001,
http://www.ifitshipitshere.com/spring-cleaning-new-orla-kiely-designs-for-method/,
https://beta.thedieline.com/blog/2012/4/25/orla-kiely-for-wild-wolf.html

Modernist fikirlerin kesin kurallarimin aksine, Post Modernizm, ge¢misin ¢esitli uygulamalarin1 belli kurallar
cergevesine bagl kalmaksizin bir araya getirmistir. Yiizey tasariminda bu yaklasimin en belirgin 6rnekleri, 1981
yilinda Milano’da kurulan Mempbhis tasarim grubu tarafindan ortaya ¢ikarilmistir. Formlar1 temeline indirgeyip sonra
siisleme eklemek ile olusan renkli, hareketli gorseller, 1980’11 yillarin karakteristik goriintiileri haline gelmistir. Ayni
donemde yayginlasmaya baglayan kisisel bilgisayar kullanim1 devam eden on yilda da bu deneysel goriintiilerin
cesitlenmesini saglamistir.
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Resim 16. Nathalie du Pasquier oriintii tasarimlari, Abe&Sara gozliikk ambalaji.
https://patternobserver.com/2014/07/15/memphis-nathalie-du-pasquier/
https://www.behance.net/gallery/40328765/Abe-Sara-Sunglass-Box

Tarih boyunca tekstil, motif ve Oriintii tasariminin temel tasiyicisi olmustur. Diger birgok iiriine gore daha goriiniir
olmasi, ticaret ile daha hizli farkli bolgelere ulasmasi sebebiyle kiiltiirler aras1 etkilesimde de 6nemli bir yere sahip
olmustur. Zaman igerisinde bu durum daha belirgin hale geldigi gibi, tekstil dis1 bir¢ok iiriin ve malzeme de tasiyict
haline gelmistir. Adolf Loos, 1907 yilinda siislemenin (ornament) bir su¢ oldugunu iddia etmesiyle, yiizlerce yillik
sanatsal liretim gelenegi son bularak modern hayatta yer alamayacagi diisiiniilmiistiir. Boyle bir degisim aniden
gerceklesmese de sadelestirme mantig1 yeni endiistriyel, politik ve toplumsal gergeklik icerisindeki tiim mecralarda
daha hizl1 yer bulmustur. icerisinde bulundugumuz yerden bakildiginda ise, o donem kesin ve geri doniilemez gibi
goriilen bu durumun aslinda siisleme igin sadece bir doniisiim siireci oldugu farkedilmektedir. Yiizey tasarimi, yeni
ifade bi¢imleri i¢in imkanlar sunarak 21. yiizyilda popiileritesini tekrar kazanmistir. Gegmisin yerel uygulama
ornekleri giintimiizde kiiresel olgcekte daha hizli yayilirken baglantilari da ¢esitlendirmeye devam etmektedir
(Necipoglu vd., 2016: 1).

Tasarim diinyas1 21. ylizyilda fikirler araciligryla oldugu kadar teknoloji ve malzeme ile de doniismektedir. Bilgisayar
ve internetin, fikir, konsept gelistirme ve uygulamada sundugu imkanlar, kiiltiir, sanat, tasarim ve yaratici siire¢
iligkilerindeki smirlart kaldirmistir. Bu sayede ylizey Oriintii tasarimi kendisine yeni mecralarda yer bulmayi
siirdiirmektedir. Bir¢ok karmasanin oldugu diinyada, diizen arzusu mevcuttur. Diizenleyen bir ilke, noktalari
birlestirmek terapik etkiye sahip olabilmektedir (McCool, 2019). Her donem bircok markanin bu gorsel tercihi ile
motiflerin modasi hi¢ gegmemekte ve siirekli doniiserek gelistilmektedir.

Markalar, tipki insanlar gibi kisilik 6zelliklerine sahiptir. Samimi, giivenilir, cana yakin v.b bir markanim kisilik
ozellikleri olabilmektedir. Tiim bu kisilik 6zelliklerini yansitmak iizere markalar, iiriinlerinin ambalaj tasarimlarinda
uygun hissi yaratacak gorsel kullanmaktadir. Bu sekilde tiiketici ile bag kuran markalar s6z konusu bagi korumak,
yani marka sadakati yaratmak iizere marka hikayelerini olustururlar. Bu hikayede yapilan isin nasil ortaya ¢iktigi,
nigin yapildigi, bu isi yapmanin neden 6nemli oldugu ve hangi farkli niteliklerle rakiplerinden ayrildigini ortaya
koymasi ile etkili olmaktadir (Budelmann, Kim ve Wozniak, 2010: 60). Tiiketicinin hikayede kendini bulmas1 ve
ozdeslestirme, gorseller araciliiyla gerceklestirilmektedir. Illiistratif gorsellerin markalagsmadaki amaci; bir seyin
Otesini anlatmak (metalastirmak) boylece bir iirine duygusal bag eklemektir. Marka hikayesi ve hikayenin
illistrasyon ile gorsellestirilip, marka kimliginde kullanilmasinin amaci bu duygusal bag: yaratarak, “bir {irinden
fazlas1” fikrini vermektir. Buna bagli olarak da, illiistratif oriintii tasarimlar1 gilincel tasarim trendleri arasinda 6ne
ctkmaktadir. Ornegin bir Tiirk markasi olan Melez Cay, hikayesini “hayal kuranlar ve yeni deneyimlere agik
maceraperestlere, her zaman her andan daha fazlasimi almak isteyenlere yonelik, ¢ayin ruha iyi gelmesi, kis
sabahlarin1 aydinlatmasi, hayallere ilham vermesi ile farkli kiiltiirlerden kisi ve fikirleri bir araya getirebilecegine
inaniyor. Ozgiin yasam stilinize uygun artisanal ¢ay koleksiyonu sunmaktayiz” olarak belirtmektedir.
Yaklagimlariyla baglantili olarak, deneyim, farkl kiiltiirlerin birlikteligini el yapimi, zanaat konseptleri ile illtistratif
oOriintii tasarimi ile yansitmak istemislerdir. Son {irlin serileri “Universe”, Topkapi, Maroc, Tahiti, Goa cesitleri ile
farkli cografyalara ait icerikleri o bolgelerin isimleri ile belirtilmistir. S6z konusu bdlgelerin gorsel kiiltiirel
referanslari Istanbul merkezli LAR Studio tasarimcisinin 6zgiin stilinde yeniden resmedilmistir. Bdylece, bir takim
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geleneksel motifler yeniden yorumlanarak yeni bir kompozisyon ile sunulmustur. Geleneksel motifler bazen aynen,
gecmiste kullanildigr gibi bazen de tamamen degistirilerek kiiltlir gostereni olarak kullanilmaya devam edilmektedir.
Uretici ve tasarimer is birligi sonucu, 6zgiin hediye konsepti ayrica LAR Studio tarafindan iiretilen sallara da
basilmasi ile farkli pazarlarda da kendini gosterir olmustur (Bkz. Resim 17).

 p— ‘

ST

Resim 17. Melez ¢cay ambalaj tasarimlari.
https://www.meleztea.com/collections/all-teas

SONUC

Tarih Oncesi ¢aglardan bu yana, siisleme, insanligin tiim gelisim siireci boyunca bir pargast ve her dénemin
belirleyicisi olan toplumsal ve sanatsal kosullar ile i¢ ice olmustur (Kubisch ve Seger, 2012: 17) Ancak, ¢agdas
sanatin yiizey oriintli tasarimini reddi sonucu 20. yiizyil baginda bu konu, arastirmacilar tarafindan da terk edilerek
akademik ilgi alanlar1 arasindan ¢ikmustir. islam sanati ise, siisleme ve soyutlama konularindaki tartismalarda
O6nemini korumay siirdiirse de ¢alismalar, bu iiretimlerin yer aldig1 bolgeleri kiiltiirel, politik ve ekonomik olarak
birbirinden bagimsiz merkezler olarak ele alma egilimi gostermistir (Necipoglu vd., 2016: 4). Ancak dolagim halinde
olan birgok firiinle birlikte bu gorseller, insanlarin birbirleriyle ve ¢evreleriyle olan iligkilerini doniistiirerek, “saf
estetik” 6tesinde, birbirini tamamlayan yeni deneyim ve uygulamalara yol agmistir (Necipoglu vd., 2016: 132-133).

Motif ve Oriintii tasarimi {izerinde, her zaman i¢in insanlarin yasadiklar siirekli degisen cevreleri etkili olmustur.
Kisilerin kendileri, birbirleri ve ¢evreleriyle olan iliskilerini sorgulayarak anlam yaratmak i¢in var olan gorsel dilde
baglantilar kullanilan nesneler iizerinden aktarilirken, kisi ve nesne arasinda da siirekliligi olan bir diyalog
yaratmaktadir. 21. ylizyilda fikirler kadar teknolojiden de etkilenen tasarim siirecindeki yeni imkanlar, ge¢cmisin
motiflerini sonsuz yoruma a¢gmistir. Bu sonsuz yorumlama imkani tiiketici beklentileri ile degisen tasarim trendleri
tarafindan yonlendirilmektedir. Bunlarin baginda, ¢cagin en biiyiik sorunu olan diinya kaynaklarinin tehdit altinda
olmasi sebebiyle, “dogal” ve “yerel” olma temalar1 yer almaktadir. Bu durum, kiiresellesme ile tek tiplesen kentler,
iiriinler ve satis noktalarinin birbirine benzerligine kars1 6zgiin, tiiketicisi ile duygusal bag kurabilen iiriin arayisina
giren tiiketici talebini desteklemektedir. Bu talebi karsilamak iizere markalar, iiriiniin kendisini tanittigi ambalaj
tasarimlarinda, geleneksel motif ve oriintii tasarimlarini kullanmaktadir. Bilinen ilk drneklerin iiretiminden yiizyillar
sonra bile insanlarin ¢evresini doniistiirme giiciinii koruyan oriintiiler, teknolojinin verdigi imkanlar ile daha hizli ve
cesitli olarak iretilmekle birlikte gecmisin basit birer kopyasi olmasi 6tesine gecebilmek icin tasarimeilar tarafindan
tanimlanabiliyor olmasit gerekmektedir. Aragtirma kapsaminda; geleneksel motif ve Oriintiilerin ambalaj
tasarimlarinda kullaniminin iirtinlere nasil bir ¢agrisim ve ayricalik kazandirdigi sorusu katmis oldugu anlam, yerel
kiiltiir, zanaat ve dolayisiyla kalite gostereni olmasi sonucu tiiketiciyle arasinda kurdugu duygusal bag olarak
cevaplanmigtir. Gegmis kullanim alanlarmin belirlenmesi ¢agdas, 6zgiin tasarimlarin olusturulmast ve uygun
yerlerde kullanilabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu sayede yerel kiiltiir uygulamalar1 korunabilecegi gibi,
giincel uygulamalar1 ile ambalaj tasarimlarinda tiriinlerin baslica mensei gostereni olma 6zelligi de korunabilecektir.
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