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Tiirk Edebiyatimin Batililasma stirecini  yorumlarken
Paris’i hesabin disinda tutmak imkdnsizdir. Fransiz
Ihtilali’'nden itibaren tim diinyanin sanat ve Kkiiltiir
baskenti olarak bilinen Paris, on dokuzuncu yiizyildan beri
Tiirk égrenci, sanatci ve aydinlarint kendine ¢ekmis ve
kiiltiir alanlarinda diistiniilen, arzulanan bir nesne hdline
gelmistir.

Sehrin sanat ve kiiltiir diinyasinda bir arzu nesnesi olarak
goriilmesinin nedeni, Pierre Bourdieu sosyolojisinin
6nemli kavrami “kiiltiirel sermaye” birikimi sayesinde
diinya c¢apinda bir kiiltiirel dagitim ve akreditasyon
merkezi mevkisinde bulunmasidir. Bu baglamda diinyanin
onemli sanatgilar sohretlerini buradan edindikleri farkl
kazamimlara bor¢luyken Tiirk edebiyatt icin de benzer bir
durum séz konusudur.

Bu makalede pek cok sanat¢i ve aydinin ziyaret ettigi
sehrin bir kiiltiirel sermaye dagitim merkezi olarak
tasidigt nitelikler Ahmet Hamdi Tanpinar ve Orhan
Okay’in  Paris’e dair izlenimlerinden yola cikilip
aydinlatilmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Paris, Kiiltiirel Sermaye, Seyahat,
Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Okay

ABSTRACT

It is impossible to interpret the Westernization process of
Turkish Literature without taking Paris into account. Known
as the capital of art and culture of the world since the French
Revolution, Paris has attracted Turkish students, artists and
intellectuals since the nineteenth century, and has become an
object of interestin the cultural fields.

The reason why the city is seen as an object of desire in the
world of art and culture is that it is regarded as a worldwide
cultural distribution and accreditation center thanks to its
accumulation of “cultural capital” an important concept of
Pierre Bourdieu’s sociology.

In this context, while major artists around the World can be
said to owe their fame to the various achievements they have
gained here, same can be said for Turkish literature. This
article tries to shed light on the qualities of Paris—a
destination for many artists and intellectuals—as a cultural
capital distribution center, based on Ahmet Hamdi Tanpinar
and Orhan Okay’s impressions of the city.

Keywords: Paris, Cultural Capital, Travel Ahmet Hamdi
Tanpinar, Orhan Okay.
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Giris

Osmanl Devleti'nin Paris sefaret imami Hoca Tahsin Efendi, meshur
beytinde Osmanli efendilerini Paris’e gitmeleri i¢in can-1 goniilden tesvik
etmistir: “Paris’e git hey efendi akl u fikrin var ise/Aleme gelmis sayilmaz
gitmeyenler Paris’e” (akt. Inal, 2013: 2340). Bu beytin Batihllasma diigiincesi
bakimindan 6nemi, ortada bir yonlendirme veya etkili bir dogal hareketin
bulundugunu isaret etmesidir. Tarihi seyir, her iki ihtimalin dogrulugunu
kanitlamistir. Zira bugiin Tiirk edebiyatinin Batililagsma siirecinden soz
ederken kisiler ve kavramlar 6l¢eginde Paris’e deginmemek imkansizdir.

Bu makalede, Paris’'in Tanzimat ve Cumhuriyet nesilleri tarafindan bir
cekim merkezi olarak goriilmesinin sebepleri, Pierre Bourdieu'nun kiiltiir
sosyolojisine  kazandirdigi  kiiltiirel sermaye kavrami ¢evresinde
degerlendirilecektir. Siiphesiz Tiirk edebiyat: tarihinde Paris hakkinda yazmis
pek c¢ok isim bulunmaktadir. Bu incelemedeyse Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Orhan Okay’in sehir hakkindaki yazilarindan yararlanilacaktir.

S6z konusu yazarlarin goriislerinden yararlanmanin bu yazi i¢gin tesvik
edici bir yoénii bulunmaktadir. Yeni Tiirk Edebiyat1 arastirmalarinda istanbul
Universitesi'nde temellendirilmis ve halen Tiirkiye'deki en yaygin akademik
elestiri kanonunun 6nde gelen bu iki temsilcisi, bu kanon ortakligina ragmen
onemli farklara sahiptir. Dolayisiyla onlarin gorisleri Paris’teki kiiltiirel
sermaye birikiminin Turk edebiyatcisi ve edebiyat arastirmacisi tarafindan
nasil yorumlandig gésterebilmek icin genis bir yorum sahasi sunmaktadir.

Incelemenin  birinci boéliimiinde Pierre Bourdieu'niin sosyoloji
literatiiriine kazandirdigi kiltiirel sermaye kavraminin tanimi ve islevi
aciklanacaktir. Ikinci boliimde Paris’in Tiirk edebiyatcisi i¢in kiiltiirel sermaye
dagiim merkezi olarak temsil ettigi degerin genel hatlan cizilecektir. Ugiincii
boliimde Ahmet Hamdi Tanpinarin ve Orhan Okay’in Paris seyahatleri
hakkinda genel bilgiler verilip iki yazarin incelenen metinlerdeki nesir
anlayislan arasindaki farklardan bahsedilecektir. Dordiincii boliimdeyse alt
basliklarla her iki yazarin Paris’e dair fikirlerinden yararlanilarak sehrin Tiirk
sanatcisi ve aydini iistiinde uyandirdigl “kiiltiirel sermaye dagitim merkezi”
etkisi degerlendirilmeye calisilacaktir.

1.Kiiltiirel Sermaye’nin Tanim ve islevi

Pierre Bourdieu sosyolojisinde “sermaye”, salt ekonomiyi isaret
etmeyen bir terim olarak ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sembolik sermaye
bigimlerinde bulunur. Bourdieu sosyal olay1 ve dolayisiyla bireyler arasi
ayrimi bilinen ekonomik esitsizlik teorileri yerine farkl “6zerk alan”lardan ve
“sermaye” bicimlerinden s6z ederek yeniden tanimlamistir. Kiiltiirel sermaye
de insan, grup, kurum ve sosyal yapilarin digerlerinden ayrimini ve onlara
tahakkiimiinii saglayan, herkesce kabul gormiis ve devaml tekrar liretilen,
egitimle kazanilmis degerleri isaret etmektedir. Bourdieu'ya gore kiilttirel
sermaye her tiirli kiltiir objesi (nesnellik), insanin i¢sellestirdigi davranislari
ve kurumsallasmis bigimlerde bulunur ve ancak kendi 6zerk yasalariyla
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iretilip tahvil edilir. “Sermaye Bicimleri” adli makalesinde kiiltiirel
sermayenin nesnellesmis yapida nasil isledigini s6yle aciklamaktadir:

Nesnellesmis durumunda kiiltiirel sermaye, tarihsel faaliyetin tirtinti olsa
da, bireysel iradeleri asan ve dil 6rneginin pekala gosterdigi gibi, her bir
eyleyicinin, hatta eyleyiciler toplaminin edinebilecegine (yani, her bir
eyleyicide, hatta eyleyicilerin toplaminda bedenlenmis kiiltiirel
sermayeye) indirgenemeyen, kendiyasalariolan ve 6zerk, tutarli bir evren
gortintiisti verir. Ancak, unutulmamalidir ki bu, ancak eyleyiciler
tarafindan edinildigive kiilttirel iiretim alanlarinda (sanatsal, bilimsel vs.
alanlarda) ve bunlarin étesinde toplumsal siniflar alaninda stiregiden
miicadelelerde -eyleyicilerin kendi bedenlenmis sermayeleri dl¢iisiince bu
nesnellesmis sermayeye hakimiyetleri oranindagii¢ devsirdigive kar elde
ettigi bu miicadelelerde- bir silah ve kazik olarak kullanildigi ve yatirim
yapildigi stirece sembolik ve maddi olarak etkin, sonug verici sermaye
olarakvar olur. (Bourdieu, 2010: 58)

Topluluk 6lceklerindeki kacinilmaz niianslar disarida tutulursa kiiltiirel
sermayenin degerleri felsefe, edebiyat, resim, mimari, musiki, tarih,
gastronomi, moda ve egitim gibi alanlarinda; okul (alim/mektepli) ya da daha
listlin goriilen aile ortaminda ve yasamda (monden/alayli) edinilmis bilgilerin
ve begeni yeteneginin toplanmasiyla olusur. Sahip olunan sermaye miktari,
birey ya da gruba asalet unvani kazandirir. Kavrami1 somutlama agisindan
Bourdieunun kullamimlarindan iki o6rnege bakilabilir. Birinci 6rnek
sermayelerin farkli yonleri hakkindadir:

Bazi oyunlarda (0rnegin entelektiiel alanda, bir edebiyat 6diilii
kazanmak ya da begeni kazanmak icin) ekonomik sermayenin hicbir
hiikmii yoktur, gegerli olmak icin dncelikle bir doniistiirme islemine tabi
tutulmast gerekir. Yiiksek sosyete liyelerinin yiiriittiigii “cemiyet
faaliyetlerinin” gercekislevide budur; 6rnegin, ekonomik sermayenin -son
tahlilde daima belirleyici olan faktoriin- soyluluk emaresine
dontistiirtilmesine imkan saglamak. Ama is burada da bitmiyor. “Bu tahvil
islemini diizenleyenyasalar hangileridir?”, “Bir sermaye tiirtiniin diger bir
sermaye tiirtine dénlistiirtilmesinde kullanilan degisim kurunu belirleyen
sey nedir?” sorularinin da sorulmasi gerekiyor. (Bourdieu, 2016: 70)

Sanat ve edebiyat gibi Kkiiltiir alanlarinda ekonomik degil, kiltiirel
sermayenin kullanim1 ve diger sermayelere ancak gerekirse tahvili s6z
konusudur. Ornegin “zengin ama gorgiisiiz” tabiriyle etiketlenmis bireyin
ekonomik sermayesini kullanarak iiniversiteye gitmesi ya da gorgilsiini
artirmak icin farkh egitimlerden, atélye calismalarindan arzuladiklarini
6grenmesi bir sermaye tahviliyken “alan”a gore tam tersi veya farkli tahviller
de gecerli olacaktir. Kiiltiirel sermayenin etkisine bir diger ornekse -bu
yazidaki baglami1 agiklamak icin- Bourdieu'nun Kkiiltiirel sermayeyi
sergilemenin o6nemli araci konumundaki dil {zerine soylediklerinden
verilebilir. Bourdieu, birey ya da gruplarin “Ustlnliigiiniin” basit bir ekonomi
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sorunu olmadigini, toplumun 6zerk yapisinin tirettigi bir kiiltiir hiyerarsisine
bagli bulundugunu Paris listiinden anlatmaktadir:

7. Paris’te [Paris'in miistesna bir semti] dogan birisi -ki Fransa'yi
yonetenlerin biiyiik bir kismi gercekten de 7. Paris'te dogmugstur- daha
agzint actigi saniye dilsel bir kazang elde eder ve bu kazancin, ilkokul
seviyesindeki bir Marksizmin bize dayattigi ekonomizmin inanmamizi
istedigi gibi kurgusal, hayali herhangi bir tarafi yoktur. Bu kisinin
kullandig dilin dogasi (ki sesbilgisi vs. bakimindan da analiz edilebilir)
bizatihi onun konusma yetkisi oldugunu séyler, o kadar ki ne séylediginin
6nemiyoktur bile. (Bourdieu, 2016: 150-151)

Pascale Casanova, doktora danmismani Pierre Bourdieu'nun farkh
sermaye modellerini diinya edebiyati ve Paris listiinden yorumlayan ¢alismasi
Diinya Edebiyat Cumhuriyeti'nde; entelektiiel, akademiysen, sanat¢1 ve yazar
gibi kiiltlir alanlarinin iyeleri acgisindan Paris’in bir “Evrensellik Fabrikas1”
oldugunu belirtir. Baska bir deyisle Paris; yazar, sanat¢ci ve aydinlar igin,
yerelligin smirlarindan siyrilip s6zciiglin en hakiki anlamiyla tiim
kozmopolitlere kucak agmis en meshur kenttir. Bu niteligiyle de evrenselin
bulusma noktasi, dolayisiyla yeniden {iretim merkezi konumundadir.
Casanova, Paris'in diinyanin kiltiir baskenti olusunu ticari kavramlarla
aciklarken banka ve mahkemeimgesine basvurur:

Sanat baskentinin etkisine duyulan inang dyle giicliidiir ki, diinyanin her
yerindeki sanatgilar hig¢ tereddiit etmeden Paris'in itstiinliigiinii kabul
ettikleri gibi, bunun sonucunda meydana gelen entelektiiel yogunluk
nedeniyle Paris, kitaplarin yargilandigi, elestirildigi, doniistime ugradigi,
yazarinsa milliyetinden arinip evrensellesebildigi bir yer haline gelmistir.
Daha once edebi kredinin merkez bankasi olarak tanimladigimiz Paris,
bundan dolayi ayni zamanda ytiksek bir yargimakamidir: Kredilendirme,
kredi verme yetenegine sahiptir. (Casanova, 2009: 144)

Casanova’nin ifadesindeki isleviyle sehir; Tiirk diisiince, edebiyat, sanat
ve akademi diinyasindaki farkli, hatta zit ideolojilerin temsilcileri arasinda
“ayni kalan” pek az seyden biriyken Tiirk kiiltliriinde herhangi bir yonden iz
birakmis kisiler icinde Paris’e gitmeyenler cok azdir.

2. Paris ve Tiirk Edebiyatcisi

19. yiizyilda Batililasma ¢abalari icindeki Osmanli Devleti'nde egitim icin
Avrupa’ya ama ozellikle Paris’e gitmek, devlet tarafindan 6grenci ve devlet
adamlarina bigilmis aydinlatic1 bir gorevdir. Biraz ge¢ bir donemden de olsa
Maarif<i Umumiye Nezareti Ihsaiyat Mecmuasr’ndaki 1913-1914 arasi
istatistikleri, Osmanl-Tiirk egitim sisteminin yurt dis1 egitim kisminda,
Fransa’'nin en yiiksek paya sahip bulundugunu gosterir. Buna gore Avrupa'ya
gonderilen 187’si erkek 14'ii kadin toplam 201 6grenciden 81 erkek ve 8
kadimin Fransa'ya giderken geri kalan 6grenciler Almanya, Isvicre, Avusturya,
Belgika, Ingiltere, Amerika, italya, Rusya’ya dagilmistir. (Giiran, 2017: 163)
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Devlet yonlendirmesi ve kamu sermayesiyle yiiriitiilmiis bu pedagojik
gorevle baglantili olarak 19. yiizyil Batililasma cabasimin getirdigi duygu ve
kavramlar biitlinii, zamanla kiiltiir isleriyle ugrasanlar arasinda Paris’in bir
arzu nesnesi hatta sabit fikir haline gelmesine ve belirgin bir hareketlilik
dogmasina neden olmustur. Sonugta genis bir yazar ve aydin cevresi Paris’e
gitmeye cabalayip basarili olmus, gidemeyenlerse kendilerini sehri duislerken
bulmustur. Tiirk edebiyatgisi icin Sinasi’den baslayarak halen belli sinirlarda
devam eden bu yonelim yazar agisindan itibar kazanimi saglayabilecegi
“kiltiirel sermaye” edinmenin “etkin” ve pek c¢ok agidan “kestirme”
yollarindan biridir. Ayrica bunun yazar ve aydin sosyoloji agisindan bir an
once yapilmasi da 6nemlidir; zira “sosyolojik anlamda erkencilik, eskiligin bir
etkisidir: Soyluluk erkenciligin temel bicimidir ¢iinkii koklii ailelerin
cocuklarinin dogustan sahip olduklari, eskilikten baska bir sey degildir.”
(Bourdieu, 2015: 114). Ornegin Batihlasan Tiirk siirinin tarihinden
bahsederken doga, felsefe, estetik, medeniyet gibi anahtar kelimeler
siralandiginda akla gelecek ilk isimlerden Abdiilhdk Hamit Tarhan, ¢ocuk
yasta Paris’e gidebilmistir. Onun Divaneliklerim yahut Belde’sini yorumlayan
Beyhan Kanter (2014), sehrin Hamid’'e diissel bir mekan olarak yeni bir
diinyanin kapilarini araladigini belirtir (s. 90). Bu anahtar kelimelerin akla
getirecegi ikinci isim Yahya Kemal'in Paris macerasini yorumlayan Mehmet
Tekin de (2010) yine erken sayilabilecek bir yasta sehre gidip uzun siire
burada kalabilen sair icin, “Agdh Kemdl'in kiillerinden Yahya Kemal'in
dogmasinisaglayan, Paris’in olagantistii atmosferiyle birlikte yine Paris’in sahip
oldugu imkdnlar manzumesidir kuskusuz.” (s. 52) belirlemesini yapacaktir. Bu
ciimle Paris'ten erken yasta edinilmis degerlerin (olaganiisti atmosfer ve
imkanlar manzumesi) Yahya Kemal’e ne ¢ok sey kazandirdigimi stilistik
bicimde 6zetlemektedir. Abdiilhak Hamit ve Yahya Kemal’in imkanlarindan
mahrum kalmis biiytik bir kesim ise -Ahmet Hamdi Tanpinar da bunlardan
biridir- “ge¢ kalmishk” duygusunu hisseder. Bu duygunun yazar sosyoloji
acisindan anlami, yazarin kendi 6zerk alani olan edebiyat diinyasinda tahvil
edebilecegi yogun sermayeye ulasamamaktan mustarip olmasidir. Bir 6rnek
olarak Peyami Safa'min Biiyiik Avrupa Anketi'ndeki su satirlari, Paris’e
gidememis Tiirk yazar ve aydininin sehri “sabit fikir” haline nasil getirdigini
gosterir:

On bes yasimdan beri benim derunt 6mriimtin miihim bir kismi Paris’te
gecti. Bir kere bile ayagimi atmadigim bu sehrin kiyisint bucagini bile az
cok bilirim. Hayalen onun iginde ¢ok yasadim. Fakir, ve daha beteri,
arkasiz bir halk cocugu olmanin belasile, kirip sararakve borglanarak bu
seyahati yapincaya kadar biiyiik Avrupa mektebinin esigine adimimi
atmadigim halde, kitap dedikleri ucuz ve asil rehberin deldletile onun
kiirstilerine kudretim nisbetinde yaklasmaya biraz muvaffak olmustum.
Siirlerini ve sarkilarini ¢ok dinledim. Fikirlerinin biitiin akintilarina dalip
ciktim. (Safa, 1938: 39-40)

Peyami Safa’nin diisiinceleri kiiltiirel sermayenin edinme bigimine biraz
daha deginmeyi gerektirmektedir. Bourdieu, kiiltiirii edinme biciminin de bir
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ayrim gostergesi oldugunu belirtirken bilgiyi kitaptan ve okuldan edinmeye
mecbur olanlara (mektepli) ailesinden ve dogal hayatindan gelen imkanlar
sayesinde bunlara ulasanlar (monden) arasindaki ayrima deginir, kiiltiirel
alanlarda fark her zaman ikincinin lehinedir. (Bourdieu, 2015: 109-111) Bu
bakimdan Paris’e gitmek sanat¢ci acisindan ¢ok o©Onemli nitelikteki
monden/alayli bir bilgi edinme tecriibesidir.

Osmanli-Tiirk Batililasma siirecinde ortaya ¢ikan bu mecburi yonelim,
aslinda diinyadakinin kiiciik bir kesitidir. Walter Benjamin’in “Ondokuzuncu
Yizyilin Baskenti Paris” tabiri sehrin bu bakimdan farkl iilke ve alanlara
yayilmis etkisini ortaya koymaktadir. Diinya edebiyat ve sanat diinyasindan
Tirk edebiyatcisinin duygularinda yalniz olmadigini gosteren sayisiz 6rnek
vardir. 19. yiizyildan baslayarak 20. yiizyilin ilk yarisina kadar (ikinci Diinya
Savas’'nin da sonu) Paris, diinyanin tartismasiz edebi sermaye ve itibar
dagitim merkezidir. Pablo Picasso’dan Salvador Dali'ye, James Joyce’dan
Ernest Hemingway’e, Emil Cioran’dan Danilo Kis'e kadar alanlarindaki
yonelimleri etkilemis ve farkli milletlere mensup sanatcilarin yasami ve sanati
Paris'ten aldiklar1 evrensel gecerliligi olan itibarla diinya c¢apinda
duyulmustur. Yazarlarin anilarinda ya da Diinya edebiyatina doniik
calismalarda dile getirilmesinin yaninda popiiler kiiltlr triinlerinde de Paris
bu yoniiyle tasvir edilir. Woody Allen'in Paris’te Gece Yarisi, bu popiiler
temsilin giincel ve tipik 6rneklerindendir.

3. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Orhan Okay’in Paris Yazilari

ST}

Ahmet Hamdi Tanpinar'in, 1936’da yazdig “Kutsi ister misin ben mesut
olayim?” diye baslayan satirlarinda biitiin ilgisini Avrupa’ya yoOneltmeye
mecburmus intibasi veren bir sanat¢inin diislincelerini okuruz: “Avrupa
ihtibasindan kurtulmam ldzim. Ne olur beni genis insanlikla temas haline
getirin. (...) Dolasmak, bir kor riiyasi gibi sadece vehim halinde tanidigim seyleri
yakindan ve kendi 151g1, kendi realitesinde gé6rmek...” (Kerman, 1992: 23-24). Bu
mektuba ragmen Tanpinar’in arzusu ancak 1953 yilinda gerceklesecektir. Bu
defa da “yirmi bir sene evvel gelmem lazim gelen yere simdi geliyorum. (...)
Hakikatte ben Avrupa’da bir hortlak degilse bile, bir artik gibi dolastyorum.”
(Enginiin&Kerman, 2015: 87)1 diyerek 30 yasinda bulunmasi gereken yere
50’sini geckin gitmekten kaynakli bir “ge¢c kalma” istirabi c¢ektigini not
edecektir.

Tanpinar li¢ kez Paris’e gidip sehirde kisa siirelerle bulunmustur. Ilki 30
Mart 1953-6 Kasim 1953 arasindaki Avrupa seyahati sirasindadir. Bunu
liniversitenin verdigi firsatla gerceklestirmistir. (GITB, s. 51) Ikinci seyahati
cok kisa siirelidir. 11 Subat-4 Mart 1955 arasinda Filmoloji kongresi i¢in
Paris'tedir. Uclincii ve en uzun seyahati edebiyat tarihinin ikinci cildi
hazirliklar: icin incelemeler yapmak tizere Rockefeller Foundation hesabina

! Metin ilerleyen kismmnda (Enginiin&Kerman, 2015)’ten yapilacak alntilar sadece (GITB)
kisaltmas1 ve sayfa numaralartyla gosterilecektir.
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Avrupa'ya cikisi sirasindadir. Bu da 28 Haziran 1959’dan 8 Haziran 1960’a
kadar siirmiistiir. (Alptekin, 2010: 208-209)

Ahmet Hamdi Tanpmnarin farkli yazilarinda Paris’in yeri olmakla
beraber asil olarak dliimtinden sonra yayimlanmis Yasadigim Gibi, Giinliiklerin
Isiginda Tanpinar’la Bas Basa ve Tanpinar'in Mektuplar: kitaplarinda Paris
izlenimlerini iceren yazilar toplanmistir.

Orhan Okay ise Paris’e iki kez gitmistir. Uzun siiren ilkinde, doktorasini
bitirdikten sonra mensubu bulundugu Atatiirk Universitesi'nden “bilgi, gorgii
ve ihtisas1 arttirmak maksadiyla” iki yil stireyle Fransa'ya gitmeyi talep etmis
ve bu istek kabul gormiistiir. (Okay, 2016: 17)2 Bu seyahat 1963-1965
arasindadir. Okay, ilk seyahati sirasinda Alliance Frangaise’de dil egitimine
devam ederken Sorbonne Universitesi'nde kendi sectigi bazi dersleri takip
etmistir. ikinci ve kisa siireli gezisiyse 1978 yilindadir. Okay, seyahatlerinden
edindigi izlenim ve anilar1 hayattayken yayimladigi son kitabi, Bir Baska
Paris’e almistir. Kitap ayrica Paris'te ¢ekilmis yaklasik 1000 kadar fotograf
icinden secilmis pozlarla zengin de bir albiimdiir.

Ahmet Hamdi Tanpmar ve Orhan Okay'in Paris izlenimleri
degerlendirilirken not edilmesi gereken iki ayrim bulunmaktadir. ilki “bi¢im”
farkidir. Tanpinar'in izlenimlerini gilindelik gazete yazilar1 ve daha kisisel
metinler olan mektup ve giinliiklerden takip etmek miimkiindiir. Ozellikle
kisisel metinlerde sanat¢inin sehirde edindigi hisleri anlatma amaci dikkat
ceker. Bu yazilar yine bicimleri geregi parca halinde ve kisadir. Orhan Okay'in
Paris izlenimleriyse olgunluk donemindeki bir akademisyenin diizenli ve
esyayl siniflandirmalara tabi tutarak ortaya ¢ikardigi betimlemeleridir. Bir
kitap teskil etmelerinin disinda hem kronolojik hem tematik birlige sahip bu
yazilar biitiinliik etkisi uyandirmaktadir. ikinci ve énemli ayrim ise yazarlarin
kisilikleriyle baglantili “lslup” ve “dikkat” farkina dayanmaktadir. Orhan Okay,
bir konusmasinda kendisinin de 6rnek aldigt Mehmet Kaplan’la Tanpinar
arasinda karsilastirma yaparken dolayli olarak Tanpinar’la kendi arasindaki
ayriminnedenini gostermektedir:

Genel olarak égretmen 6rnegi Kaplan'dir. Ama Tanpinar hilkatin birkag
asirda bir tane meydana getirdigi, yarattigi bir sanatkdrdir. Yani
Tanpinar gibi olun demek kolay degil. Eger Tanpinar oldunuzsa zaten o
olacak demektir. Ama érnek yine Mehmet Kaplan'dir. (...) Bu iki insanin
hayatboyunca nasil bu kadar dost olugunu hdld anlayamamisimdir. Gizel
bir sey bu... (Okay, 2012: 8-9)

Tanpinar'in bir sanatg1 olarak yaraticiligiyla ortaya koydugu kendine
doniik nesri, lirik genellemeleri ve sasirtict mukayeseleri ona has bir dikkatin
triinidiir ve Paris’in ne hissettirdigini sehri deforme edip hayata yayarak
anlattigindan kiymetlidir. Murat Kog, (2011) Paris'in Tanpinar istiindeki
etkisini ele aldig1 yazisinda Tanpinar’'in Paris giinlerinin giizel sanat avciligi ve

2 Metnin ilerleyen kismmnda (Okay, 2016)’dan yapilacak almtilar sadece (BBP) kisaltmas1 ve sayfa
numaralartyla gosterilecektir.
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zengin bir i¢ yolculugu etrafinda toplandigina isaret ettikten sonra sunlari
soyleyecektir:

Kendi estetigi icinde alabildigine derinlesir. Oyle ki onu kusatan, hayata
baglayan bu estetik diinya, okuyucularini da saracak kadar genis bir
kuvvete sahiptir. Bu kuvvetin en temel dayanak noktalari da biitiin giizel
sanatlardir. Estetik diinyasinda énemli yer tutan Paris de, bu cerceve
icinde renk, ses ve manzara cesitliligiyle eserlerine yansima imkdni
bulmustur. (Kog,2011: 149)

Orhan Okay da, Bir Hiilya Adaminin Romani’'nda Tanpinar'in Paris’e dair
tavrini ele alirken “Avrupa Sokaklarinda ve Paris Kaldirimlarinda Bir Flaneur”
bashigin tercih edecektir. Yazisinda Flaneur’den kastinin olumsuz anlamiyla
bir aylaklik olmadigini belirtir. Ayni1 Baudelaire gibi, Benjamin gibi3 dikkati ice
doniik, daha dogrusu sehir kendisine etki etmeyen kendisi sehre etki edebilen
bir bakisin varligindan sz etmektedir:

Baudelaire’den beri Fransizca’da ve Fransiz edebiyatinda mdnasi
zenginleserek yayginlasan bu kelime basi bog, aylak aylak dolasan diye
dilimize ¢evrilebilir. Tanpinar gibi ¢evresine miitecessis bir gézle fakat
sanatkadr ruhuyla bakan, miisahede zevkive poetikyorumu olan bir insan
icin bu kelimeye bagsi bosluktan, aylakliktan biraz daha fazla mdna
yliklemek gerekecektir.(...) dikkatlerinde, notlarinda ve daha sonraki
yorumlarinda, hemen biitiin hayatinda oldugu gibi, tablolar1 musikiye,
musiki eserlerini mimariyle, mimariyi heykelle ve hepsini edebf eserlerle
yorumlamak gibi zihninde bu sanat alanlarini daima birbirine tedahtil
eden fakat ayni zamanda estetik bir biitiinliik icinde diistinme
egilimindedir. (Okay,2017:201)

Edebiyat alaninin degerleri agisindan Tanpinar'in burada siralanan ve
malum o6zellikleri onun sanatci icin elzem nitelikteki hayata yayilmis birikim
sahibi olusunun acgiklamalaridir. Biraz estetik bir climleyle soylenirse
Tanpinar’in hayati onun sanatidir. Orhan Okay ise akademisyenlikten kaynakl
disa doniik ve pedagojik tavriyla sasirtmayi1 hedeflemez, disiplinlidir, okurunu
aydinlatir ve Paris’e dair agiklamalarinda hissedilir bicimde al¢cakgontilli bir
konumda durmayi1 tercih etmistir. Tanpinar sanat avciligindayken Orhan
Okay, akademisyenligin geregi olan dil egitimini silirdiirerek sevgili hocasi
Nurettin Topgu gibi Sorbonne’daki dersleri takip etmektedir. Ama bu durum
onun, bir diger hocasi Tanpinar'in ylriidiigii yollardan ge¢medigi anlamina
gelmemektedir.

4. Paris’inKiiltiirel Sermayesi Karsisinda Ahmet Hamdi Tanpinar
ve Orhan Okay

Tarih¢i Patrice Higonnet, Paris: Diinyanin Baskenti adl kitabinda
sehrin 1789 Ihtilali'yle uluslararasi bir sohret kazamp “Modernlesen

8 Tanpinar ve Benjamin’in sadece Paris’e dair fikirleri degil farkh yonlerden de ele alindid
bir kargilastirma i¢in bkz.: (Dellaloglu, 2016:71-79)
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Diinyanin Mitolojik Baskenti” niteligine ulasmasini devrim, modernlesme,
kent mimarisi, kamusal eglence mekanlar;, miizeler, Fransizca, edebiyat,
heykel, resim, miizik gibi kiiltiir 6gelerinin etkisiyle ele alir. Higonnet'ye ve
Paris hakkinda yazan hemen herkesin fikrine gore Ikinci Diinya Savasr'ndan
sonra sehrin diinya bagkenti niteligi ortadan kalkarken mitoloji halesi de
yavas yavas yok olmustur. Higonnet, Paris’in kiiltiir baskentligi ve avangarda
ev sahipligi yapma niteliklerinin ortadan kalkmasina ragmen yine de Bati
kiiltiirtiniin ne oldugunu anlamada her yoniiyle 6nemli bir baslangi¢c noktasi
teskil edecegini belirtir:

Yine de Kazablanka filminde Humphrey Bogart'in Ingrid Bergman'a
soyledigi gibi, “Paris her zaman bizim olacak” ve Goethe’nin yorumundaki
gibi, Paris her zaman evrensel bir sehir olacak, belki de en evrenseli ve en
ozeli. Paris artik bir buguk asir onceki “simdinin mitolojik ilgi odagi” ve
“gelecegin baskenti” degil. Giintimiiziin Paris’i, artik yakinda gelecek
olanin habercisi degilse bile, Bati kiiltiirtiniin gidisatini agiklamaya,
diinyadaki herhangi bir sehirden daha fazla, yardim edebilir. (Higonnet,
2005: 434)

Tanpmarin ve Orhan Okay’in seyahat ettikleri ikinci Diinya Savasi
sonrasl Paris, hala en 6nemli kiiltiirel sermaye merkezi olmasina ragmen artik
modernlesmenin mitolojik baskenti degildir ve her iki yazar da sehrin
mevkisindeki diistisiin farkindadir. Bununla beraber onlar, Paris’in yiikselis ve
alcalisin tarihsel ve yapisal nedenlerle yorumlamazlar. Bu ¢okiis -Tanpinar’da
daha sik goriilmekle beraber- her ikisinin yazilarinda bazi ciimlelerde gecse de
Avrupa aydinlarindan farkli olarak organik iligkilere ve yapiya degil,
sonuglarin kendi iistlerinde biraktiklari izlenimler diyerek
genelleyebilecegimiz, biraz da nostaljik bir tutuma yoneleceklerdir.
Kendilerinin bagskenti istanbul’dur ve bu sehrin yukarida 6zetlenmis
odagindan Paris’e yonelmislerdir. Tirkiye'ye has bir tarihsellik icinde
bicimlenmis kiiltiirel yonelimleri ve kendi medeniyet dairelerinin
¢oziilememis dertleri, onlarin farkinda olduklar1 bu Parisli soruna dair bir
¢O6ziimleme yapmalarini gereksiz kilmis olabilir.

Paris'in artik o kadar da ihtisamli olmadigim1 “nostalji duygusu”
sinirlarinda paylasan Tanpinar, sehrin 19. ylizyildaki sohretinin ortadan
kalktigin1 anlatmak icin bir gece tiyatro ¢ikisi oturdugu kafede, onunla ayni
oyunu izlemis bir biiyiikbaba ve torunlarn arasindaki konusmay: aktarir.
Paragrafin sonunda Okay’in da sik basvuracag Yahya Kemal'in “Eski Paris’te
bir dmiir gecti” dizesine doner:

Zavalli Paris... Kim derdi ki bu kadar fakirlesecek, isiksiz kalacak ve
eglenmesini unutacak! Siz bu meydani evvelce gérmeliydiniz; hic deboyle
mahzun degildi. bu kahveler nasil kalabalikti! Hele bu bicimsiz,
fukaraligin ta kendisi riyaziye formiilii gibi tiyatro binast! Piyesin, s6ztiim
ona stkiciligi da caba! O nutuklar, biitiin o panayir ilmiihali, séziim ona
ahldk, piiritanizm ¢carmiha gerilmis Katoliklik...
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Kizlardan birisi itiraz edecek oldu: “Ama oyunu ¢ok iyi oynadilar,
bliytikbaba!” “Feldketo ya! Simdi canimizi sikan seylere eglence diyoruz.”

Ben oldugumyerde Yahya Kemal'in misra’int hatirladim: Eski Paris’te bir
omiirgecti. (Tanpinar, 1996: 275)+

Kiiltiir degerlerinin kapitalizm karsisindaki halini Weberyen bir bag
kurarak “satir arasi Avrupa ¢ozlimlemesi” seklinde sunabilen bu ifadeler, bir
biiylikbaba ile torun sohbetinden mi alinmadir? Tanpinar'in Paris yazilarinda
okuyabileceginiz boyle satir arasi isabetli sosyolojik ¢ikarimlar, yazarin
Avrupa’daki tarihsel degisim stirecinin sehre etkisinin ve kiiltiirel sermayenin
ekonomik sermaye karsisindaki gerileyen konumunun farkinda oldugunu ama
kendi sorunlari1 c¢evresindeki hayatina bunlari dahil etmedigini
distindliirmektedir.

Orhan Okay’in kitabi, bir farkindalikla, “Eski Paris’te Bir Omiir Gegti”
dizesiyle baslar. Okay, anilarin1 paylasmadan once Paris'in meshur Belle
Epoque (Giizel Dénem) devrinin geride kaldiginm heniiz ilk sayfada okurlarina
aciklayacaktir: “Yahya Kemal'in gérdiigii Paris’in iizerinden simdi bir asir g e ti,
benim gérdiigiim ‘iki diinya savasinin mahvettigi’ Paris’in lizerinden ise yarim
ylizyll. Ama eski Paris’i Mutlu Cag’in Paris’ini bilmeyen benim igin Paris yine
Paris’ti.” (BBP, s. 9) “Benim i¢in Paris yine Paris’ti.” ciimlesi bu béliimde dile
getirilen bilinci 6zetlemektedir. Orhan Okay haklidir, zira ileriki boéliimlerde
gosterilecegi gibi Paris hala kiiltiirel sermayenin dagitim merkezidir.

Parisi bu yazida anlatilan yoOniiyle meshur yapan pek cok etken
bulunmaktadir. Fakat Tanpinar ve Okay’in dikkatlerini daha fazla ¢ekenler
istiinden soylenecek olursa sehrin sahip oldugu itibarin gerceklesmesi
karsilikli neden-sonug iliskisindeki dort yonle olmaktadir: Hafiza, Edebiyat,
Resim ve Evrensellik.

4. a. Hafiza: Mekan ve Sanati Koruyarak Asaletin insas1

Grup, birey ya da bu yazinin konusu bir sehrin, birikimle ortaya ¢ikacak
“asalet” unvanlarina sahip olabilmesi icin mekan, obje ve sanat eseri
bicimlerindeki nesnelesmis kiiltiiriin, listiinde anlasmaya varilmis ortak bir
tarih tarafindan onaylanip kiilt haline getirilmesi gerekir. Tanpinar ve Orhan
Okay, dikkatlerini Paris’in gegmisini bilingle koruyusu ve korudugunu da belli
edisi Ustiinde tutarlar. Paris, yeni edebi topluluklara, akimlara ve bilhassa
avangarda uygun bir zemin sunsa da hem somut olmayan hem de somut
kiiltiirel degerleri onaylayan bir merkez olma konumu, sehrin gecmisten
getirdigi sermayeyle miimkiin kilinmaktadir. Tanpinarin sehirdeki ilk
giinlerini anlatirken mekanin tarihle biitiinlesmesine dair goriisleri, Paris’in
kilt haline getirdigi mekanlarinin ve tarihinin seyyah tstiindeki hale etkisini
de yansitmaktadir:

* Metnin ilerleyen kisminda (Tanpmar, 1996)’dan yapilacak alntilar sadece (Y G) kisaltmas1 ve sayfa
numaralartyla gosterilecektir.
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Heniiz hig birini kendi zamaniniza katmak firsatini bulamadiginiz, araya
esya ve insanlara hem kendilerini, hem de sizden bir parca olmak imkdni
veren o derunftfasilayi koyamadiginiz icin hepsi beraberve i¢ icedir; hepsi
birbirinden dogarve birbirinde kaybolur. (YG, s. 243-244)

Tanpinar, ilk Paris seyahati esnasinda ugradigi meshur kafe/restoran
Procope istiine diistincelerindeyse sehrin etkiyi insa bicimine dikkati ¢eker.
Uzun siiredir kapali bulunmasina ragmen yeniden agilabilmis Procope, ancak
gecmisin getirebilecegi “asalet” ve “itibar” gibi ayirici unvanlara sahiptir.
Tanpinar bu deger kazanma vakasinin ge¢misle bagini agiklarken Paris’e dair
yazilarinin belirgin niteligi olan karsilastirmalarindan birini yapar. Ona gore
Tiirkiye’'de boyle bir yer, her anlamda yok edilecektir:

...Bu eski kahvenin, veya uzun zaman kapali kaldigina gére, hi¢c olmazsa
adinin ayakta durmasinda, tipki iki asir evvel oldugu gibi, bir takim
insanlarin oraya gene kahve olarakgidebilmesinde hayati zenginlestiren
ve insani destekleyen bir sey var. Bizde olsaydi evveld kahvelikten cikardi,
berber, muhallebici diikkdni, bugiinlerde banka subesiyapar, daha sonra
da bir ¢aresini bulur, belki de Voltaire’in ve arkadagslarinin hdtirasina
saygigéstermekicinyikardik. (YG,s.277)

Tanpinar'in 6zelestirisi, ilerleyen satirlarda genisleyip Dogu-Bat1 ayrimi
dogrultusunda devam eder. Degerlerini koruyan Bati'min Kkarsisinda
muhazakar oldugu diisiiniilen Dogu, hafizasini devamli silerek sermaye
birikimi yapamamakla elestirilmektedir. Tanpinar, diinyanin kiiltiir baskentini
kullanarak kiiltiir birikiminin 19. yiizyilin 6nemli slogani hiirriyetten nasil
daha once gelmesi gerektigini gosterir:

Degismekten o kadar korkan, zihniyetlerinde, modalarinda hi¢ degismiyen
Sark, esyay1 ve miiesseseleri yerinde birakmaga bir tiirlii raz1 olamaz
Unutulmasi, kendi kdsesinde, kendi hayatini rahatca yasamasi gereken
seyler bizi ddeta rahatsiz ediyor. Ah Namik Kemal, ne olurdu bize her
seyden evvel bir “seviye meselesi” olan hiirriyet kelimesi yerine, o kadar
dsiki oldugun medeniyetin “birikme” oldugunu ve gercek ilerlemenin
“mevcudu muhafaza etmek” gibi bir esas sarti bulundugunu égretseydin!
(YG,s. 277-278)

Tanpinar gibi Okay da Paris’te 6nemli mekanlara sahip c¢ikilmasinin
altin1 sik sik cizer. Ornegin meshur Moulin Rouge kabaresinden bahsederken
mekanin hala 1889'da kuruldugu yerde, ayni1 biciminde kalabilmesini ve bu
eglenceli mekanin empresyonist ressam Toulouse-Lautrec’in yasantisiyla
ilgisini okuruyla paylasir. (BBP, s. 93) Mekdnin sanatla i¢ ice korunmus
gecmisinden s6z edisinden biraz sonra yazar ve sanatgilarin dogduklari,
yasadiklari, oldiikleri evler, kahveler vb. mekanlar korunuyor ve adim basinda
bunlar1 isaret eden mermer veya madeni plakalar goriiniiyor (BBP, s. 94)
sozleriyle Paris’in hafizasini bilin¢cli koruma yollarim1 agiklar. Benzeri bir
aciklamay1 daha da genelleyici bir tonda sehrin miizelerinden bahsederken
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yapar. Gorlsii sudur: “Paris’in kendisi bir miizedir.” Bdyle bir genelleme
yapmasinin sebebi sehrin gecmisini korurken korudugunu da belli etmesidir:

Simdi de Paris’in bir miizeler sehri oldugunu séyleyecegim. Biraz
miibalaga ile sehrin bir miize oldugu da séylenebilir. (...) Bugiinkii Paris
adeta biitiintiyle bir miize gériiniimiinde denilse yanlis olmaz. Pek ¢ok
binanin kapilarinda, duvarlarinda daha énce orada dogmus, yasamis veya
bir stire kalmis yazarlarin, sairlerin, filozoflarin, sanatkdrlarin adlari,
bazan kisa bir bilgiyle mermere yahut madeni bir plakaya kazilmis. (BBP,
s. 169)

Bir miize objesinin, giindelik esyadan asli farki artik tarihi ya da estetik
degeriyle var oldugundan islevsizleserek sayginlik kazanmasidir. Miizedeki
artik acilip kapanmayan ahsap kap, islevsizliginin yaninda estetik bir hale
kazanmaktadir. Orhan Okay’in Paris’e dair bu genellemesi, sehrin kendi
mimarisiyle misafirleri istiindeki etkisini bu ac¢idan 6zetleyen bir
belirlemedir.

Okay, bir baska pasajinda Notre Dame Katedralinde gezerken 13.
yuzyildan kalma vitraylarin ilk hallerini korundugunu okurlarina hatirlatir.
(BBP, s. 138) Bu durum, nispeten modern kiiltiir triinlerinde de gegerlidir.
Genis bir sinema birikimine sahip Okay, Paris’te eski filmlerin korunmasi ve
halen gosterime girebilmesine dikkat ¢eker: “O yillarda bizde sinematek heniiz
olmadigigibisinemalarda da eski filmlerin gésterilmesi diye bir adetde yoktu.”
(BBP, s. 92). Bir Parisli eski filmleri izlemek i¢in sinemaya gidebilirken yahut
sinemada bunlar1 da izleyebilirken Okay, 1930’larin sonuna dogru Balat'ta
Milll Sinema’da ilk kez izledigi King Kong'u 30 yil sonra tekrar izlemenin
keyfini Paris’te cikarir.

Okay, sehrin ve iilkenin en itibarli yiiksek egitim kurumlarindan 18.
yiizyllda kurulmus Ecole Normale Superieure’dan séz ederken bir
karsilastirma yapar. Tanzimat egitim reformlari siirecinde 19. yiizyilda agilip
daha sonra ad1 degismis Dariilmuallimin-i Aliye’nin bu okuldan alinan ilhamla
kuruldugunu hatirlatir. (BBP, s. 130) Bir diger itibarli egitim kurumu
Sorbonne’'un akademik acilislarindaysa hala okul kiiltliriinii devam ettirecek
klasik miizik konseri verilmektedir. (BBP, s. 100) Orhan Okay, katildig1 bu
merasimlere kedinden dnce Nurettin Topgu'nun da sahit oldugunu aktarir.

4.b. Edebiyat: Sehrin Edebiyatla Biitiinlesmesi

John RW. Speller, Bourdieu and Literature adli incelemesinde Paris’in
edebiyatla diinyadaki baska hicbir sehirde goriilmeyecek yogunlukta bir
iligkisi oldugunu belirtir. Ona gore bu durum, Bourdieucu anlamiyla kiiltiirel
sermaye yogunlugunun isaretidir:

Paris, birgoklart igin, “Diinya Edebiyat Cumhuriyeti”’nin baskenti, her
milletten yazar icin bir merkez ve edebi kutsamanin en itibarli
membalarindan biri roliindedir. Yazarlar Paris’teki Pantheon’da anilir,
adlarisokak tabelalarina ve metro istasyonlarina verilir, eskiden Fransiz
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banknot ve madeni paralarinda da yazarlarin simalari goriiltirdii.
Politikacilar, halka agik torenlerdeki konusmalarinda edebialintilarla ya
da sadece klasiklere karsi takdirlerini ifade ederek yazarlara saygi
gosterirler. (...) Tiim bunlar, edebiyatin Fransiz toplumundaki itibarli
yerini ya da Bourdieu’nun kullandigi terimle, “kiiltiirel sermaye”sinin
isaretleridir. (Speller, 2011: 23-24)

Tanpinar ve Okay meslekleri ve ilgileriyle ortaya c¢cikan yonelimleri
dahilinde Paris'in edebiyatla arasindaki belirgin biitiinlesmeden ¢ok sik
bahsetmislerdir. Bu climlelerinde Paris’e giden yabancilar olarak
edebiyatcilarin evlerine gosterdikleri ilgilerin yaninda anlattiklar1 kisa
hikayecikler yardimiyla sehrin kimligi ve mimari ge¢misiyle sanat¢ilarin nasil
biitiinlestiklerini de ortaya koyarlar. Yazdiklari bir yoniiyle onlarin Paris’i iyi
bildiklerini, baska bir deyisle sehirden edindikleri kiiltiirel sermayeyi
gosterirken bir yoniiyle de sehrin soyut nitelikli edebiyatla biitiinleserek
“asalet” unvanina erismesinin yollarin1 gostermektedir.

Tanpinar, Paris'in edebi degerini ve kendi iistiindeki etkisini, sehirle
Fransiz yazarinin Kkimligini birlestirerek yorumlar. Cevresinden pek
ayrilamadigt Notre Dame Katedralinden bahsederken aslinda kitaplar
sinirinda ¢ok iyi bildigi Victor Hugo'yu anlatmaktadir. Aklindaki dize de “Senin
tastan kanatlarin lizerinde ey ¢ilgin katedral!” dir. Tanpinar, katedralle edebi
kiiltiirtin birlesimini “Bir asir var ki Fransiz siir ve edebiyati bu katedralin ve
eslerinin etrafinda déner.” ciimlesiyle ozetler. (YG, s. 258) Tanpinar’in Fransiz
edebiyatcisinin yasami, bilinci ve duyusuna dair yazdiklar1 ¢ok dikkat
cekicidir. Bunlar, okuru aydinlatmanin yaninda yazarinin tutkusunu gosterir.
Ornegin Stéphane Mallarmé’nin evi cevresinde yazdiklarinda (YG, s. 265-267)
ortaya koydugu detaylar ve kendi bilincinden yaptigi sahneler Mallarmé
hakkindaki bilgisi kadar tutkusunu yansitir. Tanpinar, Quartier Latin’de kendi
otelinin yakimindaki Gay-Lussac sokagl 12 numarada oturmus Valery'i de
hatirlar. Ardindan yine yakinda kalmis Rilke gelir aklina ve sirasiyla Verlaine
ve Hugo (YG, s. 267-268). Orhan Okay da Paris’e geldigi ilk giinlerde kisa
siireligine Tanpinar'in kaldig1 otele yakin bir yerde yasarken aklina Valery
gelir. Sairi hocasi Tanpinar’la beraber anacaktir: “Benden tam on yil evvel
Paris’e ilk defa gelmis olan hocam Tanpinar'in dedigine gére Paul Valery
gengliginde bu sokakta 12 numarada otururmus. Daha sonraki aylarda benim
de zaman zaman Tanpinar gibi...” (BBP, s. 25). Okay, meslegi ve ilgisinin tabii
bir yonlendirmesi olarak edebiyatcilarin evlerine, mezarlarina ve heykellerine
genis zaman ayirir. O da sehirdeki edebiyat ve mimari kaynasmasindan sz
eder. Ornegin meshur Mirabeau koépriisii hakkinda okurlarimi aydinlatirken
kopriiniin adini alisindaki edebiyat etkisinden s6z edecektir:

Seine deyince, Seine lizerinde kipriiler deyince iinlii Mirabeau kopriisti
muhakkak hatirlanir. Képriiniin iinlii Fransiz Ihtildli’'nin yine iinlii hatibi
olan Mirabeau’dan degil, “Sous le pont Mirabeau” adli siiri dolayisiyla
Apolinnaire’den geliyor. (BBP,s. 109)
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Paris’'in edebiyat ve diislinceyle biitiinlesmesinin simge yapisi da
Pantheon’dur. Dini bir yapidan sekiiler bir disiinlir ve sanat¢i mabedi
hiiviyetine doniisen yapi, Paris’'in bu boliimde tstliinde durulan niteliklerini
0zetlemektedir. Orhan Okay, bu yoniiyle dikkatleri {listiine ¢ceken Pantheon’a
kitabinda yer ayirir ve aciklayici tavriyla binanin 6nce bir Kkilise olarak insa
edildigini sonrasindaysa devlet adamlari, bilginler, filozoflar ve sanatkarlara
ayrilmig bir anit mezar veya tiirbe olarak degerlendirildigini soyler. (BBP, s.
114).

Okay, Paris anilarin1 anlatmaya yagmurlu bir giinden bagslar ve boyle
havalarda sehirdeki bir aliskanliktan bahseder: “Paris’te béyle yagmurlu ve
hiiziinlii havalarda Verlaine’i hatirlamak ddettir: Il pleure dans mon
coeur/Comme il pleut sur la ville...” (BBP, s. 13). Yagmur sirasinda imgeyi ve
lirigi hatirlayan bir sehir dustincesi, Paris’in kiiltiirel sermaye birikimini kisaca
ama etkili bicimde 6zetler.

Sehirde yagmurlu havalarda Verlaine'in, baska giin ve etkinliklerdeyse
diger edebi kimliklerin hatirlanmasi makul goziikmektedir. Ciinkii okuma
eylemi Fransa’da kamusal bir nitelik kazanmistir. Okay, Seine kiyisinda
yuriirken gordigi iki Fransiz kadin iistiinden okumanin Fransiz toplumunda
giindelik hayatin parcasi olusunu aktarir: “Yasli iki kadin. Halleri, kiliklar pek
iyi degil. Amayine de okuyorlar. Fransiz hep okuyor. Parkta, kahvede, metroda,
otobiiste, uzun kisa yolculuklarda.” (BBP, s. 106). Okay’in tekrarlari, ciimlesine
oglit verici bir ton da katmaktadir.

4. c. Gorsellik: Resim, Vitrin ve Montparnasse

Paris, edebiyat icin oldugu gibi, Tirk resminin kurulus ve devam
siirecinde de yegane kiiltiirel sermaye ve itibar merkezi niteligini korumustur.
Tirk ressaminin Paris’le iliskisi ve buradaki basar1 ya da basarisizhig
kariyerinin yontine iliskin belirleyici etkiler yapmistir. Higonnet, Tiirk resmi
ve ressami icin sehrin sahip oldugu bu konumun diinya sanati icin de
gecerliligini anlatirken sehrin resim ve ressam i¢in egitim merkezi niteliginin
yaninda sanat alaninin yegane niteligi olan sanatta gelecegin yonelimlerini
belirleme islevine isaret eder:

Bir buguk yiizyildan fazla bir siire Paris, Bati resminin ve bir dereceye
kadar da heykelinin tartismasiz baskentiydi. Kusaklar boyunca sanatgi ve
estetikgiler, sadece Yunan ve Roma sanatinin dogdugu kaynaklart anlama
umuduyla degil, kendi zamanlarinin daha derin dogasini kavramak ve
gelecegin sanatinin ne olacagina dair kehanetler igcin oraya yerlestiler.
(Higonnet, 2005: 399)

Edebiyat ve edebiyat¢i disindaki goriisleri bir yana, Tanpiar'in Paris
seyahatleri biiyiik oranda resim tizerine kuruludur. Vaktini ve ilgisini miize ve
kiliselerdeki tablolara ayiran Tanpinar, gerek Paris'teki Tiirk ressamlarla
gerekse onemli Fransiz ressamlarla sahsen de goriisiir. Hem Avrupa resmi
hakkindaki karsilastirmali ve kendinden emin tespitleri hem de resim
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diinyasindaki sahsi iliskileri, okurunun goziinde “estet Tanpinar” imajini
percinler.

Tanpmar vaktini gecirmekten ¢ok keyif aldig, resim sanatiyla
0zdeslesmis Montparnasse tepesinden soz ederken her sey degisse de Paris’in
resim icin 6neminin bitmeyecegini vurgular: “Vakid Montparnasse artik yirmi
sene evvelin Montparnasse’i degil. Resim o zamanlarda oldugu gibi hayata her
glin yeni bir hastalik asilamiyor. Fakat Paris gene resmin bir numarall
payitahti.” (YG, s. 246). Orhan Okay da Tanpinar gibi Paris izlenimlerinin
bliyilk kisminda ve c¢ektigi fotograflarda resim sanatina yer ayirir. Bu
climlelerinde Tanpinar gibi sanatin Olciitleri {lizerine detayli ve sasirtici
tespitler yapmaz. Ama o da Montparnasse ziyaretlerinde sehrin resim sanati
acisindan Casanova’nin tabiriyle “evrensellik fabrikas1” yoniinden okurlarina
bahseder. Asagidaki alintida goriilecegi gibi Tanpinar'dan farkli olarak
okurlarina boélge hakkinda aydinlatici bilgiler vermeyiihmal etmeyecektir:

Paris resmin bir numarali payitahti diyen Tanpinar haklidir. Biiyiik
ustalarin atélyeleri bir tarafa, diinya gezgini, amatir, profesyonel yani
gecimini bu yolla bulmus ylizlerce sokak ressamina sehrin hemen her
yerinde rastlamak miimkiin. Bunlarin yogun olarak bulunduklart mekan
Paris’te tepe diyebilecegimiz 6nemli tek yiikselti olan Montmartre’daki
Tertre meydanidir. (...) diinyanin her tarafindan gelmis bir actk havresim
atolyesidir. Sigisabildikleri kadar tikis tikis ama birbirlerini rahatsiz
etmeden kiiciik tabureleri, sehpalari, tuvalleri arasinda ¢calisirlar. (BBP, s.
65)

Benjamin'in Pasajlar’da tartistig) gibi Paris, sadece resmin degil modern
gorselligin de baskentidir ve bu yoniiyle Tanpinar ve Okay’in dikkatini
cekmistir. Benjamin tiiketimin cekiciligini vurgulama islevli 19. yiizyil
pasajlarindan ve vitrinlerden bahsederken Paris’teki tiikketim ve gorsellik
iliskisini hissettirir:

Insanlar, kumtasindan yapilma esiklerin ardinda, iclerini cekerek piril

pirtl camli vitrinler boyunca yigildilar, en yeni model otomobillerin

bakirdan barsaklarina, malzemenin kalitesini kanitlamak icin yagdirilan
yapay yagmuru, yagin iginde hareket eden ¢arklari izlediler, taklit taslar
icerisine gémiilii, kiiciik siyah etiketlerde deri egyalarin, gramafon

plaklarininve islemeli kimonolarin fiyatlarini okudular. (Benjamin, 2019:

253).

Benjamin’e gore kiiltiirel deger ve objenin “seylesmesini” isaret eden bu
vitrinler, Tanpinar ve Okay tarafindan elestirel okumaya tabi tutulmaz.
Tanpinar “sanat eserlerini liizumsuz kilan vitrinler” (YG, s. 243) derken Okay,
“Paris vitrin zengini bir sehir. Bunlarin ¢ogu muhtemelen vitrin tasarim
uzmanlarl tarafindan hazirlanmis olmali. Gergekten bir tablo gibi
seyredilebilecekvitrinlervar.” (BBP, s. 87.) tespitini yaparak kendi bilgilendirici
tavri disarida tutulursa hocasiyla ayni yerden konuya yaklagir.
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4. d. Evrensellik: Toplumda ve Sanatta Cogulculukla Sermaye
Biriktirme

Danilo Kis, Paris’in kiiltiir ve edebiyat diinyasindaki evrensel konumunu
ele alirken herkesin elindekini getirip ortaya koydugu bir pazar imgesine
basvurur. Bu pazarda satis yapmadan gelir elde etmek miimkiin degildir:

Bana éyle geliyor ki Paris dteden beri, gitgide, gercek bir panayir
olmustur, hani su acik artirmali, kiiltiir diinyasinin baska yerlerde, baska
meridyenlerde tirettigi her seyin harag mezatsatildigi panayirlardan ( ...)
Var olabilmek igin Paris’ten gecmek gerekir. Latin Amerika edebiyati
Fransizlardan énce de vardi, tipki varolusculuk gibi, Rus formalizmi gibi
vb. fakat evrensel miras statiisiine ulasabilmek icin Paris’ten gegcmesi
gerekiyordu. Paris mutfagi iste buna yarar. (akt. Casanova, 2009: 146)

Tanpinar, Paris'in asli o6zelliklerine deginirken sehirdeki mevcut
degerden yararlanmak icin buraya gelen sanatcilarin aslinda yanlarinda
getirdikleriyle sehirdeki birikimi insa ettiklerini anlatir. Paris, diinyadan gelen
kiiltiirel sermayeyi toplayabildiginden merkez olabilmistir: “Paris’te giizel
olan, falan yahut filan sey degildir; sokagin, hakiki Fransizlar kadar diinyanin
dért késesinden kalkmis gelmis olan insanlarin yarattigi hayatin kendisidir.
Hiilasa sehrin umumfi havasidir.” (YG, s. 257). Tanpinar, bu konuyu yazilarinda
sik degindigi resim sanati iistiinden de yorumlar. Bir giin Seine sokagindaki
bir galeriye girip tamidig1 galeri sahibiyle Fikret Mualla resimleri istiine
konusur. Bu konusma ve devaminda gelistirdigi diisiinceler Tanpinar’i
evrensellige getirecektir:

lyi ama, dedim, bu resimlerde asil konusan sey Istanbul... Kadin giilerek
cevap verdi: “Unutmayiniz ki, Paris giizel bir kadin gibidir. Her dilde ildn -1
ask edilebilir.” Odeon’da Pirandello’nun “Alti Kisi Muharririni Ariyor”unda
geng kiz roliinii oynayan Maria Cesares aslen Ispanyol’du. Buna ragmen
Parisliydi. Paris onu iliklerine kadar isirmistu. (...) Millet denen seyi kabile
olmaktan kurtaran ve asil zenginligini veren sey biraz da bu karismalar
degil mi? O gece Odeon’dan ¢iktiktan sonra hep Michelet’in séziinii
diistindtim: Paris denen biiytik pota. (YG, s. 269-270)

Sehrin evrensel sermayesinin olusmasinda rol oynayan farkh din,
ideoloji ve etnik kokenlerden gelen insanlar, Tanpinar ve Okay’in dikkatini
ceker. ikisi de Paris’teki eski Osmanl vatandaslarim satirlarina tasir. Tanpinar
Cafe Mahieux’'deyken iki Rum’un konusmasini duyar: “Tiirkce konusmaga
baslayinca birinin Kulali 6biirtiniin Muglali oldugunu égrendigim birka¢ Rum.
Biri 6biirtine séyliiyor: -Papazin nasihatini sen de hatirlarsin Panayot, Tiirkce
bilmeyen cennete giremez. /-0 eski darbimeseldir. Bana anam da séylerdi.” (YG,
s. 272). Hemen ardindan Concorde meydaninda Ermeni olduklarini tahmin
ettigi iki ihtiyar erkegin katibim tirkiisiinii soyledigini isitir. (YG, s. 272-273;
krs. GITB, s.86) Okay ise Paris’teki eski Osmanli vatandasi Ermenilere ayri bir
boliim ayirir. Yakin iliskiler kurdugu Ermenilerin o glinlerde Fransizlasmaya
yiiz tutmus lisan ve davranislarina ragmen yemekten musikiye, atasozlerinden

h &% Al d-hukmer-=¢

HiKME T - AKADEMiK EDEBIiYAT DERGiSi [ JOURNAL O F ACADEMIC LITERATURE ]
PROF. DR. M. ORHAN OKAY OZEL SAYISI
YIL 6, ARALIK 2020
ISSN: 2458~ 8636



. MERT OKSUZ - AHMET HAMDIi TANPINAR’DAN ORHAN OKAY’A KULTUREL SERMAYENIN DAGI TIM MERKEZi OLARAK PARIS 240

sicak davranislarina kadar ne kadar bizden olduklarin1 anlatip “bu eski
vatandaslarimizla iligkilerimiz hi¢ kesilmedi.” (BBP, s. 20) notunu da diiser.
Baska bir gezisi sirasinda iilkelerinden Paris’e tasinmis Beyaz Ruslar'in sokak
konserini dinlerken (BBP, s. 96) diger taraftan Ikinci Diinya Savas’nda
yasadiklarini protesto eden Yahudilerin yiiriiylisiini izler. (BBP, s. 98) Diger
bir giin, Paris’teki en biiyiik salonlardan biri Salle Payel’de Nazim Hikmet'in
6limiinden bir buguk yil sonra yapilan anma toplantisina katilir. (BBP, s. 100)
Okay’a gore bu cesitlilik bir heykel sehri olarak gordiigii Paris’in heykellerine
de yansimistir. Sehirde devlet adamindan, sanatkara, sairden yazara ¢ok farkl
grup ve katmandan insanin heykeli sokaklar1 kaplamaktadir. (BBP, s. 153)

Orhan Okay'in Paris’in ¢ogulcu niteligi icinde degerlendirilebilecek,
dikkatini ¢ekmis bir ayrinti da kadinin altmislarda ve daha Oncesinde
Paris’teki 6zgiir ve giiglii konumudur. Ornegin kadinlar ticari hayatin bir
parcasidir. Diikkdnlarda hep kadin tezgdhtarlarin c¢alismasini anlatirken
kendinden yiz yirmi bes yil dnce aym yerleri gozlemleyen Ahmet Mithat
Efendi'nin “Paris’te diikkdnlar alel'umum denilecek bir surette kadinlar
elindedir.” (BBP, s. 84) ciimlesini de alintilayarak pek bir seyin degismedigini
soyleyecektir. Bir gezisindeyse “Hiirriyet, esitlik, kardeslik” kavramlarinin
sembolii yine li¢ kadin heykeli.” dedikten sonra Tanpinar’in nesrini andiran
nadir climlelerinden biriyle “Fransa’da hemen her seyin sembolii kadindir.”
(BBP, s. 158) tespitini yapar. Tanpinar ise “Kadinlarimizin Paris’te gozlerine en
fazla ¢arpan sey, hiirriyet.” (GITB, s. 57) diyerek Paris’in bu yontiniin sehirdeki
Tiirk aydinlar tizerindeki etkisini giinliigline not olarak ekler.

4. e. Karsilagstirmalar: Paris’in Kiiltiirel Sermayesiyle Bati’dan
Dogu’'yaYonelisler

Orhan Okay, Paris yazilarinda zaman zaman tarihsel siirecleri ve
islevleri aciklamak i¢in karsilastirmalardan yararlanirken Tanpinar'in Paris
yazilarinda karsilagtirma, biraz genelleyici bir ifadeyle “edebi bicim” halini
almistir. Tanpinar, sadece Kkarsilastirma istiine kurdugu “Bajazet chez
Bajazet” gibi kendine has ornekler disinda Paris yazilarinda karsilastirmalar
ve bunlara bagh terkiplerle anlami insa eder. Paris yazilarini degerlendirirken
Murat Ko¢ da (2011) Tanpinar'in muhayyilesinin ana kaynaklarindan birinin
mukayese fikri olduguna dikkat ¢eker ve Tanpinar'in yalnizca izlenimlerle
yetinmeyerek benzerlikler ve farkliliklar yardimiyla degerleri ve zenginlikleri
ortaya cikardigini belirtir. (s. 148)

Tanpinar'daki bazi karsilastirmalarin bu yazinin da konusunu teskil
eden niteligi ise bunlarda sehrin sermayesinin belli yonlere tahvil edilmesidir.
Ornegin Tanpinar, Montparnasse garimn duvarina dayamp sanatim icra eden
kor bir miizisyenden bahseder. Tasvir ettigi sentimental hatta biraz kitsch
sahne ¢ogu okurun imgesinde hemen duygusal karsilik bulacak cinstendir:

Montparnasse garinin duvarina dayanarak armonikasini ¢alan kér
delikanlinin yiizii bir melek kadar giizeldi; (...) Hakikaten giizel olan
sesinden hakikaten Paris olan armonikasindan fazla bu c¢ehre beni
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sarmuigti. Yiiziinii, daha dogrusu tebesstiimiinti sesinin idare ettigi ne kadar
belliidi. (YG,s. 261).

Tanpinar, bu satirdan sonra konuyu, biraz da sasirtic1 ve beklenmedik
bir ¢cabuklukla yakin cografyamiza getirecektir:

“Tecriibe benim icin yeni degildi. Asik Veysel'i dinlerken de ayni seyleri
diistiinmtistiim. Nasil o, kirag Anadolu’yu simsiki kapali kirpiklerinin
altinda kendi i¢ aydinligi ile yaratiyorsa, bu delikanli da dogdugu Paris’i,
onun ¢ok santimantal, zdlim agklarini, kolay vuslatlarini ve ayrilik
azaplarini éylece kendi basina yaratiyordu.” (YG,s.261)

Bu karsilastirmayla Asik Veysel yerellik, yoresellik sinirlarini asarak
diinyanin kiiltiir bagskentinin merkezindeki Montparnasse’daki yakisikli kor
miizisyenle ayni konumda degerlendirilmeye baslanir. Tanpimar Asik Veysel'i,
Anadolu’ya ait bir duyarlikla degil, yazinin girisinde de belirtildigi gibi uzunca
sire bir arzu nesnesi olarak gorilmis Parisin sermayesiyle
zenginlestirmektedir. Benzer 6rnekleri Yahya Kemal’de de goriilen bu “eve
donen adam yaklasimi”’nda ctimlenin tartimi kurulurken Paris’in Tiirk aydini
tstiindeki etkisi kullanilmaktadir. Siiphesiz bu soylem, 19. ylizyildan beri
devam eden Batililasma stirecinde goz ardi edilmis kiiltlir degerlerinin hak
ettikleri yeri gostermenin de en estetik bicimidir.

Tanpinar bu nesir planinin bir bagka 6rnegini Paris’in kalbi vasfindaki
Cite adasindaki Sainte-Chapelle ile yapacaktir. Cok begendigi sapelin
vasiflarindan ve kendisini etkileyen vitray isciliginden uzunca bahsettikten
sonra bu defa Sainte-Chapelle’i Siileymaniye ve Sultanahmet’in yanina koyar:
“Acikgasi Yesil Stileymaniye ve Sultanahmet namina onda bazi kusurlarbulmak
istiyorum. Fakat dogrusu su ki mimari unsurdan gayrisinin bollugundan, 1s1gin
azhgindan baska bir sey de bulamiyorum. I¢i ¢cok dolu. Mimarf hacim
kayboluyor. Bizmimari hacmioldugu gibi muhafazaytiyi bilmisiz.” (YG, s. 256-
257). Bir bagska mukayese de Paris mimarisiyle istanbul ve Bogazici
mimarisini karsilastirmasidir:

Istanbul ve Bogazigi mimarisini -galiba bu sonuncusu bugiin pek az kald -
taniyan ve seven bir insan, Paris’te kolay kolay magliip olmaz. Zaten
Paris’te giizel olan, falan yahut filin sey degildir; sokagin, hakiki
Fransizlar kadar diinyanin dért késesinden kalkmis gelmis olan insanlarin
yarattigi hayatin kendisidir. Hiildsa sehrin umumi havasidir. (YG,s. 257)

IIk bakista sehirler arasinda bazi acik farklar bulunmaktadir. Nitekim
Paris lstiine yazanlarin belirttigi gibi Hausmann sonrasinda sehrin biiyiik
yikimlar neticesinde, cetvelle c¢izilmis caddeleriyle diizenli bir mimari
biitiinlik kazanmasi, agilan genis bulvarlar, halka agik bahgeler, Eyfel Kulesi
ve fuar kiltiriiyle ilgili alanlar vb. detaylar sehrin modern bir mitolojik
baskent halini almasini saglamistir. Ama Tanpinar, hepsi de modernlesmenin
sonucu niteligindeki bu girisimlerin sehrin ruhuyla ilgisi olmadigini belirtip
asil Paris’in organik yapisiyla ortacagda yattigini sdyler. Ona gére modern
mimari tek tipgiligiyle islevsizdir: “Ondokuzuncu asir ise, simdi yani modern
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mimariden sonra daha iyi anliyoruz, asagi yukari diinyanin her tarafinda
mimarisizdir; fakat Fransiz orta-gagindan kalan seylerin hemen hepsi giizel,
zarif muhtesem.” (YG, s. 257). Tanpmar tekrar Paris’i kullanarak dikkat
edilmememis, “yerde kalmis” degerimizin ne oldugunu hatirlatmaktadir ki
belirtildigi gibi bu islem i¢in ihtiyaci olan temel 6ge Paris’in sermayesidir.

Sonug

Edebiyat ve sanata uzun bir silire baskentlik yapmis Paris, Bourdieucu
tabirle kiiltiirel sermayenin toplandigl diinya bagkentidir. Ahmet Hamdi
Tanpinar ve Orhan Okay’in yazilarindan yola g¢ikilarak sodylenecek olursa
sehrin boyle bir merkez haline gelip ziyaretgilerini etkilemesinde kullandigi
yontemler kiltiirel hafizaya sahip ¢ikma, edebiyat ve sehri birlestirme, sanata
ve gorsellige 6nem verme ve bunlarla baglantili olarak diinyaya ag¢ilan bir
evrenselligi toplayabilme seklinde siralanabilir.

Diinyadaki diger meslektaslar: gibi Tiirk sanat¢1 ve aydini da Avrupa’nin
bu baskentini makalede ornekleri verilmis yogun kiiltiirel sermaye birikimi
sebebiyle ziyaret etmislerdir. Fakat bu Paris’in sanat¢1 ve aydinlarla kurdugu
bu iliski bir alis-verise dayanmaktadir. Clinkii bir yandan Paris’e giden ve
oradan edindikleriyle sanatin1 ve kendi sanat¢1 kimligini gelistiren herkes gibi
sehrin sermayesine katki yapmayamecburdur.

Tirk edebiyatinda, Avrupa ve bilhassa Paris seyahatlerinin olusturdugu
genis gezi kiilliyati, gezilen yerlerin nitelikleri hakkinda farkli arastirmalar
yapmaya imkan saglamasinin yaninda anlatilanlar, anlatilmayanlar, anlatim
bigimleri, satir aralari, mekan ve obje tercihleriyle yazar sosyolojisi agisindan
da zengin bir kaynak niteligindedir.
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