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SON ARASTIRMALAR ISIGINDA
PERA SALON SERGILERIi*

ooy

THE PERA SALON EXHIBITIONS
IN THE LIGHT OF RECENT RESEARCHES*

Seza SINANLAR USLU**

oz

Pera’da gerceklesen Salon Sergileri, Osmanli resim tarihi igindeki en ilgi
cekici etkinliklerden biridir. Paris’teki orneklerine benzer sekilde gergeklestirilen Salon
Sergileri sadece ii¢ kez diizenlenmis olmasina ragmen sanat tarihgileri tarafindan Osmanlt
resim tarihinde dnemli bir nirengi noktast olarak goriilmiistiir. Son yillarda derinlesen
aragtirmamizda faydalandigimiz yeni kaynaklarmn 1s1ginda yeni tespitler ve yeni yorumlar
yapma imkani dogmustur. Calisma kapsaminda Paris’te Bibliothéque Nationale basta
olmak iizere, Paris Musée des Art Décoratifs Kiitiiphanesi, Istanbul Atatiirk Kitapligi,
Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi ve Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde
bulunan dénemin basin kaynaklari, fotograf albiimleri, sergi kataloglari ile sergiler 6zelinde
giinliik olarak c¢ikan gazete haberleri ve elestiri yazilari incelenmis, elde edilen sonuglar
bu makalede paylagilmigtir. Aragtirmanin 6zgiin kaynaklarindan biri olan istanbul Nadir
Eserler Kiitiphanesi koleksiyonunda bulunan Yildiz Fotograf Albiimleri arasinda 1902
ve 1903 sergisine iligkin sergi mekanini ve eserleri gosteren fotograflar ise daha evvel
higbir 6rnek eserine rastlamadigimiz bazi sanatgilarin sergideki eserlerinin goriilmesine
imkan vermistir. Bylece bilinen bazi isimlerin goriilmedik eserlerinin ortaya ¢ikarilmasi
miimkiin olmus, soz konusu yapitlar hakkinda gorsel veriye dayali yeni degerlendirmeler
yapilmasinin da 6nii agilmistir. Sonug olarak Salon Sergilerinin daha bitiinliikli bir dizi
etkinlik olarak goriilmesi miimkiin olmustur.
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ABSTRACT

The Salon Exhibitions that took place in Pera are among the most intriguing
events in the history of Ottoman painting. Although these Salon Exhibitions, similar to their
counterparts in Paris, were only held three times, they have been regarded by art historians
as a critical reference point. Based on this significance, we have had the opportunity to
make new interpretations in the light of new sources (from the Bibliothéque Nationale,
Library of the Musée des Art Décoratifs in Paris, Istanbul Ataturk Library and Istanbul
University Library of Rare Book,) we benefited from in our study.

At the first glance it should be said that we have used three different primary
sources. These are the articles written in the daily newspapers of the time published in
Istanbul such as Stamboul in French, Ikdam and Malumat in Ottoman, catalogues of these
salon exhibitions (although the first one is missed), and the photo albums of Y1ldiz Palace,
the most interesting one, which contain almost 40 photographs taken from the halls of 1902
and 1903 Salon exhibitions.

As the research method, it can be said that, first we brought together these sources
and then matched the data to concrete information which was obtained about the exhibited
works of some artists who participated in the 1902 and 1903 exhibitions. At this point it
should be noted that Ikdam and Malumat were sometimes using visual materials whereas
Stamboul did not. Therefore, we benefited from Stamboul’s detailed descriptions in order
to identify the paintings some of which are visible in Ikdam’s and Malumat’s pages at
first. The data obtained from exhibition catalogues also helped us to clarify the names of
artists and their artworks. In other words, extensive archival research and more effective
use of press sources and also cross-reading of different media sources in the same period
paved the way to obtain more comprehensive information about the Salon Exhibitions.
Consequently, some artists whose works had not been discovered before were identified,
and it became possible to make new evaluations regarding the content and style of these
artworks based on visual data. As we are of the opinion that lack of visual materials prevent
art historians from documentation of their work, we aimed at first to use visual materials as
a big component and result of the research.

Finally, we should say that we tried to bring together new results as pieces of our
documentation and experienced how it becomes possible to evaluate the skills of the artists
through the images of their works many of which we cannot access today. We also found
out how we should use different sources such as visual data, commentaries and archival
documents all of which are based on individual stories and individual artistic activities that
took place in Pera in Istanbul, the most cosmopolitan city of the Ottoman Empire in the
19" century.

Keywords: Pera Salon Exhibitions, Ottoman exhibitions of painting, Régis Delbeuf, Celal
Esad Aresen, Yildiz Photo Albums
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Giris

Osmanl Istanbul’unda 19. Yiizyil ortalarindan itibaren miinferit sanatci
atolyelerinde baglayan sanat egitimi, once Pierre Désiré Guillemet’in (1827-1878) esi
Héléne Guillemet ile birlikte agtift Academie de Dessin et de Sculpture isimli 6zel
akademide, sonra da Sanayi-i Nefise Mektebi ¢atisi altinda yayginlasir. Bu sayede resim
ve heykele duyulan ilgi artarken, bireysel ve karma sergilerin ¢ogalmasiyla plastik
sanatlar daha fazla goriiniirlik kazanir. Bu siirecin ilk tepe noktast ise 20. Yiizyilin
hemen baslarinda kargimiza ¢ikan Salon Sergileri olmustur denebilir. Paris’te Ecole
de Beaux Arts ile beraber anilan Salon Sergileri’nin Istanbul’da da hayata gecirilmesi
kuskusuz 1800’lerin ikinci yarisindan itibaren biriktirilen deneyimlerin dogal bir
neticesidir. Yalnizca ti¢ kez diizenlenmis olmasina ragmen Pera Salon Sergileri ya da bazi
kaynaklarda gecen adiyla Istanbul Salon Sergileri (bu metinde Pera Salon Sergileri deyisi
kullanilacaktir) oldukca etkili olmus gerek sergilerin diizenlenme bigimine, gerekse
izleyici stirekliligin olusmasina katki saglamistir. 1904’ten itibaren Singer Sergileri' ile
1911°¢ kadar devam edecek Societa Operaia Sergileri? bu devamliligin pargalari olurken,
Birinci Diinya Savagi ve akabinde yasanan iggal siirecine ragmen diizenlenen Galatasaray
Sergileri® ise resim tarihimizin en uzun soluklu sergileri olarak hayata ge¢mistir. Pera
Salon Sergileri bu agidan bakildiginda 1901-1951 arasindaki 50 yillik sergi pratiginin ilk
adimi olarak da anlam kazanmaktadir.

Son yillarda yapilan kapsamli arsiv arastirmalari ve basin kaynaklarinin
daha etkin olarak kullanilmasi ve aynmi doénem iginde farkli basin kaynaklarinin
capraz okumalarla degerlendirilmesi, Pera Salon Sergileri’ne dair daha kapsamli bilgi
edinilmesinin oniinii agmistir. Ne var ki bu ¢alismalarda, sanat tarihi yazininin olmazsa
olmazi gorsel malzemenin diger bir deyisle sergilerin esas konusu olan eserlere dair
gorsel bilgilerin yok denecek kadar az olmasi, yapilan degerlendirmelerin bu agidan eksik
kalmasina neden olmustur. Simdi ise yukarida sayilan kaynaklara ilave olarak 6zellikle
1902 ve 1903 Salonu’na dair gorsel malzemeye erisilmis olmasinin sagladigi imkanlar
cercevesinde, resim tarihimizin ilk kapsamli etkinlikleri olan Pera Salon Sergileri
hakkinda yeni goriisler gelistirilmesi miimkiin olmustur.

Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi’nde yeralan 1902 Sergisi katalogu ile aym
sergi hakkinda Stamboul gazetesi Régis Delbeuf’iin gazetede kaleme aldig1 yazilardan
olusan sergi kitabinin yani sira, Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde
bulunan 1902 ve 1903 Salon Sergileri’ne ait fotograf albiimlerine erisilmesi sonucunda
s6z konusu sergilere katilan sanatgilar ve teshir edilen yapitlar gorsel malzeme destegiyle
cok daha somut bir zeminde degerlendirebilmistir.

1 Singer Sergileri 1903 yili Aralik ayindan 1906 Temmuz ayina kadar dort defa gergeklestirilmistir.
2 Societa Operaia Sergileri 1904-1911 yillar1 arasinda bes defa diizenlenmistir.

3 Galatasaray Sergileri 1916-1951 yillar1 arasinda diizenli olarak gergeklestirilmis en uzun soluklu
karma sergilerdir.
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Yildiz Albiimleri olarak bilinen Sultan II. Abdiilhamit déneminde hem saray
disindan hem de dogrudan Yildiz Sarayi’nda gorev alan fotografcilar tarafindan ¢ekilen
fotograflardan olusan bu albiimler, giiniimiizde Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi arsivinde korunmakta ve dijital kopyalart arastirmacilara agik tutulmaktadir.
Ne var ki, albiim iceriklerini gdsteren envanter kayit etiketlerinin bazi albiimler igin
¢ok az bilgi icermesinin bir sonucu olarak olsa gerek s6z konusu sergilere ait albiimler
uzunca bir siire tespit edilememistir. Birkag y1l 6nce sanat tarihgisi Oguz Erten’in kaleme
aldig1 bir yaymda* bu albiimlerden bazi sayfalar paylasilmig olmasi tizerine 90527 ve
90528 envanter numarali Y1ldiz Albiimleri incelenmis ve bu fotograflarin karma sergilere
ait olduklar1 anlagilmistir. Ancak Erten’in ifade ettigi gibi bu albiimlerin Pera Salon
Sergileri’ne ait olup olmadiginin teyit edilmesi i¢in sergiler hakkinda gazetelerde yer alan
tanitim ve elestiri yazilari yeniden okunmus ve katilan sanatci ile eserler listelerindeki
isim bilgilerinden hareketle 90527 envanter numarali albiimiin icinde hem 1902, hem
de 1903 tarihli Salon Sergisi’ne, 90528 envanter numarali olanda ise sadece 1902 Salon
Sergisine ait fotograflarin yer aldig: tespit edilmistir.> Bu asamadan sonra da donemin
gazetelerinde yer alan haber vb. tiir sergi yazilari, sergi kataloglari® ve fotograf albiimleri
bir araya getirilerek eslestirmeler yapilmis ve agirlikli olarak 1902 ve 1903 Sergileri’ne
katilan kimi sanatg¢ilarin sergilenen eserleri hakkinda somut bilgilere erigilmistir.

Bu asamada Osmanlica kaynaklardan fkdam ve Malumat gazetelerinde zaman
zaman gorsel malzeme kullanildig: i¢in eserleri tanimanin daha kolay oldugunu, buna
karsin Fransizca Stamboul gazetesinin gorsel malzeme kullanmadigi igin eserleri detayli
tasvirlerle anlattigini belirtmek gerekir. Boylece tasvir iceren yayinlar ile gorsel malzeme
kullanan yayinlar aragtirmada birlikte degerlendirilmis; birden fazla birincil kaynaktan
gelen bu bilgiler hem ¢apraz okumalar hem de gorsel karsilastirmalar sonunda teyit
edildikten sonra yeniden diizenlenerek makalede drneklenmistir.

Pera Salon Sergileri’nin ortaya cikisi ve 1901 Salon Sergisi

Istanbul’da bir salon sergisi yapma fikri kuskusuz Seker Ahmet Ali Pasa’nin’
diizenledigi 1873 Giizel Sanatlar Sergisiyle baslayan ve Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
acilmasinin ardindan her y1l diizenlenen y1l sonu sergilerinin sagladigi ivmenin bir sonucu
olarak goriilmelidir. Bilindigi gibi 19. Yiizyilin son ¢eyregi ¢esitli grup sergilerinin yani
sira Sanayi-i Nefise Mektebi (1883’ten itibaren) ve Guillemet Akademisi (1873-1882)
yil sonu sergileri ile Pera Caddesi (Grande rue de Péra) lizerindeki ¢esitli diikkanlarin

4 Erten, 2012, c.1, 47-52.

5 Istanbul Nadir Eserler Kiitiiphanesi, Y1ldiz Saray1 Fotograf Albiimleri, 90527 ve 90528 numarali
albiimler.

6 Tirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesinde A/7812 envanter numarastyla kayitli Deuxiéme Exposition
des Artistes de Constantinople, Salon 1902, Catalogue ile ayni kiitliphanede A.IV/0534 envanter
numarastyla kayitli Les Artistes de Constantinople, Salon de Pera, Deuxiéme Année, 1902.

7 Kaynaklarda yayginlikla Seker Ahmet Pasa olarak yazilmasina ragmen Stamboul gazetesinde kul-
lanilan Ahmet Ali Pasa tanimi bu makalede birlestirilerek Seker Ahmet Ali Pasa olarak yazilmistir.
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vitrinlerinde karsimiza ¢ikan bireysel sergilerin ¢ogaldigi bir donemdir.® Resim sanatina
ilginin arttig1, eser alimlarinin ¢ogaldigi, gazetelerde resim igerikli haber ve elestiri
yazilarmin yayginlastigi bu donemde Pera’da Salon Sergisi agma fikri belirmis, Sanayi-i
Nefise Mektebi hocalarindan mimar Alexandre Vallaury (1850-1921) ile Stamboul gazetesi
editorii ve bagyazarit Régis Delbeuf’iin (1854-1911) girisimleriyle calismalar baglatilmustir.
Boylece sergiye mekan bulunmasindan, serginin duyurulmasina kadar birtakim ¢aligmalar
oncelikli olarak bu ikili tarafindan gelistirilmis, serginin sekretaryasini yine Sanayi-i
Nefise Mektebi’nden Joseph Warnia Zarzecki (1850-?) iistlenmistir. Simdiye kadar pek
¢ok kaynakta ifade edildigi gibi 1901°deki ilk Salon Sergisi, Pera Caddesi tizerindeki
Pasaj Oryantal (Sark Aynali Pasaji) igindeki Bourdon Evi’nde yapilmistir. Ancak hig
sorulmayan sorulardan biri mekan tahsisinin nasil saglandigi konusudur. Bay Bourdon
kimdir? Neden evini bdyle bir sergiye agmistir? Ya da kimler Bourdon Evi’nin sergi
mekani olmasi konusunda ¢aba sarf etmislerdir? Bu sorularin cevabi, Stamboul gazetesi
yazarlarindan ressam ve 6gretmen Prétextat Lecomte® (1857-1938) tarafindan verilmistir.
Lecomte, sergi mekani olarak Bourdon Pastanesi’nden s6z ederken sergi i¢in Bourdon
Evi'nin yani sira bir de alttaki pastanenin de kullanildigint yazarak onemli bir detay
iletmis olur.'® Boylece s6zii edilen pastanenin Pasaj Oryantal girisinde bulunan eskiden
Lebon, sonraki yillarda Markiz olarak taninan pastane oldugunu anlasilir. Nitekim Celal
Esad Arseven de [kdam gazetesindeki yazisinda serginin, Lebon Pastanesi’nin iistiindeki
daireyi de icine alarak iki salona dagitildigini soylemistir.! Ust kattaki daire Charles
Bourdon’a ait Bourdon Evi, alttaki diikkan ise Bourdon et Lebon Pastanesi’dir. Edinilen
bilgiye gore Charles Bourdon ve Eduard Lebon ortaklasa Bourdon et Lebon adiyla bir
pastane kurmuslar, babasi pastaci olan Alexandre Vallaury de pastanenin dekorasyonunu
yapmistir. Bu tanisikligin devaminda Vallaury’nin kiz kardesi Héléne Vallaury, Edouard
Lebon ile evlenmis, bdylece taraflar arasindaki iligki akrabaliga donligsmiistiir. Bu iligkinin
sagladigi kolaylastiricilikla da Vallaury ile Delbeuf’iin diizenlemek istedikleri Salon
Sergisi i¢in, Vallaury’nin kayinbiraderi olan Edouard Lebon’un pastanesi ile ortaginin
ayni pasajdaki evinin kullanilmasina karar verilmis olmalidir. Sergi acildiginda Bourdon
Evi’nde yasam olup olmadigi ise heniiz bilinmemekle beraber, Bay Bourdon’un evinde
daimi bir ikametin olmadigini, dairenin bos oldugunu diisiinmek daha makuldiir. Mekan
icin kira bedeli 6denmedigi igin ilk serginin tcretsiz oldugu'?> hesaba katilirsa, kisiler
arasindaki yakin iligkiler tizerine bu is birliginin temellendigi diistiniilebilir.

Sergi mekani kesinlestikten sonra 1901 yilinin 13 Mayis Pazartesi giinii ilk Salon
Sergisi agilir ve 25 sanatgtya ait 170 kadar eser izleyiciye sunulur. Biiytik ilgi ¢eken sergi
hakkinda Stamboul gazetesinde Régis Delbeuf’iin, fkdam’da ise Celal Esad’in yazilari
giin giin devam eder.

8 Sinanlar, 2008, 48-53.

9 Sinanlar, 2009, 59-67.

10 Stamboul, 13 Mayis 1901.

11 Celal bin Esad, Resim sergisini ziyaret, [kdam 21 May1s 1901°den akt.: Oziyigit, 2012, 164-166.
12 Stamboul, 13 Mayis 1901.
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Delbeuf’iin yazilarinda genelde ayni baslik altinda her bir sanatg1 igin 6nce kisa
biyografik bilgiler sundugu devaminda da sanatgilar 6zelinde iislup ve tekniklerine yer
verdigi goriiliir. Hangi sanat¢inin, kag eserle sergiye katildigi, nerede yasadigi, egitimini
nerede ya da kimden aldigi, benimsedigi tislubu, resimlerinin konusuna dair yazilanlara
bakilirsa Delbeuf, serginin katalogundan bu bilgileri derlemis olmalidir. S6z konusu
yazilar glinimiizde yeniden okundugunda o tarihlerde heniiz tanimli bir elestirmen
sifat1 tasimasa da Delbeuf’iin elestirel bir gozle yaklastigi sdylenebilir. Benzer durum
Celal Esad’in yazilar i¢in de gegerlidir. Celal Esad da yazilarinda mutlak surette kendi
goriiglerini ve yargilarint olanca samimiyetiyle okurlara sunmustur.

Bugiin hala 1901 Pera Salon Sergisi’nin kataloguna ulasilmamistir. Ancak
serginin diizenleyicilerinden olan Delbeuf’iin yazisindan eser katalogundan yararlandigi
anlagilmaktadir. Tam bir alfabetik siralama takip etmeden verilen isimler 1’den 24’e
kadar su sekilde siralanmistir: Ahmet Ali Pasa, Adil Bey, D’Aranda Pasa, Adolphe
Beaume, Philippo Bello, Chahin (Sahin), George Cain, Bay ve Bayan Delavallée, Emilio
Dellasuda, J. Fabrizi, Stephano Farnetti, Thalia Floras, De Forcade, Lina Gabuzzi, Halil
Pasa, Osman Hamdi Bey, Leonardo de Mango, Osgan Efendi, Prieur Bardin, Schiffi,
Seldjobalof, Salvatore Valeri, Warnia Zarzecki ve Fausto Zonaro'. Katilimei sayisinin
25 oldugu ifade edilmekle beraber muhtemelen katalogda Delavallée ¢ifti tek bir numara
altinda verilmis oldugu i¢in Delbeuf’iin listesinde toplam katilimer sayis1 24 olarak ifade
edilmistir.

1901 sergisinin icerigine bakildiginda sergideki en etkili calismalarin peyzajlar
oldugu konusunda Delbeuf ve Celal Esad’in ayn1 fikirde oldugu goriiliir. Ancak kisisel
olarak Celal Esad’in yazdiklarindan en ¢ok Thalia Floras’in portrelerini begendigi
sOylenebilir.™*

Celal Esad’mn dikkat ¢ektigi bir diger eser ise Seker Ahmet Ali Pasa’nin Bir Vaftiz
Merasimi isimli eseridir. Yazar bu tabloyu “sanat¢inin yeteneklerini iizerinde toplayan
bir eser” olarak gordiigiinii ifade etmistir.'> S6z konusu eserin adindan yola ¢ikarak bu
tablonun natiirmort olmadigint sezmek miimkiin olsa da eserin figiir i¢eren bir sahne olup
olmadig1 konusunda herhangi bir yoruma rastlanmaz. Delbeuf, Seker Ahmet Ali Pasa’nin
biri natlirmort iki peyzaj ile katildigini sdylemekle yetinir. Bu da akillara yeni bir soru
getirir: Bir Vaftiz Merasimi isimli Seker Ahmet Ali Pasa tablosu acaba bugiin bir yerlerde
mevcut mudur? Arastirma siirecinde karsilasilmamis olsa da bu isimde bir eserin giiniin
birinde ortaya ¢ikabilecegi ihtimali dikkate degerdir.

Sergideki eserler hakkinda her iki yazarin fikir birliginde oldugu goriiliir.
Sanatcilar agirlikli olarak manzara tablolariyla katilmislar ve eserlerinde de ¢ogunlukla
Bogaz, Uskiidar ve Hali¢ bolgesini konu almiglardir. Bu tarz resimler arasinda en ¢ok
Leonardo de Mango’nun resimleri ilgi goriirken, teknik agidan ise sergide daha ok

13 Stamboul 29 May1s, 30 Mayis, 31 Mayis, 12 Haziran, 15 Haziran 1901.
14 Ozyigit, 2012, 167-169.
15 Ozyigit, 2012, 167.
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yagli boya etkin olmasina ragmen Philippo Bello suluboyalariyla, Bayan Delavallée de
pastelleriyle dikkat ¢ekmis, Lina Gabuzzi graviirleri, Matmazel Fabrizi ise vitraylariyla
begeni toplamustir.'® Natiirmortlar arasinda ise Seker Ahmet Ali Pasa ile Bayan
Seldjobalof’un 6ne ¢ikarildigr goriilmiistiir.

Delbeuf’iin aktardigina gore Pera’daki ilk Salon Sergisi, “Istanbul’da sanattan
anlayan bir izleyici kitlesinin olmadigi” yargisinin kesin bir sekilde reddedilmesine
olanak veren bir sergidir.!” Nitekim sergi daha ilk giinden biiyiik bir ilgi gérmiis, hatta
ilk hafta i¢inde satilan resimler yerlerinden indirildigi i¢in serginin son giinlerinde salon
neredeyse tamamen bosalmistir.'”® Bu durum sergi kurallarinin uygulanmasi konusunda
bir tecriibesizlik yasandigini diisiindiirse de izleyicilerin resim satin alma arzusunu ortaya
koymasi bakimindan énemlidir. Biraz da ilk serginin heyecaniyla olsa gerek, alim giicii
olan sanatseverlerden Bay Zarifi, Fransiz el¢i Constans ve esi, Komutan Berger, Bay
Bapst gibi isimler ilk alicilar olurken, Diizenleme Komitesi bagkant sifatiyla Alexandre
Vallaury ile Sanayi-i Nefise Mektebi hocalarindan Salvatore Valeri gibi isimler de
“sanat¢1 alicilar” olarak satislara destek olmuslardir. Bu kisilerden bagka, 6n isimleri
zikredilmeyen pasa ya da memur konumunda olan birtakim kisilerin de eser satin aldiklari
belirtilmigtir."” Serginin son giinlerinde salonun bosaldigina bakilirsa eserlerin ¢ogu
satilmig ve satin alinan yapitlar sergi salonundan ¢ikip, kisilerin evlerine girmistir. Bu
acidan bakildiginda 1873 te baslayan sergilerin Osmanli toplumu iginde plastik sanatlarla
iliskilenen bir grubun olusmasina her gecen giin katki sagladigi ve ilk salon sergisinde de
goriiniirliik kazandig1 soylenebilir.

Sergide yer alan sanatcilar etnik kokenleri bakimindan incelendiginde ise o
giiniin Osmanl diinyasindaki tiim etnik unsurlar1 gérmek miimkiindiir. Oyle ki Miisliiman,
yerel Gayrimiislim, Levanten ve Avrupa’li olmak tizere dort farkli kimlikte, 5’i kadin
toplam 25 sanat¢1 Pera’daki kozmopolit yasami da temsil ederek bir araya gelmislerdir.
Delbeuf’iin aktardigina gore Fransiz El¢i Constans ve Bay Bapst’a bakilirsa ortaya ¢ikan
sergi yalnizca bir defa ziyaretle tam olarak idrak edilemeyecek kadar zengin bir sergidir;
tekrar tekrar gidilmesi ve goriilmesi gereken eserlerle doludur.?

Sergideki sanatcilar iginde en ¢ok dikkat c¢eken isimlere bakildiginda hig
kuskusuz Avrupa resim tarihinden de isimlerini bildigimiz Henri Delavallée ve esi
Gabrille Moreau Delavallée’ye ayr1 bir ilgi gosterildigi sdylenmelidir. Cift muhtemelen
sergi tarihinden daha once Istanbul’a gelmis ve bir siiredir burada yastyor olmalidir.
Nitekim senaryosunu arastirmaci ve sinema tarihgisi Saadet Ozen’in kaleme aldig1 Birak
Cocuk Oynasin isimli uzun metrajli dokiimanterde Henri Delavallée’nin Istanbul’da
Sponek Birahanesi’nde gosterilen kisa filmleri temin eden kisi olarak esiyle beraber

16 Ozyigit, 2012, 167-169.

17 Stamboul, 16 May1s 1901.
18 Stamboul, 17 May1s 1901.
19 Stamboul, 18 Mayis 1901.
20 Stamboul, 16 Mayis 1901.
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1896-97 yillarinda Istanbul’a gelmis oldugundan bahsedilmektedir.2' Ciftin resimleri ise
Delbeuf’e gore hayli ilgi ¢ekicidir. Delbeuf renk unsurunun ¢ok etkin oldugunu sdyledigi
tablolar1 su sozlerle tanimlar:

(Henri Delavallée’ye hitaben) Itiraf ediyorum ki, ilk ziyaretimde biraz
karigiklik hissetmistim. Bu ¢ok kisisel vizyon ve renkler benim igin
konsantrasyon bozucuydu. Vallaury biiyiik bir sevkle bu tarz bir yorumu
savunuyordu. Ikinci kez gérdiigiimde ise alistigimi sdylemeliyim. Artik
dogu giinesinin bu sekilde gosterilmesini yadirgamiyorum. Ancak
bu durumu diger peyzajistler nezdinde 1sik problemi olarak daha
goriisecegiz.” (...)

(Madam Delavallée’ye hitaben) Herkes ilk bakista anlamayabilir
resimlerinizi mesela Biiyiikdere peyzajinizdaki Kafkasyali kadmnm
elbisesini ¢ok sar1, Gambetta Oteli’nin agaclarini da ¢ok yesil bulabilir.
Ama Oniimiizdeki sene buna aligmis olacaklardir. Simdi onlari sok eden
bu renkler seneye bir armoni duygusu verecektir.??

Bu sozlerle Delbeuf’iin basta yadirgadigi ancak sonra alistigini sdyledigi
¢ok renkli ¢aligmalar, 1905 yilinda Louis Wauxcelle’in Sonbahar Salonu’nda gordiigii
eserleri anlatirken kullanacagi fauves / vahsiler® tabirinden hareketle tiiretilmis Fovizm
(fauvism) akimmin erken 6rnekleridir aslinda. Ne var ki, heniiz sanat tarihinde Fovizm
tanimlanmamis oldugu i¢in Delbeuf, bu akima 6rnek tablolart “cok sar1” ya da “gok yesil”
seklinde ifade ederek farkinda olmadan Fovizm akimina dahil olacak bu erken 6rnekleri
ayirt etmeye caligmistir. Ayni tablolar i¢in Celdl Esad da, Delavallée’yi 6ne ¢ikararak
sanat¢inin empresyonist tavirla yaklastigi tablolarinda parlak renkleri yakaladigindan
bahsetmisgtir.?*

Eserleri tanitan bu yazilar arasinda zaman zaman memnuniyetsizlikler de dile
getirilmistir. Ozellikle Delbeuf, Omer Adil Bey’in (Delbeuf, Adil Bey adinm1 kullanir)
resimleriyle ilgili olarak sanat¢ry1 kendi 6ziinden kopmus olarak tanimlarken kendi kigisel
resim begenisini one ¢ikararak sevdigi tarzin bir yerde oryantalist konular oldugunu ifade
eder ve sunlar1 dile getirir:

Konstantinopolis’te dogmus ve onu unutmus bir baska sanatgi.
Gonderdigi 7 tuvalden yalnizca biri dogu konulu ve o da en iyisi degil
iistelik. Kalanlar cogunlukla Italya esintisi tasiyor. Tanr1 elbette Italyan
semalar1 hakkinda kotii konusmamizi yasaklamistir ama bu denli
tekrar edilmis olmasi da... (...) Ancak Adil Bey, Italya’dayken kendi
anavatanindan birkag¢ sahne saklayabilseydi gozlerinde biz daha tatmin
olacaktik. Biiylik usta Fransiz heykeltiras Denys Puech, Paris’i Roma’ya

21 Birak Cocuk Oynasin, Yapim yil1 2018, Yonetmen: Hact Mehmet Duranoglu, Atalay Tagdiken
22 Stamboul, 22 Mayis 1901; Sinanlar, 2008, 248.

23 Antmen, 2008, 36.

24 Ozyigit, 2012, 169.
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gitmek lizere terk ettikten sonra gonderdigi ilk eseri Tiber irmagindan
m1 esinlenilmistir zannediyorsunuz? Hayir! Paris’i kutsayan bir eserdir.
Seine nehrinden harika bir su perisiydi o eser. Bu anayurdun, dogdugu
topragin bir nostaljisiydi. Fransa’dan Italya’ya giden sanatgiya ilk ilham
veren seydi bu! Buna benzer bir davranisi Adil Bey’de de gérmek
isterdik. Onu degerlendirmek i¢in dogunun saf kaynaklarina, dogdugu
yere iligkin seyler yapmasini bekliyoruz.?

Pera’da gergeklestirilen bu ilk serginin heyecanini yiirekten hisseden bir baska
isim ise Paris’te bulunan Adolphe Thalasso’dur.’® Serginin ilk giinlerinden itibaren
Delbeuf ile yazisarak sergi hakkindaki goriislerini dile getiren Thalasso, 24 Mayis 1901
tarihli mektubunda Istanbul’lu sanatgilarin Paris’te tanitilmasi gerektigine inanarak bu
konuda yapilmasi gerekenleri soyle dile getirir:

Biiyiik bir sevingle Pera’nin artik bir Salon Sergisine sahip oldugunu
ogrendim. Istanbul’da dogmus ve onu sanatsal bir kariyer ugruna
terk etmis biri olarak bu sehirde yasanan higbir sanat olayma kayitsiz
kalmam miimkiin olamaz. (...) Sergi hakkinda kapsamli bir etiit
yazisi hazirlayarak, bir yerde dogu hakkinda, Tiirk Tiyatrosu, Miize-i
Hiimayun’a dair yazdiklarimin ardmi getirmek istiyorum. Cosku dolu
yazilarinizdan sonra diisiindiim de, bizim Levanten sanat¢ilarimizi
isimleri ve eserleriyle Fransa’da tanitmaliyiz. Bu diisiince ile tiim
sanatgilara bir cagrida bulunmak istiyorum. Olabildigince kisa siire iginde
tablolarinin, heykellerinin ve graviirlerinin fotograflar1 ile biyografik
bilgilerini sanatin yeni merkezi Istanbul’dan bana gondersinler.”’

Thalasso’nun hayli coskuyla dile getirdigi teklifi ne yazik ki, Istanbul’daki sa-
natgilar nezdinde pek karsilik gormez. Sergi kapandiktan bir siire sonra Delbeuf, Thalas-
so’nun mektubunu hatirlatarak kimsenin fotograf ya da biyografi getirmedigini yazar.?®

Sergide eser satigina geri doniilecek olursa, konuyla ilgili olarak Delbeuf’iin
satilan eserlerin fiyatlarina dair soyledikleri dikkat c¢eker. Simdiye kadar iizerinde
pek durulmamis olan bu konuda Delbeuf, Valeri’nin ¢ok begenilmesine ragmen fiyati
nedeniyle alict bulamayan tablosundan bahsederken sunlar yazar:

Ve pek ¢ok kisi sanat¢inin (Valeri’den bahsediliyor) yaptigi bu ¢igan
baslarindan birini almak istedi. Giriste yeralan bu kadin baslar1 gergekten
dikkat gekici. Ama ne yazik ki, heniiz Istanbul halki bir sanat eseri almak
icin biiyiik 6zverilerde bulunmaya alismis degil. Eger bu tiir sergiler

25 Stamboul, 17 May1s 1901.

26 Thalasso 1857 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmis, yaymcilik alaminda galismalar yaptiktan
sonra 1888 yilinda Paris’e yerlesir ve hayatinin sonuna kadar burada kalir. Sinanlar Uslu, 2014,
261-272.

27 Stamboul, 29 Mayis 1901.
28 Stamboul, 28 Haziran 1901.
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her yil olmaya devam ederse bu aligkanlik kazanilabilir. Eserlerin
fiyatlandirilmas1 da ¢ok hassas bir konu. Ancak bir sanatci, eserinin
fiyatin1 sOyleyebilir. Burasi pazar degil, burada patates alinmiyor. Bize
Oyle geliyor ki sanatgilar da alicilarin, onlarin yasamakta olduklari ortami
hem psikolojik hem de maddi agidan bilsinler istiyorlar.

Omnegin Paris’te sanat eserleri ulasilabilir fiyatlardadir. 1000, 2000 ve
3000 franka tuval satin alinabilir. Hem de taninmis isimlere ait eserlerden
bahsediyoruz.

Biz buradaki sergide dnceki giin iki kadinin arasinda gegen su konugsmayi
duyduk:

“Sordun mu kagaymis?”
“50 lira
“EEE?

“Eesi , bu fiyata 2 hali almayi tercih ederim, hi¢ olmazsa daha ¢ok ise
yarar!

Bu kadin i¢in bir hali kesinlikle bir tablodan daha degerli. Hatta belki
bir havagazi ocagi almak bile daha akillica. Ama o kadinin sanat
eserleri tizerine fikir beyan etmeye hakki yok! Sanatgilar, eserin ger¢ek
sahibidirler ve yalnizca onlar eserin degerini fiyatlandirabilirler. Valeri
gibi bir adam, bizim s6ziimiizii anliyor ve bigtigi fiyatin hakliligin
biliyordur.”®

Delbeuf’iin vurguladigi gibi sanat yapiti iiretmek, sergilemek ve sonrasinda eseri
satabilmek toplum agisindan bakildiginda sanata ilgi duyma, sanatsever olma ve sanatin
alicist olma siireglerinin gelismesiyle dogrudan iligkilidir. Dolayisiyla 1883 yilindan
itibaren devlet eliyle kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin estirdigi havanin, 1900’lere
gelindiginde ancak kalabalik karma sergileri giindeme tasiyabildigini s6ylemek gerekir.
Henliz sanat lizerinden kurulan bu yeni iligki ile toplumun sanatsever olmasi ve akabinde
sanat alicist olabilmesi i¢in daha ¢ok zaman ge¢mesi gerekecektir.

1902 Pera Salon Sergisi

Ikinci Pera Salon Sergisi’nin hazirliklari gazetelere bakarsak agilistan aylar 6nce
baslamis, hatta ilk haber 9 Aralik 1901 tarihinde Stamboul gazetesinde yayimlanmistir.
Ertesi giin de neredeyse aym haber Jkdam’da tekrarlanmistir.’® Her iki haber igeriginin
benzerligine bakilirsa, sergiye dair bir basin biilteninin gazetelerle paylasilmis olabilece-
gini iddia etmek miimkiindiir. Bu iki haberde de 1902 Sergisi’nin, 15 Nisan - 31 Mayis
tarihleri arasinda gergeklestirilecegi duyurulmakta, sergi hakkinda bilgi almak isteyenle-
rinse her cuma sabah 10’dan 6glene kadar Taksim Meydani 9 numarada bulunacak olan
Philippo Bello’ya danisabilecekleri belirtilmektedir. Haberden yola ¢ikarak organizasyo-

29 Stamboul, 12 Haziran 1901.
30 Stamboul, 9 Aralik 1901; Ozyigit, 2012, 169.
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nun gayet programli basladig1 soylenebilir. Zira komite bir nizamname hazirlayarak, ser-
gi yonetmeligini basina servis etmistir. 4 Nisan 1902 tarihinde Stamboul gazetesinde ya-
yimlanan bu yonetmelikte sergi kurallari duyurulmustur. Haberin igeriginde serginin Pera
Caddesi lizerinde 417 numarada agilacagi bilgisi de paylasilmistir. O giinkii 417 numara
Abdullah Biraderler’in eski stiidyosunun da bulundugu Friedman Apartmani’dir. Bugiin
de ayakta olan binada yakin zamana kadar Galeri Arter bulunmus, simdilerde ise Galeri
Mesher yer almaktadir. S6z konusu mekanda sergi faaliyetlerinin devam ediyor olmasi,
Pera’dan Beyoglu’na tarih iginde aktarilan giizel bir devamlilik olarak yorumlanabilir.

Yukarida bahsi gegen nizamnameye doniilirse Diizenleme Komitesi’nin
ilk sergiden edinilen bazi tecriibeler 1s18inda hareket ettigi soylenebilir. Bahsi gegen
yonetmelik acilig tarihinden 10 giin kadar 6nce gazetelerde yayimlanarak duyurulmus ve
asagidaki sekilde maddelenmistir:

1. Istanbul’da 15 Nisan- 31 Mayis 1902 arasinda resim, mimarlik, heykel,
mozaik, graviir ve desen sergisi agilacaktir.

2. Sergi, Tiirkiye’de otursun ya da oturmasin tiim iilkelerden sanatgilara
acik olacaktir.

3. Eserler en geg¢ 5 Nisan’da gerceveli olarak teslim edilecektir.

4. Sergiye katilan her sanatg, eserin altina kendi adin1 soyadini, imzasini,
dogum yerini, adresini ve eserin boyutlarini yazacaktir.

5. Her katilimet, eserlerini sergi boyunca satabilir. Ancak satisin %10’u
sergiyi yapanlara birakilacaktir.

6. Diizenleme komitesi eserlerin korunmast i¢in elinden geleni yapacaktir.

7. Sergiyi diizenleyenler arasindan segilecek jiiri tarafindan eserlerin ne
sekilde yerlestirilecegi kararlastirilacaktir.

8. Sergilenen eserlerin orijinal olmas1 gerekmektedir. Kopyalar kabul
edilmeyecektir.

9. Eserler kapanigin ertesi giinii, yani 1 Haziran 1902 giinii, komite
sekretaryasinin gdzetiminde sahiplerine teslim edilecektir.

10. Sergi siiresinde higbir eser sergiden ¢ekilemez.

11. Sergiye katilan sanatgi sabit bir fiyatla alacagi bir kartla kendi
misafirlerini {icretsiz olarak sergiye sokabilecektir. (Sunu da eklemeliyiz
ki, s6z konusu kart iizerinde meshur bir ressamimizin ¢izdigi Istanbul
panoramasi éniinde dogulu Rum bir kadin gériiniiyor.)!

Yukarida yer alan yonetmelikte en ¢ok dikkati ¢eken konulardan ilki satilan
eserlerin sergi kapandiktan sonra aliciya teslim edilecegi hususudur. Zira ilk sergide

31 Stamboul, 4 Nisan 1902. (Bahsedilen meshur ressam Fausto Zonaro’dur. Cizim sergi tanitim
gorseli olarak kullanilmigtir.)
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bu konuda bir karar alinmadigi i¢in ddemeler yapilir yapilmaz alicilar eserleri alip
gotiirmiisler, bu yiizden eser satildik¢a sergi mekani bosalmis, bu haliyle serginin bir tiir
pazara benzedigi yoniinde elestiriler yapilmistir.

Yonetmelikte belirtildigine gore sanatcilar misafirlerini sergiye iicretsiz olarak
sokabilecekleri bir kart satin alacaklardir. Sergi hem yerel sanatgilara hem de uluslararasi
sanatgilara agik olurken, Istanbul’da ikamet etmeyen, Osmanli tebaasina dahil olmayan
Avrupa’ll sanatcilarin da sergiye katilmalar1 bir dnceki sergide oldugu bu sergide de
miimkiin olacaktir. Bir diger konu ise eserlerin yerlestirilmesiyle ilgilidir. Buna gore
eserlerin ne sekilde asilacagina komite iiyeleri karar verecektir.

Sergiye dair hazirlanan bu yonetmeligin dogrudan bir katkisi olmus mudur
bilinmez ama ilk sergiye gore katilimci sayist 25°ten 36’ya ¢ikmus, eser sayisi da ilkine
gore neredeyse iki kat1 oranla 170’ten 330’a ulagmistir. lk sergiye 5 kadin 31 eserle
katilmigken, ikinci sergiye 11 kadin 65 eserle katilmislardir. En ¢ok eser verenler ise 33
yapitla Leonardo de Mango, 30 yapitla Zonaro, 23 eserle Halil Pasa ve 22’ser eserle Lina
Gabuzzi ile Thalia Floras olmustur. Kadinlarin hem katilimer sayis1 hem de eser sayisiyla
sergide etkili olduklar1 anlasiimaktadir. izleyici agisindan bakildiginda ise, ikinci serginin
ilk on giinde yaklasik 5bin kisi tarafindan gezildigi goriilmektedir.’? Bu rakamsal verileri
gazetede paylasan Delbeuf bilet satiglari tizerinden yaptigi hesabi soyle aktarir:

Girisin ticretsiz oldugu ilk giinde sergiyi 130 kisi ziyaret etti. Ertesi giin
325, sonraki giin 385 ve tatil olan Cuma giinii ise 863 ziyaretgi sergiye
geldi. Rakamlar toplandiginda ilk 4 giinde 1703 kisinin sergiyi gérmiis
oldugu ortaya g¢tkar. Cumartesi ve Pazar giinii ise 1093 kisi daha geldi
ve sergi ilk haftasinda 2796 kisiye ulasti. Cuma giinleri her zaman daha
cok ziyaret¢i geliyor (mesela 18 Nisan 1902 giinii 863, 25 Nisan 1902
giinii de 1208 kisi) ve iste bu Cuma da sergiyi 1200 kisiden fazla gezen
oldu. Tirkler bu serginin énemini ¢ok ¢abuk kavradilar. Cok ulusal bir
duyguyla, onurla geliyorlar. Sanayi-i Nefise’nin Miisliiman &grencileri
bu sergide ¢ok parlak bir yer tutuyorlar boylelikle de Pera Salonlarinimn
gelecegi garantilenmis oluyor.*

Delbeuf’{in rakamlarim1 giiniimiizde Istiklal Caddesi {izerindeki gesitli sergi
mekanlarinin  giinliik ziyaretgi sayilartyla karsilagtirildiginda sozli olarak edinilen
bilgilere gore* licretsiz girilen mekanlarda ortalama olarak hafta i¢i giinlikk ziyaretci
say1s1 goriis alinan her bir mekan i¢in takribi 150-200 civarinda, hafta sonlar1 ise bu rakam
500-700 civarinda seyretmektedir. Verilen bu bilgiler 1s1ginda gliniimiizdeki rakamlarin
sasirtict bir sekilde 1902 Sergisi’nin rakamlarinin bir hayli altinda kaldig1 gériilmektedir.

32 Stamboul, 4 Nisan 1902.
33 Stamboul, 21, 26 Nisan 1902.

34 Ziyaretgi sayilari ortalamasi Istiklal Caddesi iizerinde Akbank Sanat, Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi
ve Salt Beyoglu galerilerinin giivenlik birimlerinden kisilerle pandemi 6ncesinde yapilan s6zlii
goriismelerden edinilmistir.
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Sergiyle ilgili yapilan bir bagka diizenleme ise Saray kanadindan gelmistir.
Saray yani Sultan II. Abdiilhamit Diizenleme Komitesi’nin hazirladigr yonetmelikte
belirtilmemis olmasina ragmen sergide nii resimlerin olmamasini talep etmistir.*® Delbeuf
de konuyu su sekilde degerlendirmistir:

Sergide “Nii de mi yok?” diyebilirsiniz. Dogru. Sanatsal ve de ahlaki
acidan pek ¢ok sebep nedeniyle nii yok. Heniiz halk yeni yeni bu tiir
sergilere aligtyorken, kimseyi tlrkiitmemek gerek. Pera Salonu, kiziyla
gelen bir anneyi, ya da geldikleri bagnaz ¢evrenin etkisi hala tizerinde bir
kadinin ahlaki sorular sebebiyle sergiden kagmasina neden olmamali.’

Delbeuf’iin agiklamasina bakilirsa, sergilerde halk agisindan daha dogrusu
dogrudan kadin izleyiciler agisindan gozetilmesi gereken en 6nemli husus tablolarda
ciplak figiir olmamasi ve bu igerikteki resimler nedeniyle sergiye gelen kadinlarin
rahatsizlik hissetmemeleridir. Bu yaklasimda en ¢arpici vurgu hi¢ kusku yoktur ki kadin
izleyicilerin sayisinin azalmamasi vurgusudur.

Elestirilere gelince, Delbeuf’iin ilk sergide oldugu gibi bu defa da gazetesinde
hemen hemen her giin sergi hakkinda tanitim ve elestiri igerikli yazilar kaleme aldig1 goriiliir.
Delbeuf’ilin yazilarint hazirlarken kendi kanaatlerinin yani sira, sergi katalogundan da bir
hayli yararlandigini ekleyebiliriz. Bu yazilar bir hayli kapsamli yazilar olarak dikkati
ceker hatta yapilan yeni arastirmalar 151g1inda bu yazilarin ayri bir yayin olarak toplandigi
tespit edilmistir. Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi’nde A.1V/0534 yer numarast ile kayitli
olan bu yayin Les Artistes de Constantinople, Salon de Pera, Deuxieme Année adini
tasimaktadir. S6z konusu kitabin disinda yine ayni kiitiiphanede A/7812 yer numarasi
ile kayitlt Deuxieme Exposition des Artistes de Constantinople. Salon 1902, Catalogue
adin1 tagtyan bir de sergi katalogu bulunmaktadir. isimleri de oldukga benzer olan bu
iki eserin miellifi kuvvetle muhtemel Régis Delbeuf olmalidir. Katalog olarak belirtilen
yaymin sergi ile beraber ¢iktigini diisinmek miimkiinse de diger kitabin Delbeuf’iin
Stamboul gazetesinde giinliik olarak ¢ikan yazilarindan olustugu hatta, serginin giinliik
ziyaretci sayilarini icerdigi dikkate alinirsa yayinin sergiden sonra basilmis oldugunu
kesinlik kazanir. Ayrica bu yaym iginde hemen basta Osmanl Imparatorlugu’nda plastik
sanatlarin gelisimine dair yazilmis bir serbest yazi da bulunmaktadir.’’

Elde edilen yeni kaynaklardan bir digeri olan Yildiz Fotograf Albiimlerinde
karsilasilan sergiye dair gorsellerin tanimlanmasi yukarida bahsedilen yayilar ve agirlikli
olarak da gazetelerde cikan yazilar sayesinde gerceklestirilmistir. Burada hemen ifade
edilmesi gerekir ki, sergi katalogunda yer alan eser isimleriyle giiniimiize ulasan eser
isimleri farkliliklar gdstermektedir. Isimlerindeki bu ikilik nedeniyle yapitlarin taninip,
tespit edilmesinde eser isimlerinin ¢ok da giivenli olmadigi, bu yilizden eserlere iliskin

35 Cezar, 1995, 442.
36 Stamboul, 21 Nisan 1902.

37 Le Salon de Péra, L’Art a Constantinople, Les Artistes de Constantinople, Salon de Pera,
Deuxieme Année, 1902, 3-16.
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tasvirlerin temel alinmasi gerektigi anlasilmistir. S6z konusu albiimlerle ilgili olarak
bilinmesi gereken bir diger husus da ilk Paris Salon Sergileri’nde oldugu gibi Pera Salon
Sergileri’nde de eserlerin duvar yiizeyinde hi¢ bos yer kalmayacak sekilde yerden tavana
kadar yerlestirilmis olmalaridir (Gorsel 1). Bu sekilde yapilan yerlestirme nedeniyle bir
fotograf karesine, birden fazla eserin yan yana tek bir duvar yiizeyindeki goriiniimleri
sigdirilmistir. Boylece eser tespiti yapilirken hangi eserin, hangi eserle birlikte sergilendigi
bilgisi de goriiniirliik kazanmistir. Ote yandan eserlerin yaninda herhangi bir etiketleme
olmadig1 ancak bazi gergeveler lizerinde metal plakalarin bulundugu goriilmiistiir.

Sergide yer alan eserlerin cismi gorliniimlerinin tespitine olanak veren bu
albiimler giiniimiizde Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’nde yer alan
90527 ve 90528 numarali iki albiimdiir. Toplamda kirk kadar fotograf agirlikli olarak
1902 sergisine ait gorsellerden olusmaktadir. Fotograflar, mekanda ziyaretgilerin
olmadig1 bir zamanda ¢ekilmis ve biiyiik ihtimalle Sultan II. Abdiilhamit’e sunulmak
lizere hazirlanmisgtir.

Fotograflar tizerinden yapilan degerlendirmelere gegersek ilk sirada 1902
Sergisi’ne en ¢ok eser veren Leonardo De Mango ile baslanabilir. Sanatcinin sergideki dort
eserini, eserlerin bugiin halen dolasimda olduklari i¢in kolayca tespit etmek miimkiindiir.
Bunlar Istanbul’da bir Sokak, Oykii Anlaticisi, Uskiidar’da Cesme, Kiz Kulesi isimli
eserlerdir. Benzer sekilde Zonaro’ya ait Dogu Kostiimlii Kiz, Saz Calan Kiz, Bayram ve
Sahilde Yiiriiyenler isimli yapitlar da kolayca secilebilmistir (Gorsel 2). Fakat gliniimiizde
dolagimda bulunmayan eserlerin tespit edilmesi bu kadar kolay olmadig1 gibi olduk¢a
dikkatli bir karsilastirma ve iliskilendirme siireci gerektirmistir. Bu asamada oncelikle
gazetelerdeki tasvir ve tariflerden hareketle her bir sanatci i¢in sergide yer alan eserlerinin
adlariyla eser tasvirlerinden hareketle eldeki fotograflardan bu tasvirleri saglayanlar
belirlenmistir. Ornegin Halil Pasa’nin bilindik yapitlarindan Bostanct Cesmesi ve Oglum
Halim isimli resimlerinin yani sira daha dnce izine rastlanmadigi diisiiniilen Oglum Selim
ve Amazon isimli tablolarimi yukarida belirtildigi sekilde saptanmis ve bdylece Amazon
isimli tablonun, Uskiidar Amerikan Kiz Koleji’nin miidiresi olan Bayan Patrick’in at
iizerinde resmedildigi eser oldugu goriilmistiir. Bu bilgiden baska albiimdeki fotograftan
yola ¢ikarak Halil Pagsa’nin ¢ok bilinen Madam X isimli tablosunun da Amazon isimli
eserle birlikte ayni duvarda yer aldigi tespit edilmistir (Gorsel 3).

Tespiti yapilan tiim eserlere makalede yer verilemeyecegi i¢in simdiye kadar
yapitlarindan neredeyse hi¢ Ornek goriilmemis Vasmagidis, Alectoridis, Lemare
gibi sanatgilara Oncelik taninmistir. Boylece Vasmagidis’in serginin en dikkat geken
calismalar1 arasinda gosterilen 7ki Biiyiik Martir, Gegmis ve Gelecek igin Dua isimli
eserleri tespit edilmistir. S6z konusu tablolar i¢in Celal Esad “terkipteki hayalperestlik™®
tanimini kullanirken®® Delbeuf ise asagidaki ifadeleri kullanir:

38 Kompozisyonun bir araya getirilisindeki hayalcilik
39 Celal bin Esad, Sergideki Resimler, /kdam 18 Nisan 1902°den akt.: Ozyigit, 2012, 182.
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Vasmagidis’in 218 numaral1 eserinin ad1 «Insanligin iki biiyiik martiri».
Alectoridis gibi o da Zonaro’nun talebesi. Bu sergi onun da ilk defa
kamuoyuna ¢ikisi ve daha ilk seferde biiyiik giiriiltii kopardi. Her ikisi de
biiyiikk meselelere kafa yoruyor. Dindar, sofu bir yanlar1 var. Vasmagidis
de akbaba tarafindan dislenen Promete’yi ve ¢armihta Isa’y1 ¢izmis.
Uzerlerine s6yle bir yazi1 eklenmis: Her ikisi de insanlik i¢in kendilerini
feda ettiler. Biri ruh i¢in, digeri akil igin. Sanatgi bu ikisine «insanlik
azizleri» admi vermis. Dogrusu ¢ok yetenekli.*’

Yukaridaki alintida hemen fark edilecegi gibi sanatginin tabloya verdigi isimle
katalogda yeralan isimler ayn1 degildir. Ancak bu farka ragmen eseri, biri mitolojik digeri
dini iki kahramanin birlikte ayn1 baglam iginde yerlestirilmesinden tanimak miimkiin
olmustur (Gorsel 4). Kompozisyonun fotograftan goriilebildigi kadariyla siradisi oldugu
sOylenebilir. Renk paleti bilinmese de etkili 151k kullanimiyla giiclii deseni de kendini
belli etmektedir. Bu tablonun hemen sagindaki yasli adam portresinin yaninda yer alan
tabloda ise iist bedeni ¢iplak bir figiir se¢ilmektedir. Bu portre Ahmet Rifat’in katalogda
“Etiit” olarak belirtilen dort eserinden biridir (Gorsel 4).*!

Zonaro’ nun &grencilerinden olan Ahmet Rifat’in eserinin ger¢evesinde goriilen
beyaz renkli etikete bakilirsa bu boliimdeki eser satilmistir. Zira sergi fotograflar
arasinda bazi eserlerin cercevesinde gelisigiizel sekilde ilistirilmis etiketlerin anlam1 bu
olsa gerektir. Her iki ¢alismada da erkek figiirlerinin ¢iplak olmasina ragmen sergide
ni eserin yasagmin nasil degerlendirildigi sorusunun cevabii ise Ahu Antmen’in
goriiglerinden hareketle verebiliriz. Uryan, Ciplak, Nii; Tiirk Resminde Bir Modernlesme
Oykiisii isimli serginin katalogunda Antmen nii denilince akla gelenin erkek bedeninden
ziyade kadin bedeni oldugunu sdylemektedir. Antmen’in ileri siirdiigii gibi burada
goriilen 6rneklerde de tabloda ¢iplak ya da yari ¢iplak gosterilen erkek figiirleri Saray’in
yasakladig1 nii eser statiisiinde goriilmedikleri igin sergide yeralabilmislerdir.*> Keza
Warnia Zarzecki’nin Finis Vanitatum “Mutlak Son” isimli eseri i¢in de ayni durum
gecerli olmus; tabloda bagtan ayaga ciplak olarak arkadan gosterilen erkek figlirii de yine
nii olarak degerlendirilmemistir (Gorsel 5).

S6z konusu tablo, sanatginin bugiin izi kaybedilmis yapitlardan biri olmasi ise
ayrica 6onem arz etmektedir. Eser hakkinda Delbeuf soyle yazmistir:

Warnia Zarzecki, 12 eserle C salonunda yer aliyor.

Katalogda 223 numarali eserinin adi: «Finis Vanitatum yani Mutlak
Sony.

Insanlar onu her zaman kasvetli bulurlar, resmi cenaze duasi gibi cok
agirdir. Eski Ahit’teki Vaiz bolimiinii ¢agrigtirtyor sanki: Vanitas
Vanitatum, Hersey bos! O da tablolarinda bunu veriyor. (...)

40 Stamboul, 23 Mayis 1902.
41 Deuxiéme Exposition des Artistes de Constantinople. Salon 1902, Catalogue, 1902, 7.
42 Antmen, 2015, 15-66.
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Sergiye gelen ziyaret¢iler pek diisiinmeden geziyorlar. Sanki tiyatroya
gelmis gibi seyrediyorlar. Bu tiir ziyaret¢iler ressamin degerini anlamamis
olabilirler. Ama diisiinmeyi sevenler bu eserin hakkini verir. Sonugta bu
eser, salonun bas eserlerinden biri.*

Delbeuf’iin dikkat ¢ektigi tablo hi¢ kuskusuz serginin en 6zel ¢alismalarindan
biridir. Zira 16. Yiizyilda siklikla goriilen Vanitas sembollerinden hareketle gelistirildigi
anlasilan kompozisyonda Warnia Zarzecki, ¢er¢eveyi de resimlemis ve bu kisma da kuru
kafa tasvirleri eklemistir. Kirik araba tekerlekleri ve yikintilar iginde mezar taglarinin
arasinda 1s18a dogru yiirliyen erkek figiirii ise kompozisyonun tek figiiriidiir. Sag iist
kosede ressamin, tuval lizerine Finis Vanitatum yazisini ekledigi goriilmektedir. Celal
Esad, sanatg¢min resmini felsefi bir sembol olarak gordiigiinii ifade ederek Warnia’nin
ressamliginda siir ve felsefenin ne denli etkili olduguna deginmistir.*

Serginin en gliglii calismalarindan bir digeri ise Delbeuf’e gore geng sanatci
Alectoridis’e aittir. Sanat¢cinin bu tablosu yine Delbeuf’iin detayli tasviri sayesinde tespit
edilebilmistir. Biri yash digeri gen¢ iki kadimi dua eder halde gosteren bu tablo icin
(Gorsel 6) Delbeuf soyle yazmustir:

Alectoridis Istanbul dogumlu ve Zonaro’nun dgrencisi. 26 numaral
eserinin ad1 «Gegmis ve gelecek icin dua». Sapka c¢ikarilmasi gereken
bir sanat¢i, onun eserlerini ayirt etmek i¢in profesyonel olmaya gerek
yok. Mdsyd Constans mesela salona girip daha iki adim atar atmaz bu
tablonun 6niine gelip, sordu:

-Bu kimin?

-Yeni baglamis bir 6grencinin

-Artik yeni baglamis sayilmaz!
Elinde katalog olmadan gezen herkes gelip bu tablonun &niinde durdu,
kimin diye sordu. Katalogu hazirlayan tabloya bu ismi vermis. ki kadin
dua ediyorlar; bir tan agarmasi gibi goniil oksayici, ellerini havaya
kaldirmus. (...) Digeri annesi yash ve artik ortlinmiis, yas Ortiisti takiyor.
Bir ikona egilmis, kaybettikleri i¢in dua ediyor.(...) Iste 1902 sergisinin
odilinii alacak eser! Tabi eger bir jiiri olsaydi!*

Yazinin sonunda Delbeuf’iin degindigi gibi Salon Sergisi’nde bir jiiri olmasi
gerektigi konusu Celal Esad’in da hem fikir oldugu bir konudur. Celal Esad, beynelmilel
sergilerde eserlerin jiiri tarafindan segildiginden ve 6diil verilmesi s6z konusu oldugunda
da yine jiirinin rol aldigindan bahsederken bu uygulamamalarin Pera Salonlari’nda da
olmas1 gerektiginin altin1 ¢izmektedir.*

43 Stamboul, 24 May1s 1902.

44 Celal bin Esad, Sergideki Resimler, /kdam 18 Nisan 1902’den akt.: Ozyigit, 2012, 189.
45 Stamboul, 23 Nisan 1902.

46 Ozyigit, 2012, 225, 288
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1902 Sergisi’nde tespit edilen tablolardan bir digerinde, lizerine madalyalar
ilistirilmis smokiniyle duran bir orkestra sefi, elini bir nota sehpasina dayar vaziyette
gosterilmistir (Gorsel 7). Nota sehpasindaki eser defterinde ise Parsifal ve Wagner
yazilidir. Tablonun kime ait oldugunu anlamak i¢in kataloga bakildiginda “orkestra sefi”
gibi bir tabir kullanilmadigini ancak Paul Giese isimli sanat¢inin eserleri arasinda 107
numaralt eser i¢in Paul Lange’in portresi adinin inachevé yani “bitmemis” ibaresiyle
birlikte yazildigi goriilmektedir.*’” Paul Lange, Mizika-i Hiimayun’da seflik yapmus,
1890°larda ise Uskiidar Amerikan Kiz Koleji’nde 6gretmen olarak ¢alistiktan sonra vefat
ettigi 1920 yilina kadar Istanbul’da yasamistir. Bu bilgiden hareketle Paul Lange’mn
sima olarak bu kisi olup olmadigin1 da miizisyenin bir fotografindan teyit edildigini
belirtmek gerekir. Bu sekilde tablonun ismi ve cismi goriintiisiinii eslestirdikten sonra
resmin igerigine odaklanildiginda akla su soru gelmistir; Acaba ressam Paul Giese,
Paul Lange’1 resmederken bir temenniyi, bir hayali mi ¢izmistir yoksa gergeklesmis bir
sahneyi mi canlandirmistir? Bu sorunun 6nemi suradadir zira bilindigi gibi Wagner’in
Parsifal isimli bestesi son yapiti olmakla beraber eserin icrasina iligkin bir vasiyet s6z
konusudur; Wagner, Parsifal operasinin sadece Wagner eserlerinin ¢alinmasi i¢in insa
edilmis Bayreuth kentindeki Festspielhause’da galinmasina miisaade etmis, bagka bir
yerde Parsifal’in ¢alinmasini da vasiyetiyle yasaklamigtir. O halde Paul Lange bu eserin
calinmasinda gergekten rol almig midir? Sorunun cevabi yine basin kanalindan gelecektir.
1902 sergisinden ii¢ yil kadar 6nce 1899 yili Temmuz ayinda yayinlanan Bayreuther
Blatter isimli dergiden Omer Egecioglu’nun yaptig1 alinttya gore 24 Mart 1899 tarihinde,
Istanbul’da Paul Lange yonetimindeki koro, Parsifal’in koral béliimlerinin bir kismimi
seslendirmistir.*® Istanbul Rum Edebiyat Cemiyeti’ne (Le Syllogue Littéraire Grec de
Constantinople) ait Balikpazar1 Topgular Sokak 18 numaradaki lokalde gerceklestirilen
dinleti, ayrica Londra ve New York’taki miizik dergilerinde de konu edilecek kadar ilgi
cekici olmustur. Bu durumda s6z konusu tablonun gergeklesmis bir olay1 konu aldigini
ve de tarihi bir belge olarak da anlam kazandigim sdylemek miimkiindiir. Ote yandan
Parsifal’in tiimiiniin degil ama bir kisminin vasiyet disinda Istanbul’da seslendirilmesiyle
ilgili olarak kendisi de Alman olan Paul Lange’in mazur goériilmesinde belki de Sultan
Abdiilaziz’in Wagner’e kendi konser salonunu yaparken yasadigi maddi sikintiy
gidermesi i¢in gonderdigi 900 thaler (glinimiizde yaklasik 20bin euro) tutarindaki
bagisin® hatir1 s6z konusu olmustur.

flging olan bir baska konu ise bugiin bizi meraklandiran Paul Lange portresinin
ne Celal Esad ne de Delbeuf tarafindan o giin o kadar da ilging bulunmayisidir. Zira ikisi
de bu portreden hi¢ bahsetmezken sadece Celal Esad, Paul Giese’e ait Durgun Gél isimli
eseri hakkinda (ki Paul Lange portresinin hemen saginda asilidir) sunlar1 kaleme almistir:

47 Deuxiéme Exposition des Artistes de Constantinople. Salon 1902, Catalogue, 1902, 15.

48 Egecioglu, “Eski Istanbul’da Parsifal’den Se¢meler”, Opus Klasik Miizik Dergisi, 15 Aralik
2014-15 Ocak 2015, 62-66.

49 Emre Araci, bahsi gegen bagisin belgelerini Alman arsivinde bulmus ve bu belgeleri Andante
dergisinin Aralik 2003-Ocak 2004 tarihli 8. sayisinda “Dolmabahge’den Bayreuth’a Uzanan
Yardim Eli” baslikli makalesinde paylagmuistir.
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Gecenin maviligini giymis bir gol, bu su i¢inden firlamis sazlar iginde bir
peri, elinde harp. G6liin bir tarafinda bulunan hane i¢inde kizil bir 1s1k.
Koskten gole dogru uzun biiyiik merdivenlerde bir¢ok timsal-i ruh harpin
sedasini dinleyerek yavag yavas merdivenlerden iniyorlar. Kimi bu mavi
goble girmis, kimi girmek tizere. Kimi basina kadar gdmiilmiis, gdzlerini
kapamis, uykuya dalmis. Filhakika insan da uykuya daldig: vakit tath bir
nagmenin hatirastyla oksanan ruhi bir hal ile kendinden geger ki iste bu
tablodaki fikr-i takdir hayali ise gerek renkler ve gerek eskal de o kadar
gariptir. Stiphesizdir ki tab’iatta boyle bir levhaya asla tesadiif edilemez.
Zaten bir mahsul-ii hayal olan bdyle tasviri olan bir fikri de ancak bu
suretle resmetmek muvafik olur.

Celal Esad’in soziinii ettigi bu tablo katalogda 105 numara ile kayitli Durgun
Gal isimli tablodur (Gorsel 7). Yazara gore bu sahne gergek hayatta olabilecek bir goriintii
degildir. Ancak tablo izleyici lizerinde etki birakacak giice sahiptir.

Sergiye yurtdisindan katilan ve adindan pek az bahsedilen bir bagka isimse
Georges Lemare’dir. Delbeuf’iin aktardigina gore sergiden birkag¢ giin dnce Tunus’tan
Istanbul’a gelen Fransiz sanatgi, Normandiya dogumludur. Delbeuf, Lemare’dan
dogunun 151811 anlamus biri olarak bahseder.>' Sergide Lemare’in biri Fransa’dan, dérdi
Tunus’tan toplam bes manzara resmi, bir ¢ocuk basi etiitii ile bir de Eskrim Hocast olarak
isimlendirilmis portre ¢alismasi yer alir. St. Cucufat ta bir Gol isimli tablo ise Lemare’in
esinin imzasiyla sergilenmistir. Bu yapitlardan sadece Eskrim Hocas isimli eseri fotograf
albiimii i¢inde tespit edilebilmistir (Gorsel 1).

Yukarida eserlerinin gorsellerine yer verilen sanat¢ilarin yani sira albiimlerdeki
gorsellerden Hilda Guarracino (paravan), Halil Pasa (Oglum Selim, Oglum Halim),
Sevket Bey (4ya Sofya), Salvatore Valeri (Saka, Deve, Esek, Yasli adam, Geng¢ kadin),
Osgan Efendi (Asker Selami, Dans eden Zeybek), Warnia Zarzecki (Yvonne, Zavalli
kardesim Kathina, Seyyar Berber, Cesme basinda kiiciik Cingene 1 ve 2, Dervis, Giile
giile Maria / Gorsel 5), Thalia Floras (Doktor F’nin Portresi, Matmazel TH 'nin portresi,
Mavi Prenses, Geng kiz /| Gorsel 1) ve Seker Ahmet Ali Pasa’ya ait baska eserler de
belirlenmis ancak makalede hepsinin gorseline yer verilememistir.

1903 Salon Sergisi

Ugiincii Salon Sergisi 24 Nisan — 24 Mayis 1903 tarihleri arasinda yine Pera
Caddesi 417 numarali binada gerceklestirilmistir. Onceki iki sergide oldugu gibi bu sergi
de hayli ilgi cekmistir. Nitekim toplamda 32 sanatginin katildig1 sergide mimari projeler
hari¢ 230 kadar eser yer almis ve sergiyi agik kaldigi siire boyunca biletli 10217 kisi
ziyaret etmistir.”?> Bu rakamsal verilere bakarak t¢lincii sergide eser sayisinin azalmig

50 Celal bin Esad, Tkdam 18 Nisan 1902 aktaran Ozyigit 2012, 188-189.
51 Stamboul, 9 Mayis 1902.
52 Cezar, 1995, 443-444.
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olmasina karsin izleyici sayisinda biiyiik bir fark olusmadigi sdylenebilir. Ancak bu
rakamlar1 kenara koyup katilimci listesine bakildiginda ii¢iincii serginin diger ikisinden
farkli oldugu hemen goéze carpmaktadir. Soyle ki 1903 Sergisi’'nde Thalia Floras, Lina
Gabuzzi, De Forcade, Paul Giese, Vasmagidis, Alectoridis, Zonaro, Seker Ahmet Ali
Pasa ve Osman Hamdi Bey gibi isimler yer almamistir. Buna mukabil 32 katilimcinin
yarist kadar ismin (Ahmet Miinip, Sevki Bey, Riza Rasit, Said, Vensan (Vigen) Aslanyan,
Maksimilyan Bertozzi, De Belarbre, George Gramadanis, O. Miaser, S. Valdorp, Mithad
Rebii, Madam Comte Calix, Ermenak Kolanciyan, Kirkor Utiiciiyan, Patrokil Kampanaki
ve Gulio Mongeri) daha dnceki iki sergiye katilmamis olmalari ise ayrica diisindiiriiciidiir.
Verilen isimler arasinda Bertozzi ve De Belarbre’in sergiye yurtdisindan katilmis
olduklar1 anlagilmaktadir. Sergide yer alan diger isimlerse Omer Adil Bey, Ahmet Ziya
Bey, Sevket Bey, Albay Halil Bey, Hamdi Kenan, izzet Tepedelendioglu Kamil, Rifat,
Anna Aslan, Bello, L. De Mango, Madam Desgozi, Madam Ri¢i Montanyani, Matmazel
Labella, Salvator Valeri, Lorenzo Valeri ve Warnia Zarzecki’dir. Singer firmasi da sergiye
desen ¢izimlerinden ornekler gondererek bir nevi tiizel kisilik olarak istirak etmistir.
1903 Sergisi’nde goriilen bu durumu agiklamak iizere gazetelere bakildiginda Malumat
gazetesinde Celal Esad’in serginin katilimcilart hakkindaki yazisi 6nem kazanir. Yazar
neden bu sergiye bazi isimlerin katilmadigin soyle agiklar:

Kendi asar-1 (eserler) harikuladelerinin bir takim asar-1 miibtediye (acemi
eserler) arasinda bulunmasini istemeyenler ve bazilarmin séyledigine
gore resim sergisi degil resim pazari seklini almis olan bu sergide resim
teshiri bir ressam igin kadrini tezyid (¢ogaltma) degil belki azaltacagina
kadar diistinerek imtina edenler ve baska sebepler gosterenler de oldu.™

Bu sozlerden anlasildigina gore 1903 Sergisi bir protestoya zemin olmus; bazi
eserlerin degerini kendi eserlerinden diisiik goren kimi sanatgilar sergiyi resim pazari
olarak nitelendirmislerdir. Bu konuda sergi sirasinda degil ama sergi bittikten sonra bir
degerlendirme yazis1 yayimlayan Le Moniteur Oriental (The Oriental Advertiser) isimli
gazete ise sergiye kabul edilecek eserler konusunda yeni bir uygulama olarak diizenleme
komitesinin daha dnce hi¢ sergilenmemis eserleri sergiye kabul etme karar1 aldigini, hal
bdyle olunca da bazi sanatgilarin yeni eser yapmaya vakit bulamadiklar i¢in sergide yer
alamadiklarmni ifade etmistir.>* Ancak Alectoridis ve De Forcade gibi ressamlar ayirarak
onlarin ayni tarihlerde Atina’daki bir sergiye eser gonderdikleri i¢in bu sene salonda
olamadiklarini ekleyen Le Moniteur Oriental, Zonaro gibi siirekli resim tireten bir ismin
neden yer almadigina ise tam bir agiklik getirmemistir. Bu sorunun cevabi Zonaro’nun
giinliiklerinden okunmaktadir. Zonaro’nun anlatimina gore serginin diizenlenme siirecinde
birtakim anlagsmazliklar yasanmis ve olaylar Zonaro’nun penceresinden sdyle gelismistir:

Serginin hazirliklar1 devam ederken, maddi sikinti iginde olduklarini
fark ettim. Mimar Vallaury serginin sorumlusu idi. Bunun {izerine
kendilerine bir y1l 6nceki gibi bir piyango diizenlenmesini énerdim. Bu

53 Celal bin Esad, Resim Meraklilarina Bir iki S6z, Malumat’tan akt.: Ozyigit, 2012, 289.
54 Le Moniteur Oriental / The Oriental Advertiser, 3 Haziran 1903.
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Onerim kabul gordii ve piyango i¢in bir de kompozisyon hazirladim.
Bu kompozisyonu igeren 1000 tane numarali bileti italya’da bastirdim.
Cizdigim kompozisyondaki kadinin basindaki yarimay sansiire takildi.
Gumriikten bu biletleri alabilmek i¢in ii¢ talebemle birlikte orada oturup
bu yarimaylart tek tek sildik. Bunlari sergiye katilan ressamlara, bir
mecidiye karsiliginda satmalar igin 20’ser adet dagittim. Kendilerinden
de salon kirasi ve masraflar i¢in birer lira topladim. Bilet sahipleri sergi
sirasinda siiresiz galeriyi gezebileceklerdi ve ¢ekilecek piyangoda
kazanan talihliye, sergilenen tablolardan biri armagan edilecekti.
Ressamlardan yaklasik 40 lira toplandi. Bunun iizerine Sergi Komitesi
Sekreteri Polonya asilli Alman Ressam Warnia-Zarzecki ile iki italyan
ressam Pietro Bello ve Leonardo de Mango, Akaretler’deki atolyeme
gelerek, ressamlardan toplanan parayi istediler. Buna gerekg¢e olarak
da toplanmakta olan paranin benim evim yerine, Sergi Komitesi’'nin
kasasinda daha giivenli korunabilecegini ileri siirdiiler. Béylesi bir tavir
karsisinda, terbiyesizlik eden ve bana hakaret etmeye kalkisan ressam
Zarzecki’ye bir kaplan gibi karsilik verdim. Yanimdaki iki 6grencim
de J. Warnia-Zarzecki’ye biiyiik tepki gosterdiler. Gosterdigimiz tepki
karsisinda, J. Warnia Zarzecki ve P. Bello ile L. de Mango ofkeyle
evimden ¢ikip gittiler. Ertesi giin dgrencilerimin de yardimiyla, biitiin
ressamlari tek tek ziyaret ederek toplanan parayi iade ettim. Bu olaydan
sonra, benim gibi bir¢ok tanimmis ressam hosnutsuzluklarini gostermek
i¢in, 1903 yilinda diizenlenen sergiye katilmadilar ve bir daha da sergi
diizenlenemedi.*

Giinliikteki notlara bakilirsa Diizenleme Komitesi ile Zonaro arasinda sergi
mekan kirasi i¢in sanat¢ilardan toplanan paralar nedeniyle bir tartisma yasanmis oldugu
anlagilmaktadir. Yaganan tartigsma biitiin boyutlartyla tam bir netlige kavusturulamamis
olmakla beraber, 1903 Sergisi’nden sonra ayni ismi koruyan sergilerin yapilmadigina
bakarak, gerilimin salonlarin kaderini belirleyecek kadar derin oldugunu diisiinmek
miimkiindiir.

Konu hakkinda baska ipuglar1 yakalamak amaciyla yasananlarin uzaktan fakat
bir o kadar da yakindan takipc¢isi Adolphe Thalasso’nun yazdiklarina bakildiginda ise
Uciincii Salon Sergisi hakkinda dolayli ifadeler kullandig1 goriiliir. Agirlikli olarak ilk
serginin lizerinde duran Thalasso, sergileri konu aldig1 yazisinin sonlarinda salonlarin
sona erisini biiyiik bir talihsizlik olarak nitelendirirken Levantenler olarak tanimladigi
ancak isim zikretmedigi sanatgilar hakkinda onlart duygusuz, kiskang ve entrikaci olarak
yaftalar ve sunlar1 yazar:

Miize-i Hiimayun yaninda, bir Osmanli Ulusal Resim Heykel Miizesi
kurulmasi hayal edilirken, 1903 Salonu birdenbire hi¢ de bir sebep
gosterilmeden sonlandi. 1904’te tam bir bozgun yasandi. Ressamlar,
heykeltiraglar 0yle bir karanliga gémiildiiler ki, bundan bdyle Salon
bahsi kapand artik. Istanbul Salonlari, bir zamanlards. (...) Bu olusum

55 Ondes ve Makzume, 2003, 60.
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(sergileri kastediyor) hi¢ yoktan var olmus bir gelismeydi. Gelecekte
siirgiin verecek bir tohumdu topraga atilmis. Bundan alinacak haz,
sanatgilari destekleyecek, halki yavas yavas giizel seylere yaklastiracakti.
Tiirk Halkinin plastik sanatlar konusundaki cehaleti, entelektiiel ¢aba
gerektiren mevzularda Levantenlerin kasvet veren duygusuzluklari,
kiskangliklar, entrikalar, ¢evrilen dolaplar bu ¢okiisii hazirladi.*®

Bu hadiseleri kenara koyup sergi icerigine donersek ilk salon sergisinde sayica
fazla goriilen manzara resimlerinin bu sergide de yiiksek oldugu sdylenebilir. Manzaralarin
konusu hemen hemen tamamen Istanbul’dur. Bogaz, Sarayburnu, Goksu, Uskiidar,
cesitli sokak goriimleri, evler, mezarliklar, korular, deniz manzaralar1 en ¢ok islenmis
konulardir. Teknik olaraksa suluboya ve pastel tiirii islerin sayis1 bu {igiincii sergide
oncekilere gore daha fazladir. Eserlerin konu igerikleri ise Diizenleme Komitesi’nin daha
once higbir yerde sergilenmemis eserlerin bu salona kabul edilecegi kararina ragmen bir
cesitlilik gostermez. Ote yandan ilk iki sergide g6z dolduran yapitlarin sahibi olan birgok
ismin bu sergide yer almamasi nitelik agisindan sergiyi geriye diigiirmiise benzemektedir.
Komitenin koydugu kural geregi hi¢ sergilenmemis eser getirme gayesiyle sergiye eser
gonderen yeni isimlerin, sonraki yillarda hig varlik gésterememis olmalart ise bu kisilerin
amator bir ¢izgide kaldiklar savini dogrular.

1903 Sergisi “Resim”, “Graviir ve El isleme”, “Mimarlik” olarak {i¢ boliime
ayrilmistir. Halil Ozyigit’in belirttigine gore sergi katalogu bu defa cift dilli Osmanlica
ve Fransizca olarak diizenlenmistir.’” Bu durum izleyiciler arasinda Fransizca bilmeyen
kesimin sayica arttigina dair bir ipucu olarak yorumlanabilir. Sergide resim bdliimiinde
26 sanatgiya ait 191 eser yer alirken, Graviir ve El isleme bdliimiinde Singer ticarethanesi
hari¢ 5 sanatgmnin 38 g¢aligsmasi, Mimari kisminda ise 4 kisiye ait 55 ¢izim yer aldigi
belirtilmigtir.® Tim rakamlar toplandiginda Singer Ticarethanesini ve hem Resim
boliimiinde hem Mimari bdliimde isleri olan Bello’yu tek katilimer olarak sayildiginda
katilimer sayis1 33 olarak tespit edilir. Kadin katilimcilar ise Anna Aslan, Madam Desgozi,
Madam Labella, Madam V. Comte ve Madam Marie de Ricci Montagnani’dir. Sergide
ilk defa ad1 duyulanlar arasinda Midhat Rebii, Armenak Kolanciyan Sanayi-i Nefise’de
yetismis graviir sanatcilari olarak gosterilirken Kirkor Utiiciiyan ise yine graviir alaninda
0zel dersler alarak kendini yetigtirmis biri olarak tanitilmigtir. Mimarlik basgligi altinda
Bello’nun yani sira goriilen Lorenzo Valeri, Salvatore Valeri’nin kardesidir. Gulio
Mongeri ve Patrokli Kampanaki ise Istanbul’da eserleri olan énemli mimarlardandir.
Kampanaki’nin en dnemli yapit: Istiklal Caddesi iizerindeki Ses Tiyatrosu’dur. Mongeri
ise Cumhuriyet Dénemi’nde I. Ulusal Mimari Akiminin gii¢lii isimlerinden biri olmakla
beraber Beyoglu’ndaki St. Antoine Kilisesi’nin mimari olarak taninacaktir.

Mimari tasvirlerin sahiplerine bakildiginda 6zellikle Kampanaki’nin Misir’dan
Londra’ya, Kaliforniya’dan Burgazada’ya kadar cesitli cografyalarda yeralacak projelere
dair ¢izimlerinin g6z doldurdugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak elestiri yazilarma

56 Thalasso, 1906, 180-181.
57 Ozyigit, 2012, 495.
58 Ozyigit, 2012, 483-502.
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bakilirsa bu farkli ve zengin icerikli Mimari Boliimi, serginin geneline hakim olan
vasat goriintliyli degistirmeye yetmemistir. Nitekim Celal Esad, en ¢ok bu konuda hayal
kirikligma ugradigini belirttigi yazisinda “Biitiin Istanbul halkinca kemal-i takdir ile seyir
ve temasa edilecek birgok Osmanli ressaminin eser teshir etmemeleri hi¢bir vecihle nazar-1
miisahama ile goriilecek husustan degildir.” diyerek sergiye katilmayan sanatgilart mazur
gormedigini ifade etmis, sergide kendini gosteren yeni isimlere de kompozisyonlarini
gelistirmeleri, farkli konulara ve de biiyiik boyutlu ¢aligmalara yonelmeleri nasihatinde
bulunmustur. Celal Esad igin bu sergide en ¢ok takdir edilmesi gereken kisi de diger
sanatgilar gibi “kapris yapmayan” ve sergiye katilmamazlik etmeyen Halil Paga’dir.
Onun gibi uluslararast sergi tecriibesi olan bir zatin kibre kapilmadan eserlerini sergiye
gondermesini bu nedenle 6rnek alinacak bir tavir olarak gosterir.®

Celal Esad’mn 1903 Sergisi yazilarinda 6ncekilerde oldugu gibi yine tek tek
sanatgilar1 konu ettigi goriiliir. Ancak isimleri bu defa gelisi giizel siralamistir. Omer Adil
Bey’den sonra Warnia Zarzecki’ye gegen yazarin yazisini yazarken sergi katalogundaki
siralamay1 takip ederek degil, sergiyi gezdigi sirada kendi aldig1 notlardan yararlandigini
disiinmek miimkiindiir. Zira 90527 numarali albiimde 10 numarali kart iizerinde
Warnia’nin portreleri ile Omer Adil Bey’in katalogda 15 numarali “Resimhanede” isimli
eseri ayni duvarda asili olarak goriilmektedir. Dolayistyla Celal Esad’mn ayni duvar
iizerinde gordigii iki farkli sanatgiya ait eserleri, yazisinda pes pese tanitmasindan sergiyi
kendi gezdigi ve gordiigii sirada aktardigi anlasilir. Celal Esad, elestirilerini yiikselttigi
Warnia Zarzecki hakkinda, sanatginin her biri farkli ruh halleri iginde gosterilmis portreler
yapmak yerine, bu portreleri birlikte gdsterecek daha bilyiik kompozisyonlar yapmasinin
daha isabetli olacagini sdyler.® Bu grup portreler arasinda sanat¢inin Silence “Siikut”
olarak adlandirilan tablosu 90527 envanter numaral albiimde diger portrelerle birlikte net
olarak goriilmektedir (Gorsel 8).

1903 Sergisi’ne katilan isimlerden biri olan Sevket Bey ise Ayasofya’nin igini
gosteren tablolariyla takdir toplar (Gorsel 9). Nitekim ileride diger katilimcilardan farkli
olarak admi resim tarihi i¢inde kalic1 olarak yazdiracak olan Sevket Bey (Sevket Dag)
1916 yilinda diizenlenen Galatasaray Sergileri’nin de mimarlarindan biri olacaktir. Diger
bir deyisle 1902 ve 1903 Sergileri kendisi i¢in iyi bir baslangi¢ olmus, giiclii tablolariyla
sonraki sergilerde de kendine yer bulmustur. 1903 Sergisi’ne ait degerlendirilecek son
fotografta ise Valeri’nin dgrencisi Ohannes Miasseryan’a ait ve “O. Miasser” imzastyla
“Meyve” isimli natiirmort hemen fark edilmektedir (Gorsel 10).

Makalenin baglarinda belirtildigi gibi 90527 numarali albiimiin i¢inde yer alan
fotograflarin ¢ogu 1902 sergisine ait oldugu i¢in 1903 sergisine iligkin kisith sayida
fotograf goriilmiistiir. Serginin gerceklestigi donemi icine alan Stamboul gazetesinin
1903 yili Ocak-Temmuz arasini kapsayan birinci cildine de erisilemedigi i¢in Delbeuf’iin
taniklig1 bu bolimde eksik kalmustir.

59 Ozyigit, 2012, 288-291.
60 Ozyigit, 2012, 294.

358 Sanat Tarihi Dergisi



Son Arastirmalar Isiginda Pera Salon Sergileri

Sonug¢

Akademik arastirmalarin birbirlerini beslemesi esasina uygun olarak hazirlanan
makalede, her biri bitylik emek i¢eren iki doktora tezinin® ortaya ¢ikardigi basin kaynaklari
temel alinarak, son yillarda erisilen sergi kataloglari ile fotograf albiimleri elde edilen
verilerin birbirini biitiinleyebilmesine yonelik olarak degerlendirilmistir. Bu dogrultuda
agirlikl olarak Stamboul gazetesinin basyazar1 Régis Delbeuf’iin yazilari ile fkdam ve
Malumat’taki Celal Esad’in yazilart makalenin ana aksini olugturmus, sergi kataloglari ve
fotograflarsa sergilerin somut bir goriinlim kazanmasina katki sunmuslardir.

Sergiler 6zelinde sonug degerlendirmesinde arastirmaya konu olan Pera Salon
Sergileri’ne katilmis toplam sanat¢1 sayist 70 olarak tespit edilmistir. Ug sergiye de
katilan sanatg1 sayist ise 6 olarak tespit edilmistir. Bu isimler Omer Adil Bey, Halil Pasa,
Philippo Bello, Leonardo De Mango, Salvatore Valeri ve Joseph Warnia Zarzecki olarak
kayda alinmistir. Birbirini takip etmesine ragmen ii¢ serginin de basindaki elestirmenler
nazarinda farkl: etkileri oldugu goriilmiis, en ¢ok vurgu yapilan serginin ise ikinci salon
sergisi oldugu yargisina varilmistir. Bu nedenle makale kapsaminda da agirlikli olarak
ikinci sergiye ait albiimlerdeki gorsellerden yapilan tespitlere agirlik verilmistir. Boylece
bugiin pek ¢oguna erisilmemis olan eserlerin goriintiileri lizerinden sanatgilari daha
iyi degerlendirme imkani da dogmustur. Daha somutlastiracak olursak 6rnegin Warnia
Zarzecki’nin Finis Vanitatum “Mutlak Son” tablosunda oldugu gibi 16. Yiizyilda bir
donem etkili olmus Vanitas sembollerine 19. Yiizy1l sonlarinda Istanbul’da yapilmis bir
tablo ile atifta bulunuldugunu gérmek, ya da erken Fovist resim 6rneklerinin Avrupa’da
bile akimin daha tanimlanmadig1 bir zamanda Istanbul’da izleyiciye sunulmus oldugu
fark etmek, Pera Salon Sergileri’nin ne denli zengin bir igerige sahip olduguna isaret
etmektedir. Paris’te Adolphe Thalasso’nun yazilarini yayimlandigi L Art et Les Artistes
dergisindeki kosesinde siklikla bahsettigi gibi aslinda Istanbul, Kirim Savasi’ndan
itibaren Avrupa’da da 6nemli bir merkez nokta oldugunu Salon Sergileriyle tekrar gozler
oniine sermistir. Nitekim ¢ok kalabalik olmasalar da bazi1 Avrupa’li sanatgilarin sergilere
ragbet etmesi de boyle bir kabulle ilgili olsa gerektir.

Bazi sanat eserlerinin salt barindirdig1 estetik degerle degil, icerigine baglh
olarak tarihi bir belge olarak da degerlendirilebilecegi fikri ise Paul Giese’in Paul
Lange portresiyle yerel ortamda giiclenmistir. Katilimer ¢esitliliginin yan1 sira eser
iceriklerindeki zenginlik de Avrupa resim tarihine gore oldukc¢a kisa bir gegmise sahip
plastik sanatlar tarihimizde, Salon Sergileri 6zelinde hayli ¢arpici bir noktaya ulagmistir.
Yillarca tasvir yasagi baglaminda en ¢ok portreye mesafeli durulan bir toplumda kisa
siirede yasanan doniisiimle, portrelerin sergilerde manzara resimleriyle basa bas olusu da
ayrica not edilmelidir.

Son olarak Osmanli imparatorlugu’nun en kozmopolit kenti payitaht Istanbul’da,
hatta daha da dar kapsamda 19. Yiizyilda Pera’da cereyan eden sanatsal faaliyetlere
dair Oykiilerden hareketle, insan iligkilerine dair onemli detaylarin agiga ¢ikmasi

61 Sinanlar, 2008; Czyigit, 2012.
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miimkiin olmustur. Bir yanda, Le Figaro’nun muhabiri olarak Istanbul’a gelmis Fransiz
gazeteci Régis Delbeuf ile Istanbul’dan Paris’e gd¢miis Levanten entelektiiel Adolphe
Thalasso’nun, Pera Sergileri ortak paydasinda bulusmalari 6nem kazanirken, bir yanda
resim pratiginin hayli geg tatbik edilmeye baslandig1 Istanbul’da, sanatin gelismesi igin
bliyiik ¢aba ve fikir ortaya koyan kendisi de ressam Celal Esad’in degerlendirmelerinin
ne denli giiclii ve énemli oldugu bir kere daha goriilmiistiir. Iliskiler acisindan ise Saray
Ressami unvanli Fausto Zonaro ile Sanayi-i Nefise Mektebi’nin sanat¢i hocalarinin
onceleri is birligi icindeyken birden kopma noktasina gelisleri ise resim tarihimizdeki
ilk “sergiye katilmama protestosuna” neden olmasi bakimindan 6nem teskil etmistir.
Bu olaylarin hepsi birlikte okundugunda Pera merkezli gelisen Osmanli plastik sanatlar
diinyasinin ne denli zengin bir igerige ve de ne kadar ¢ok katmanli anlatilara sahip oldugu
anlagilmaktadir.
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I » « Yazar tarafindan potansiyel bir cikar catismasi bildirilmemistir. P> < I
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GORSELLER

Gorsel 1: 1902
Salonundan bir gériiniim.
Ortada yer alan tablo
Georges Lemare’a ait
“Eskrim Hocas1” isimli
tablodur. Gorselde
Lemare’1n tablosunun
hemen solundaki iki
tablonun Thalia Floras’a
ait “Doktor F’nin Portresi”
ile “Mavi Prenses” isimli
eserler oldugu, daha altta
goriilen koyu renkli eserin
ise “Matmazel Th’nin
portresi” isimli eser
oldugu tespit edilmistir.
U Nadir Eserler
Kiitiiphanesi Yildiz
Albtimleri 90528/9.

Gorsel 2: Zonaro’nun
“Saz Calan kiz” ve

“Dogu kostiimlii kiz”
isimli tablolar1, 1902
Salonundan, TU Nadir
Eserler Kiitiiphanesi
Yildiz Albiimleri 90528/6.
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Gorsel 3: 1902 Salonu’nda Halil Paga’ya ait “Madame X Tablosu ve altta “Amazon” isimli
Bayan Patrick’in at {izerinde portresi, [U Nadir Eserler Kiitiiphanesi Y1ldiz Albiimleri 90527/7.

Gorsel 4: 1902 Salonu’nda Vasmagidis’e ait “Insanligin iki biiyiik martiri” isimli tablo sol
bastadir. Ahmed Rifat’in “Etiit” isimli {ist kismi ¢iplak gdsterilmis figiirii ise sag basa yakindir. iU
Nadir Eserler Kiitiiphanesi Y1ldiz Albiimleri 90528/14.
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Gorsel 5: 1902 Salonu’nda Warnia Zarzecki’nin “Mutlak Son” isimli tablosu iistte ortada
goriilmekle beraber bu duvar iizerindeki tiim eserler sanatciya aittir. [U Nadir Eserler Kiitiiphanesi
Yildiz Albiimleri 90528/11.

Gorsel 6: 1902 Salonu’nda Alectoridis’in “Geg¢mis ve gelecek igin dua” isimli tablosu solda
goriilmektedir. IU Nadir Eserler Kiitiiphanesi Y1ldiz Albiimleri 90528/16.
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Gorsel 7: 1902 Salonu’nda Paul Giese’e ait “Paul Lange portresi” ortada yeralirken, “Durgun gol”
isimli tablosu sag iistte goriilmektedir. U Nadir Eserler Kiitiiphanesi Y1ldiz Albiimleri 90528/17.

Gorsel 8: 1903
Salonu’nda Omer Adil
Bey’in “Resimhanede”
isimli eseri yukaridan
asagtya dogru sagdan
ikinci siranin iiglincii
tablosudur. Hemen bir
solundaki portre ise
Warnia Zarzecki’nin
“Stikut” isimli portre
calismasidir. Gorseldeki
diger portreler de
(lizerlerinde de yazili
oldugu iizere Yvonne,
Esther, Solomon,
Marylka ve Kasia)
Warnia’ya aittir.

IU Nadir Eserler

; / Kiitiiphanesi Y1ildiz
S — - === Albiimleri 90527/10.
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Gorsel 9: 1903 Salonu’nda Sevket Bey’in “Ayasofya Camii i¢i” isimli tablosu merkezde
yeralmaktadir. {U Nadir Eserler Kiitiiphanesi Y1ldiz Albiimleri 90527/6.

Gorsel 10: Gorselin orta kisminda bir sise, marul ve tabakta meyvelerden olusan “Meyve”
isimli kompozisyon Ohannes Miasser’e aittir. 1903 Salonu’ndan bir goriiniim. {U Nadir Eserler
Kitiiphanesi Y1ldiz Albiimleri 90527/11.
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