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Taksim'in ritmik yapısı genellikle "serbest" veya "ritimsiz" olarak tarumlanmı§ 
ve üzerinde pek az çalı§ılmı§tır. Hareket noktası olarak taksim içindeki zaman ve 
müzikal aktiviteyi esas alan bu çalı§ma, taksim içerisindeki müzikal icrayı ve 
bilhassa bu icra esnasında yapılan duraklamalar arasındaki farklılığı incelemekte­
dir. Taksim ile çe§itli sözel formlar arasında benzerlik kuran Türk müzisyenlere 
göre duraklamalar, bir sanatçının müzikal söyleminde noktalama i§areti yerine 
geçmektedir. Taksimlerdeki duraklamalara atfedilen hitabı önem ve onların 

kullanımının tahlilinde kar§ımıza çıkan yapısal düzen göstermektedir ki usta 
müzisyerıler doğaçlamaları i§levsel ve yapısal olarak kullanmaktadır. 

Taksim (T aqsim: Bölmek) Arapça bir kelime olup; müzikal anlamda Arap ve 
Klasik Türk MOsikisi'nde bir doğaçlama biçimidir. Amacı kendinden sorıra 

çalınacak sözlü veya sazlı eserin makamını tanıtmak olan taksim, zamarıla geli§e­
rek Türk sazendelerinin müzikal ve sanatsal ifade §ekillerinin en önemli formu 
haline gelmi§tir. Etno müzikoloji literatüründe taksimin kendine özgü ritmik 
yapısı "serbesi:"1, "ölçüsüz"2 veya genel olarak "akıcı ritm"3 olarak tanımlanmak~: 
taclır. Türk müzikoloji literatüründe taksim, genelde ölçü kriteri (usı11) 4 az olan 
veya hiç olmayan, genellikle de "usulsüz" olarak ifade edilir. Soyutluk, esneklik 
ve taksimin ritminin tanım1anamaması muhtemelen müzik literatürünün çoğun-

"Improvisation as Verbalization", Dııtclı]oıımal ofMıısic Tlıeory, XIII/1 (2008), s. 36-47. 
M.Ü. ilahiyat Fakültesi, Türk Din Musikisi Anabilim Dalı Öğretim Üyesi. 

•• M.Ü. Sosyal Bilimler Enstitüsü, Türk Din Musikisi Bilim Dalı Doktora Öğrencisi. 
Serbest ritim konusu ile ilgili daha kapsamlı bilgi için bk. Clayton 1996, Frigyesi 1993. 

2 Neltd 2001, s. 4. 
3 Feldman 1996, s, 276-79. 
4 Örnek; Öztuna 1990; Tannkorur, 2005, s. 50 Türk klasik müziğinde usul ölçü ve ritmik pasaj 

arasında bir anlama sahiptir. Daha geni§ bir ifadeyle usul, Klasik Türk MOsikisi'nin tüm ritmik 
sistemini ifade etmektedir; makamın tüm tona! sistemi ifade ettiği gibi. 
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da taksimin ritmik özellilerinden ziyade melodik özelliklerine vurgu yapılmı§ 
olması nedeniyledir. 

Metodoloji, Tarnınlar ve Terminoloji 

Bu makale, taksimin zaman ve ritim ile öğelerini ve materyallerini tanımla­
mak için ba§langıç metodolojisini tartl§acak; ayrıca, terminolojiyi ve bunlarla 
ilgili alanlan tammlayacaktır.5 Çalı§mamamızda iki ana bölüm bulunacak; bun­
lardan birincisi dikkatli dinlemeler sonucu yapılan analizler, transhipsiyon ve 
istatistiksel sonuçlar içerecektir. Bu bölüm, iki büyük tambur ustasının ~ısa 
dinletileri ile örneklenecektir.6 Bunlardan biri XX. yy ba§lannda kaydedilmi§ olan 
Tambı1ri Cemil Bey'in kaydı, ikincisi ise çağımız üstadlarından Necdet Ya§ar'ın 
kayıtlandır. Çalı§mamamızın ikinci bölümü ise Türk müzisyenlerle yapılan 

mülakatlara dayanacaktır. 

Taksimin zamansal yapısına bakıldığı zaman farklı türler, zamansal unsurların 
türleri veya kısımlan olduğu görülür/ Taksimierin özellikleri enstrümanlara, 
icracıya ve tavra göre deği§mektedir. Böyle unsurlar sadece melodik özellikler 
(Tessitura: Ses geni§liği, melodik materyaller ve motifler) ve ritmik özellikler 
(tempo, süre, uzunluk, yoğunluk) arasındaki ili§ki ile tanımlanabilir. Ses rengi, 
ses yüksekliği, artikülasyon ve ifade §eklini esas alan farklı tanımlamalar da buna 
eklenebilir. Bu unsurların (taksim içindeki bölümlerin) hem makro hem de 
mikro yapısal seviyede farklı kullanımları, fonksiyonları ve anlamları vardır.8 

Bu farklı seviyelerdeki zamansal unsurların dı§ında en kolay tanımlanan, algı­
lanan ve ölçülen bölümler duraklamalardır. Bu çalı§ma çerçevesinde duraklama­
lar, melodik veya ritmik icranın yapılmadığı zamansal unsurlar olarak tanımlan­
mı§tır.9 Bu çalı§mada kullanılan duraklama terimi, tamamen "sessizlik" veya 
"eksik ses" olarak anla§ılmamalıdır. Aksine doğru ifadesiyle -duraklama-, enst­
rümanlarla tremala yapmak ve notaları uzatmaktır. Mızraplı enstrümanıarda ve 

6 

8 

9 

Bu çalı§ma Aralık 2005'te yapoğun çall§IIlalann bir parçası olarak sunduğum projeden temel­
lendirilmi§tir. Yardımlan için Dr. Robert Reigley'e te§ekkür borçluyum. Bu makalede son 3 yılda 
İstanbul'da Türk müzisyenleri ile yapoğun formal ve informal mülakatlar kullanılmı§nr. Bu ça­
lı§ma için Necdet Ya§ar, Murat Aydemir, Reha Sağba§ ve Yurda! Tokcan ile görü§tüm; onlara 
te§ekkür ederim. 
İ§itsel örneklere http://www.ahmethakkiturabi.com.tr/ adresinden ula§ılabilir. Materyallerini 
kullanarnama izin veren İstanbul Kalan Müzik (www.kalan.com) ve Traditional Crossroads 
(www.traditionalcrossroads.com) ofNewyork'a te§ekkür ederim. 
Nettl ve Riddle 1973. 
Nettl ve Riddle 1973,s.27-29; Signell 2007. 
A§ağıda tarO§ıldığı gibi duraklama için kullanılan ortak bir Türkçe terim yoktur; müzisyenler bu 
olguyu tanırlar fakat bunun için farklı terirrıler kullanırlar. 
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bilhassa tamburda duraklama uzatılrnı§ notalarla karakterize edilmi§tir. Bu 
sebepten ve sessizliği göstermesinden dolayı bir Avrupa Müzik terimi olan "es" 
(sus) kelimesirlin kullanımından kaçınılmı§tır ve süregelen genel veya lokal 
icranın kesintiye uğraması "duraklama" kelimesi kullanılarak temsil edilmi§tir. 
Bu bağlamda duraklamaların hem dirıleyiciler hem de icracılar için tartı§acağımız 
anlamlan vardır 

• ! 
J • 

Duraklamalan taksim içirıde süre geleti:'bir müzikal aktivitenin biti§ noktası-
nın uzağına koyabiliriz; bu melodik ve ritmik aktivite ile tanımlanır. İ§itsel örnek 
1, duraklamaya örnektir. 10 

Taksimler genellikle yirıe makro ve mikro seviyede yapısal bölümler ve unsur­
ları birbirinden ayırmak için kullanılır. ı ı 

Sürecirı diğer tarafında ise yoğun melodik ve ritmik icrayı bulabiliriz; genelde 
taksimin zirvesinde bunlar ölçülebilirliğirı en yüksek seviyesini göstermektedir. 
İ§itsel örnek 2 ve 3'de duyabildiğimiz gibi. ız . 

Duraklama 
(İ§itsel örnek 1) 

Aktivite 

Şekill, Zamansal unsurlardan olu§an bir süreç. 

Yoğun aktivite 
(İ§itsel örnek 2-3) 

Duraklama, kolaylıkla anla§ılabilen ritmik bir olgudur. Bunun için çalınan 
bölümler (ritmik ve melodik icra yaptığımız bölümler) ile duraklama yapılan 
bölünıler (ritınik ve melodik icra yapmadığımız bölünıler). arasındaki fark, t:ek­
simdeki zamansal yapının en basit §ekli olarak algılanabilir. Bu sebepten çalı§­
mamız, taksimirı zamansal yapısının analizirıde ba§langıç noktası olarak bu 

farklılığı almı§tır. 

Bu çalı§mada duraklama terimi "tam sessizlik" olarak değil, "eksik ritmik me­
lodik icra" §eklirıde karakterize edilrrıi§tir. Tambum ele aldığımızda bu "mızrap 
vurmanın gerçekle§mediği bir zaman dilimi" anlamına gelir. Ne var ki farklı 
uzunluklarda duraklamaların varlığı, tanımlanabilmelerini zorla§tırmaktadır. 

10 Necdet Ya§ar 2, parça ı, 00:00-00:ıO. 
11 Ayrıca Nettle ve Riddle ı973, s.ı5'te de görülebilir. 
12 Necdet Ya§ar, parça 6, 03:32-03.49; Necdet Ya§ar 2, parça ı, Oı:03-0ı:ı5. 
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Pe§pe§e gelen iki nota arasmda bir bo§luk varsa biz bunu hangi durumlarda 
duraklama olarak tanımlarız? 13 Bu sorunun tam anlamıyla objektif bir cevabı 
yoktur. Cevabın bir bölümü ritmik içerikte bulunabiliyorsa da duraklamanın 
algılanması önde olan ve takip eden iki nota arasındaki (Sükut: Sessizlik) ritmik 
materyale dayanmaktadır. Bir ba§ka ifade ile duraklama, yalnız uzunluğu ile 
belirlenmez ancak uzunluğunun genel ritmik yapı ile ili§kisi de göz önünde 

bulundurularak tanımlanabilir. 14 

Mesela 450 milisaniyelik bir bo§luk çok kısa da olsa eğer birbirirıden küçük 

bo§luklarla aynlmı§ süratli notalarm bir cümlesi ise duraklama olarak algılanır 
(b k. İ§itsel örnek 4). 15 Bu bo§luk birbirinden e§it bo§luklarla ayrıldığında ise 
duraklama olarak algılanmayacaktır (b k. İ§itsel örnek 5). 16 Bir bo§luk belki ba§ta 
duraklama olarak algılanabilir; çünkü bir önceki ritimden daha uzundur fakat bu 
bo§luğu takiben aynı sürede bir ba§ka bo§luk gelirse duraklama, etkisini kaybe­
der; artık ölçülü bir ritmik materyal olu§mU§ olur (b k. İ§itsel örnek 6) Y Şekil 2, 

bu ritmik içeriği basit bir grafik §eklinde göstermektedir. Ünlem i§areti notaları, 
noktalar ise bo§luklan temsil etmektedir: 

İki nota arasındaki bo§luk: 
Duraklama olarak duyulur (İ§itsel örnek 4) 
Duraklama olarak duyulmaz (İ§itsel örnek 5) 
Duraklama olarak duyulma özelliğini kaybeder 
(İ§itsel örnek 6) 

! !.! !.! !.!! ! ! !! !. ... !! !! ! ! ! ! ! 
! ! .... ! ! .... !! .... ! !..! !.! !.! !! ... 
!!!!!! !!. ... !.!. ... !.!. ... ! !!!!!!! 

Şekil 2, Ritmik içerik örnekleri. 

Taksirolerin Notaya Alınması 

Taksimin ritmik ve zamansal yapısını değerlendirmek isteyen bir ara§tırmacı, 
öncelikle notalan etkili ve doğru bir §ekilde notaya almanın yollarını bulmalıdır. 

Mevcut literatürde taksimler, porte kullanılarak notaya alınır; ancak bu notas-

13 Bu bo§luk bazen IOI ( the Inter-onset interval ) terimi ile anılır. Bu bir olayın ba§lang1cı ile 
takipçisinin ba§langıcı arasındaki zaman aralığıdır (Drake ve Pamcutt, 200 1). lUtmik organizas­
yonun genelde fiziksel süreçten çok IOI'den etkilenınesinden dolayı, duraklamalar bir notanın 
hasılına am ile bir takip eden bir diğerinin hasılına anı· arasındaki zaman aralığına göre hesapla­
nır. Bu bakırndan tarnburdaki duraklarnalarla uzun notalann birbirinden ayniması zaman zaman 
zordur ki bu, rnızraplı ensrrürnanlann karakteristik bir özelliğidir. 

14 IOI genellikle kategorik olarak "surrounding IOI" ile olan ili§kisine göre tanımlanır. 
15 Tarnburi Cemi! Bey, Vol. II, Parça 16,01:55-02:01. 
16 Aynı Cd .9,00:40-00:45. 
17 AynıCd.16,00:12-00:17. 
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yon, ritmik süreçleri yansıtmak açısından yakla§ık sonuçlar vermektedir. 18 Bu 
§ekilde kesin sonuç veremernenin nedeni, taksimlerin4'lük ve 8'lik notaların e§it 
bölündüğü bir sisteme dayanmamasıdır. 

Her ne kadar duraklama süreleri ve çalınan bölümler tamamen basit bir gra­
fikle gösterilebilse de (Bu metot detaylı bir §ekilde irdelenecektir) sonuçları, 

sadece taksimin bir yönünü yansıtmakta ve ni.elodik materyalden ayrılmaktadır. 
' / ;~· 

Her ne kadar bu notasyanun kolaylığ~ takip edilmesini kolayla§tırsa da bunları 
' kullanmak ancak sanatkarın kullandığ~ zaman kavramı algısının izlerini yakala-

yabilir ve bunu taksimin genelde melodik karakteristik yapısı ile ili§kilendirebili­
riz [Yani genel zaman ve ritim kavramı hakkında kesin bir kanı ya vanlamaz]. 

Çah§mamızda Necdet Ya§ar tarafından icra edilen yedi farklı taksimi incele­
dik. Bunlar, duraklamaların kullanılı§ını ve zaman yapısının kurulu§unu anla­
mamamıza yardımcı olacaktır. Necdet Ya§ar, Türk Musik!si'nin ya§ayan en 
büyük üstadlarındandır ve özellikle makam sistemi hakkındaki bilgisi ve taksim­

deki ustalığı sebebiyle büyük saygı gömıü§tür. Bülent Aksoy, bu durumu §öyle 
ifade etmektedir: 

"Necdet Yaşar, önde gelen bir tambur icracısı ve bu asrın son elli yılının mükemc 
me! saz sanatkarlarından biridir. Tanburi Mesud Cerııil'in öğrencisi olan Yaşar, 
şüphesiz ki taksim formunun en büyük üstadlarından biridir. Doğaçlamaları, ori­
jinalitesini sergilemekte, sanatsal Iezzeti ortaya çıkarmaktadır. Doğaçlama başal'!sı, 
Türk makamalarını çok kapsamlı bir şekilde bilmesinden kaynaklanmaktadır. "19 

Taksimlerdeki duraklamalan inceleme fikri aklıma, Necdet Ya§ar'ın taksimle­
rini dinlerken geldi. Her zaman Ya§ar'ın, duraklamalan müzikal söz dağarcığının 

bir parÇası olarak kullandığım ve duraklamalara melodik materyal kadar önem 
verdiğini hissetmi§imdir. Şekil 3'te Necdet Ya§ar'ın bahsettiğimiz yedi taksiminiı;ı 
transkripsiyonunu görebiliriz. Bu taksimler makam, uzunluk, tavır çe§itliliğini ve 
sanatçının hayatındaki sanatsal dönemleri yansıtmaktadır. 20 "Yatay çizgi", saniye 
olarak zamanı göstermektedir. "Siyah kısımlar", duraklama yapılan bölümleri; 
"beyaz kısımlar" ise çalınan bölümleri (icrayı) göstermektedir. Duraklamaların 

üstündeki rakamlar bu duraklamaların saniye olarak süreleridir.21 Bu basit grafik 

18 Örnek Yahya, 2002, Nettl and Riddle 1973s. 30-43, (aynca s.29-30'da "Nores on Transcription" 
bölümüne bakınız.). 

19 Aksoy 1998; s.245. 
10 Bu raksimler ticari albümlerden dinlenebilir. Bu albümlerin belirlenmesi için sanatçının firma­

sıyla çalı§ılmı§ar; bu sebepten kayıt kaliteleri nispeten daha iyidir ve sanatçının performansını 
daha iyi yansıtabilir. 

11 Ölçümler bilgisayar ortamında Transeribe programı (String Software) 'den yapılmı§tır. 
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bize çalınan ve duraklama yapılan bölümlerden hareketle taksimin zamarısal 
yapısının tümünü göstermektedir. Bu grafik her ne kadar müzikal ve tonal unsur­
ları hiç yansırmasa da taksimi dinlerken takip edilmesi kolaydır. Ayrıca bu grafik­

le sekvens, 13 tekrar ve kadans14 gibi saptanması kolay olan melodik özellikleri 
ili§kilendirebilir ve bu sayede duraklamaların kullanılı§ §ekillerini ortaya çıkarını. 

Bu grafiği analiz, istatistiksel bilgiler çıkarmak ve birkaç taksim arasında kıyasla­
malar yapmak için kullanabiliriz. İ§itsel örnek 7, Hüseyn1 bir taksime örnektir.ZZ 

Şekil 3'teki transkripsiyonlar ve tablo 1' deki istatistikler incelendiği zaman 
duraklamalar ve zaman yapısının kurgusu hakkında belirli ortak özellikler bulabi­

liriz. Duraklamalar bazı tekrar eden özellikler, çalınan bölümler, organizasyonlar 
ve melodik materyallerle ili§kiler öne sürülmü§ bazı kurallar gibi gözükmektedir. 

1) Daha uzun duraklamalada ba§lama 

Taksimierin çoğu diğer duraklamalara göre daha uzun duraklamalar ile ba§­
lamaktadır. (Irak, Hüseyni, Mahur, Nihavend II ve U§§ak taksim böyledir). Uzun 

duraklamalar genellikle ihtiyatlı bir §ekilde ve genellikle taksimin ba§ ve orta 
kısımlarında kullanılmı§tır; sonlarda uzun duraklamalar çok nadirdir. 

2) Duraklama uzunluklan 

Tablo l'de gösterildiği gibi en uzun duraklama uzunluğu, ortalama duraklama 
uzunluğu, ve duraklamaların toplam uzunluğunun yüzdelik oranı taksimierin 
uzunluğuna istinaden taksimierin çoğunda benzerdir. 

3) Uzun Çalınan Bölümler 

Genelde uzun çalınan kısmılar azdır (3'e kadar). Bu taksimlerde en uzun ça­
lınmı§ bölümler birbirine benzemektedir. 

13 Sekvens (sequence): Birbirini izleme, sıralama, ardı§ıklık (Hamir Aralay, İngilizce-Tiirkçe Sözlük 
TOK, II, 3044). 

14 Kadans: Bir parçacia cümle bitimlerindeki "dinlenme" noktalan (hrrp://www.eksisozluk.com/ 
show.asp?r= ka dans). 

22 Necder Ya§ar, parçal2,0:00-0:30 
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Orta- En En 
Toplam Toplam lama- uzun- Uzun-

Duraklama Durak- Durak- Durak- Çalı-
Uzunluğu ve lama lama- lama- nan 

Taksim Adı Süresi Yüzdesi Süresi Süresi Süresi Bölüm 
Hicazkar 69.7 21.05 %30.20 19 1.1 1.69 19.92 
Irak 97.06 24.06 %25.09 

' 17 1.43 3.47 18.81 
Hüseyn1 169.16 34.92 %20.641 : ~· 22 1.59 4.55 19.80 
Mahur 221.46 51.59 %23.29; 32 1.61 4.97 26.88 
Nihavend I 244.05 54.06%22.15 35 1.54 4.33 27.42 
Nihavend II 235.78 105.41 %41.54 62 1.70 4.71 24.49 
U§§ak 310.6 75.46 %24.29 47 1.60 4.26 21.85 

Tablo 1, Ya§ann 7 taksiminin istatistiği. 

4) Kısa Duraklama kümeleri 

Birçok yerde kısa duraklama kümeleri görebiliriz. Bunlar genellikle melodik 

bölümlerin içeriğinde yer almaktadır. Bunların çoğunda çalınan kısımlar durak­

lamalardan kısadır ve çalınan kısımlardan çok duraklamalara önem ve'rilmi§tir. 

Bu sebepten sıralı duraklama bölümleri olu§mU§tur. Şekil 4-5 (İ§itsel örnek 8 ve 
9).23 

5) Aynı uzunluktaki duraklamalar 

Birçok icrada Ya§ar, Nihavend II taksiminin ba§langıcında olduğu gibi aynı 

uzunluktaki (veya çok yakın) süredeki duraklamaların tekrarını kullanmı§tır. 

(Şekil6, İ§itsel Örnek 10) 

Aynı uzunluluktaki duraklamaların kullanımı çe§itli melodik içeriklerinde bu­
lunabilir. Takip eden örnek melodik tekrarın içeriğindeki bu kullanımı göster­

mektedir (Şekil 7, İ§itsel Örnek ı ı). 

Bu kullanım benzer periyodlar veya bazı melodik kısımların içeriğinde bulu­

nabilir takip eden örnekte olduğu gibi (Şekil 9, İ§itsel örnek13). 

Bazen Ya§ar, benzer ve nerdeyse uzunluklan karakteristik bir özellik halini 

almı§ duraklamaları karı§ık bir halde kullanmaktadır. Şekil 10 ve İ§itsel örnek 14, 

iki uzunluğun karı§ımını göstern1ektedir. Bunlardan birincisi yakla§ık 2, diğeri 2. 7 

saniye uzunluğundadır. 

23 Ya§ar ve Ya§ar2 isimleri sanatçının çalı§mamızda kulandığımız iki albümünü temsil etmektedir. 
Bu albümler Bibliyografya kısmında aynntılı olarak gösterilecektir. 



124 ~Yoram Amon (Çev. Ahmet Hakkı Turabi, Hikmet Toker) 
-"-----------·-··--·-----------··-----

" ..Q ,, 

ı~ 

Şekil 3, Yaşar'ın taksimlerinin transkripsiyonu. 
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Şekil4: Duraklamalardap. olu§an bir süreç. 
(Yll§ar, Hüseyni, 01:39~01:50) İşitsel Örnek 8 

. {.lj[ '.(,23; ~-;ıs f /f6 ---

Şekil S: Duraklamalardan olu§an bir süreç. 
(Yll§ar2, Hicazkftr, 00:26-0037) İşitsel Örnek 9 

Şekil6: Aynı uzunluktaki duraklamalar. 
(Y ll§ar,Nihavend I,00:00-00: 14;İşitsel örnek11). 

o s- ro 
Şekil 7: Melodik tekrar içinde ayni uzunlukta duraklamalar. 

(Yaşar 2 Nihavend II, 00:00-00:11 İşitsel örnek 10) 

z... r-o z.. P. ı. f ı · ı· ı · ı 1. ı ~ 1 r · ı ı ı ~~; ...-T-
s-o )S . l:ao o 5 

Şekil 8, İçeriğe benzer süreçte aynı uzunlukta duraklamalar 
(Yll§ar,Uşşak, 00:49-01:09; İşitsel örnek 12). 

... 
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Şekil 9, Melodik bölümler içinde aynı uzunlukta duraklamalann kullanımı 
(Yaşar 2, Irak, 00:48- 01:01; İşitsel örnek 13). 

,~$Ş~~~~~~ f f 
so n ~ 4~ 

Şekil 10, Yakın uzunluklardaki duraklamaların kanşık kullanımı 
(Yaşar 2, Nihavend II, 00:24- 00:50; İşitsel örnek 14). 

Şekil 11, Melodik tekrarcia aynı uzunluktaki duraklamalann kullanılışı 
(Yaşar, Uşşak, 03:30- 03:50; İşitsel örnek 15). 

Takip eden örnekte bu kullanım melodik tekrarın içinde duyulabilir ve ilginç­
tir ki en küçük olan duraklama iki taraftan kendini saran duraklamaların yarısı 

uzunluğundadır. 

Takip eden örnek (Şekil 12, İ§itsel örnek 16) iki uzunluğun karı§ımım gös­

termektedir. Bunlardan biri yakla§ık 0.8 saniye diğeri 1.1 saniye uzunluğundadır. 

Aynı uzunluktaki duraklamaların kullanımı, tekrar eden belirgin kadanslara 

hizmet ediyor olabilir. Sonraki dikkat çekici örnekte Ya§ar, neredeyse aynı 

uzunlukta bir duraklamayı 1 dakika sonra tekrar eden bir kadansın içinde kulla­

nıyor (Şekil13,İ§itsel örnek 17-18). 

l.IL 

Şekil12, Metodik bölümlerde iki uzunluğun karışık kullanımı 
(Yaşar 2, Mahur, 02:1 7-02:31; İşitsel örnek 16). 
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Şeki113, Kadansın tekrar etmesi aynı uzunluktaki duraklamaların tekrar 
kullanımı (Yaşar 2, Mahur, 00:02- OO:H ve 01:13- 01:22; İşitsel örnek 17 ve 

, ıs),)· 

Yukarıdaki örneklerin melodik içerigi, duraklamaların geli§igüzel kullanılma­
dığı kanısını güçlendirmektedir. Tekrar eden pasajlarda Ya§ar, duraklamaları 

yapısal ve sanatsal bir yolla sezgisel olarak kullanmaktadır. Tüm bunlar bize 
Ya§ar'ın duraklamaların sürelerini ve onları melodik materyalle birle§tirmek için 

zamanlamayı çok dakik bir §ekilde kullandığım göstem1ektedir. Bu türden kont­
rol ve organizasyon elde etmek için kullanılan araçlarm ne olduğunu henüz 
ke§fetmi§ değiliz. Ancak Türk müzisyenlerinin taksimi tartı§tıkları zamanlarda 

taksim, konu§ma ve hitabet arasmda kurdukları benzerlikte (analojide) bunun 
ipuçlanna rastlayabilmekteyiz. A§ağıda ifade edileceği gibi Türk müzisyenler, bir 
sanatçının taksim perfom1ansı ile sanatsal iç dünyasını sözelle§tirmesi konusun­

daki ustahğmm arasmda bir benzerlik kurmu§lardır. 

Taksim'in Ritmi Hakkında 

Taksim'in ritmi Türk müzisyenlerinin ifadeleri arasında soyut doğası açısm­
dan göze çarpmaktadır.24 Türk müzisyenleri taksimin tonal, melodik ve karakte­

ristik ?zelliklerini teknik ve teorik bağlamda tartı§maktadır. Onlara göre taksim, 
makanun özelliklerini yansıtmaiıdır ve bu makama uygun melodik özellikleri 
göstermelidir.25 Geleneksel yapı terimlerinde taksim tüm klasik mGsikl eserlerip.­
de olduğu gibi "giri§, geli§me ve sonuç" bölümlerini içermelidir.26 Taksimierin 
§ekille ilgili ve melodik karakteristikleri sözel gelenek ve teorik teziere dayan­

maktadır. Bunlar ortak bilgiler olmakla beraber Türk Müziği ile ilgili her söyle­
min temeli niteliğindedir. 

Taksimin tona! ve melodik yapısı ile ilgili ifadeterin aksine taksim ritminin 

21 Bu olay Türk mGsikl literatüründe de böyledir; bu olgu ya dü§ünülmemiş ya da tümüyle reddedi­
lerek basit bir §ekilde usulsüz olarak tanımlanmıştır. 

25 Türk müzisyenleri taksimierin makamiann özelliklerini yansıtması gerektiğini özellikle vurgula­
maktadır. Aksi takdirde yapılan sadece dağaçiama çalışmasıdır. Aynca modülasyon yapılan tak­
simler geçki yaptıkları makamların özelliklerini yansıtmalıdırlar. 

26 Bu yapıyı Signell "serim, gelişme ve yineleme", yahut "ABA" formu şeklinde terimlendirmiştir; 
(1977, s.67}; Cemi! Bey ise "zemin, miyan ve karar" terimini kullanmı§tır (1993, s. 37). 
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mevcut teknik ve teorik yanlan hakkındaki ifade anla§ılmaz olama eğilimindedir. 
Taksimin ritmi hakkında soru sorulduğunda Türk müzisyenleri kafaları karı§ık 
görünmekte ve -kalkık ka§larla- alı§ıldık cevaplar vermektedirler. Özellikle 
duraklamalam kar§ı duyduğum bu özel ilgiyi gördüklerinde, bu konuyu seçmemle 
ilgili hayrete dü§mÜ§ görünmektedirler .. Bu tepkiler Türk müzisyenlerinin çoğu­
nun taksimin ritmi konusunu bilinçli olarak kafa yormadıklarını göstermektedir. 
Bu konu ile ilgili bir tartı§ma ba§ladığı vakit konu derhal metafor ve benzetmele­
re dayanan felsefi bir tartı§maya dönmektedir. 

Yaptığımız mülakatlarda duraklama terimi için kullanılan ortak bir terime 
ula§amamı§ olsak da bunun yerine kullanılan sayısız terimler elde ettik. Bunlar­
dan bazılan §Unlardır: Bo§luk, ara, durak, sükGn, istirahat, soluk, asma kalı§ ve 
d uru§. 

Sözlü Bir ifade Olarak Taksim 

Müzisyenler yaptığımız mülakatlar esnasında sık sık taksim ile çe§itli sözelle§­
timle ve ifade etme (konu§ma, hitabet) formlan arasında benzerlik kurmu§lardır. 
Bahsettiğimiz bu formların bazıları §Unlardır: Konu§ma, §Ür, arılatırrı, ifade, 
muhakeme, hitabet, felsefe, lisan ve hikaye. Burada taksimin ritmi de konu§ma 
ve söylevin ritmiyle benze§tirilmi§tir; duraklamalar ise virgül, noktalı virgül, 
ünlem i§areti,soru i§areti vb. noktalama i§areti görevini görmektedir. 

Mül'akatlarda tekrar eden bir ba§ka söylem de taksimin özgünlüğü ve orijinali­
tesinin önemi ile ilgilidir. Bu söylemle ilgili olarak müzisyenler dil. metaforunu 
kullanmaktadırlar: Taksim icracıları konu§macı, hatip veya §airlerdir. İyi bir 
taksimde geleneksel kurallara bağlılıkla orijinalite arasında bir denge olmalıdır. 
Taksim icracısı, müziğin her alanında bilgili olan bir müzisyendir; bilgisini ki§isel 
ifadesi ve yaratıcılığı ile harmanlayarak kendine has bir müzik dili olu§turur. 
Kendini çok fazla tekrarlayan, ba§kalarını kopya eden, monoton ritmik ve melo­
dik materyaller kullananlar ve duraklamaları akıllıca yerinde kullanmayanlar ise 
ancak geveze sayılırlar. 

T aksimle sözlü anlatım arasında benzerlik kuran bu sistemde iyi bir taksim 
icrası için duraklamalarm neden bu kadar önemli olduğunu görmek kolaydır. 
Taksimlerdeki duraklamalar yazılı metirılerdeki noktalamalar gibidirler ve anla­
tımı daha anla§ılır hale getiriler. Bunlar, taksimin zamansal unsurlan ve bölümle­
ri arasındaki farklı yapısal seviyelerdeki kelimeler, paragraflar ve tümeeleri 
birle§tirme veya ayırma görevindedirler. Bu noktalama i§retleri olmaksızın taksim 
bir mana ta§ımayacak ve muhakemede bir geli§me olmayacaktır. 
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Bu yüzden taksimlerde duraklamalar retorik (sözlü) bir mana ta§ımaktadır. 
Mülakat yaptığımız bir müzisyenin belirttiği gibi: "Durup [dinleyicinin] gözlerine 
bakıyonım ve soruyorum 'beni anlıyor musun? "27 

Varsayımlar ve Öneriler 

Madem ki taksi~in ritmik içeriği ve .:ı;~ı;)ısı, taksimin tonal ve melodik yapısını 
belirleyen gelenek veya geleneksel müzik literatürü tarafından tanımlanamıyor; 
O halde biz icracının ki§isel ifadesirlin 'büyük kısmının ritme dayalı olarak ifade 

edildiğini iddia edebiliriz. Ritim alainn daha az formüle edilmesinden dolayı 

icracı, -kalıpla§mı§- kurulu modellere28 sadakat konusunda daha özgürdür. 
Doğrusu aynı müzisyenler tarafından çalınan farklı taksimler bile içerik, kurulum, 
zaman ve ritim ile ilgili karakteristiP9 konulannda çe§itlilik arzeder. Diğer 

taraftan tekrar eden ritim pasajlarını kullanımı sanatçının kendirıe özgü tarz veya 
tavrının yani müzikal söyleminin ancak bir kısmını formüle etmektedir.30 

Bu çalı§ma henüz ba§langıç a§amasında olduğundan dolayı henüz ortaya kesin 
olarak tanımlanmı§ sonuçlar çıkmamı§tır. Buna rağmen yine de bazı varsayımlar 

ve öneriler yapılabilir. Çalı§mamızda kullandığımız Necdet Ya§ar taksimlerinin 
transkripsiyonu sınırlı ve sayılan nispeten az da olsa taksimirı ritmik kurulum 
yapısını, duraklamaların kullanı§ını ve bunların melodik materyallerle ili§kilerini 
sanatsal ve açık bir yolla ortaya koyınaktadır. Bu çalı§manın geli§tirilmesi için 
ba§ka icracılar, enstrümanlar ve tavırların da irıcelenmesi gerekmektedir. Bunun 

içirı öncelikle taksimi anla§ılabilir bir §ekilde notaya almanın yollan bulunmalı­
dır. Taksimi analiz edebilmek için yeni araçların geli§tirilmesi yalnız taksimi 
anlamamıza değil, diğer ölçüsüz doğaçlama biçimlerini de anlamamıza yardımcı 

olacaktır.31 Şimdi henüz tam manası ile ke§fedilememi§ olan ölçüsüz doğaçlama 
ve spantane konu§ma ili§kisi, gelecekteki ara§tırmalar açısından çok önemlidlr. 
Ölçüsüz doğaçlama ve spantane konu§ma ili§kisi tartı§ması hakkında Jeff Pres­

sing §öyle bir açıklama yapmı§tır: "Spontane konu§ma, duraklama gerçek zaman 
içinde olu§an muhakeme kısıtlamalarının göstergesidir ve muhtemelen müzikte 
de aynı özelliğe sahiptir." [Yani insan konu§ma esnasında muhakeme sıkıntısı 

çektiğinde ne yaptığından emin olmayınca duraklama yapar]. Her ne kadar 
Ya§ar'ın taksimlerinirı analizleri onun duraklamalan belirsiz olduğu veya dinlen-

27 Reha Sağba§ ile ki§isel konu§mamızdan. 
28 bk. Netll1998. s.13- 4; 2001s. 3; Pressing1998, s. 51. 
29 Bu farklan Necdet Ya§ar'ın çalı§mt§ olduğumuz iki taksiminde görebilirsiniz. 
3° Felddman1996, s. 284. 
31 Bu paragraf internet kaynaklannda bulunabilir. 
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meye ihtiyaç duyduğu veya kafasım toplaması gereken yerlerde araya sıkı§tırmak 

veya doldurmak amacı ile kullanmadığını gösterse de; yeni ba§layanlar ve ama­

törler duraklamayı bu amaçla kullanabilirler. Bununla beraber Türk taksim 

ustası, yukanda ki mülakatlarda da belirttiğimiz gibi müzikal ifadenirı de ustasıdır 

ve o, duraklamayı bilinçli olarak müzikal kelime dağarcığının bir parçası §eklinde 

hitabı arılamlan nakletmek içirı kullamr. Ustalann doğaçlamalan spantane 

konu§madan ziyade vaaza, hutbeye veya irticalen okunan §iire benzemektedir. 

Ya§ar'ın biyografisirıde Aksoy buna benzer bir benzetme kullanmı§tır. "Aslında 

Necdet Ya§ar "doğaçlama bestecisi" ve makamsal beyider söyleyen tambur'un 

§airidir. "32 
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