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Tiirk Taksim Formunda Duraklama’nin
-S6zel Bir Anlatim Olarak-

Kullanimi, Fonksiyonu ve Anlami1”

‘. Yoram ARNON
Cev. Doc. Dr. Ahmet Hakki TURABI®

Hikmet TOKER™

Taksim'in ritmik yapis1 genellikle “serbest” veya “ritimsiz” olarak tanimlanmig
ve iizerinde pek az cahgilmgtir. Hareket noktas: olarak taksim icindeki zaman ve
miizikal aktiviteyi esas alan bu cahsma, taksim icerisindeki miizikal icray1 ve
bilhassa bu icra esnasinda yapilan duraklamalar arasindaki farklhiligt incelemekte-
dir. Taksim ile cesitli sdzel formlar arasinda benzerlik kuran Tiirk miizisyenlere
gére duraklamalar, bir sanatginin miizikal séyleminde noktalama isareti yerine
gecmektedir. Taksimlerdeki duraklamalara atfedilen hitdbi énem ve onlarm
kullantmmin tahlilinde kargumiza cikan yapisal diizen géstermektedir ki usta
miizisyenler dogaclamalar iglevsel ve yapisal olarak kullanmakeadr.

Taksim (Tagsim: Bolmek) Arapga bir kelime olup; miizikal anlamda Arap ve
Klasik Tiork Masikisinde bir dopaglama bicimidir. Amaci kendinden sonra
calinacak sozlii veya sazli eserin makAmini tanitmak olan taksim, zamanla gelige-
rek Tiirk shzendelerinin miizikal ve sanatsal ifade sekillerinin en énemli formu
haline gelmistir. Etno miizikoloji literatiiriinde taksimin kendine 6zgii ritmik
yapist “serbest™!, “6lciistiz"® veya genel olarak “akici ritm”? olarak tanimlanmak®
tadir. Tiirk mizikoloji literatiiriinde taksim, genelde 6lcii kriteri (usal)* az olan
veya hic olmayan, genellikle de “usilsiiz” olarak ifade edilir. Soyutluk, esneklik

ve taksimin ritminin tanimlanamamasi muhtemelen miizik literatiiriiniin ¢ogun-

“Improvisation as Verbalization”, Dutch Journal of Music Theory, XI1I/1 (2008), s. 36-47.
*  M.U. lahiyat Fakiiltesi, Tiirk Din Musikisi Anabiﬁm Dali Opretim Uyesi.
M.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Din Musikisi Bilim Dalt Dokeora Oprencisi.
Serbest ritim konusu ile ilgili daha kapsamh bilgi icin bk. Clayton 1996, Frigyesi 1993.
Neleel 2001, s. 4.
Feldman 1996, s, 276-79.
Ornek; Oztuna 1990; Tannkorur, 2005, s. 50 Tiirk klasik miiziinde usul 8l¢ii ve ritmik pasaj
arasinda bir anlama sahiptir. Daha genis bir ifadeyle ustl, Klasik Tiirk Misikisi'nin tiim ritmik
sistemini ifade etmektedir; makamin tiim tonal sistemi ifade ettifi gibi.
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da taksimin ritmik ozellilerinden ziyade melodik &zelliklerine vurgu yapilmig
olmas1 nedeniyledir.

Metodoloji, Tanumlar ve Terminoloji

Bu makale, taksimin zaman ve ritim ile 6gelerini ve materyallerini tanumla-
mak icin baslangic metodolojisini tartisacak; ayrica, terminolojiyi ve bunlarla
ilgili alanlan tanimlayacaktir.” Calismamamizda iki ana béliim bulunacak; bun-
lardan birincisi dikkatli dinlemeler sonucu yapilan analizler, transkripsiyon ve
istatistiksel sonuglar igerecektir. Bu boliim, iki biiyilk tambur ustasinin kisa
dinletileri ile 6rneklenecektir.® Bunlardan biri XX. yy baslarinda kaydedilmig olan
Tambtrt Cemil Bey'in kaydy, ikincisi ise cagimiz tistadlarindan Necdet Yagar'in
kayitlandir. Caligmamamuzin ikinci bolimi ise Tirk miizisyenlerle yapilan
miilakatlara dayanacaktir.

Taksimin zamansal yapisina bakildigi zaman farkl: tiirler, zamansal unsurlarin
tirleri veya kisimlan oldugu goriiliir.” Taksimlerin ozellikleri enstriimanlara,
icriciya ve tavra gore degigsmektedir. Boyle unsurlar sadece melodik &zellikler
(Tessitura: Ses genigligi, melodik materyaller ve motifler) ve ritmik &zellikler
(tempo, siire, uzunluk, yogunluk) arasindaki iliski ile tamimlanabilir. Ses rengi,
ses yiiksekligi, artikiilasyon ve ifade seklini esas alan farkli tanimlamalar da buna
eklenebilir. Bu unsurlarin (taksim icindeki boélimlerin) hem makro hem de
mikro yapisal seviyede farkli kullanimlars, fonksiyonlar ve anlamlari vardir.®

Bu farkli seviyelerdeki zamansal unsurlarin disinda en kolay tanumlanan, algi-
lanan ve dlgiilen béliimler duraklamalardir. Bu calisma cercevesinde duraklama-
lar, melodik veya ritmik icranin yapilmadigi zamansal unsurlar olarak tanimlan-
migtir.” Bu caligmada kullanilan duraklama terimi, tamamen “sessizlik” veya
“eksik ses” olarak anlagimamalidir. Aksine dogru ifadesiyle _duraklama-, enst-
riimanlarla tremola yapmak ve notalari uzatmaktir. Mizrapli enstriimanlarda ve

Bu ¢aligma Aralik 2005°te yapugim caligmalann bir parcas: olarak sundugum projeden temel-
lendirilmigtir. Yardumlan icin Dr. Robert Reigley'e tegekkiir bor¢luyum. Bu makalede son 3 yilda
Istanbul'da Tiirk miizisyenleri ile yapogim formal ve informal miilakatlar kullamlmsar, Bu ca-
ligma icin Necdet Yagar, Murat Aydemir, Reha Sagbag ve Yurdal Tokcan ile gbriigtiim; onlara
tegekkiir ederim.

Isitsel &rneklere htep://www.ahmethakkiturabi.com.tr/ adresinden ulagilabilir. Materyallerini
kullanamama izin veren Istanbul Kalan Miizik (www.kalan.com) ve Traditional Crossroads
(www.traditionalcrossroads.com) of Newyork'a tegekkiir ederim.

7 Neul ve Riddle 1973.

8 Nertl ve Riddle 1973,5.27-29; Signell 2007.

Asapida tarogidig gibi duraklama igin kullamlan ortak bir Tiirkge terim yoktur; miizisyenler bu
olguyu tanurlar fakat bunun igin farkh terimler kullanurlar.
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bilhassa tamburda duraklama uzatilmig notalarla karakterize edilmistir. Bu
sebepten ve sessizlipi gostermesinden dolay: bir Avrupa Miizik terimi olan “es”
(sus) kelimesinin kullanimindan kagimilmstir ve siiregelen genel veya lokal
icranin kesintiye ugramas: “duraklama” kelimesi kullanilarak temsil edilmigtir.
Bu baglamda duraklamalarm hem dinleyiciler hem de icracilar icin tartigacagimiz
anlamlart vardir '

: o : e
Duraklamalan taksim icinde siire geled bir miizikal aktivitenin bitis noktasi-
nin uzagma koyabiliriz; bu melodik ve ritmik aktivite ile tanimlanur. Isitsel ormek
1, duraklamaya 6rnektir. '

Taksimler genellikle yine makro ve mikro séviyede yapisal boliimler ve unsur-
lar birbirinden ayirmak icin kullamlir."

Siirecin diger tarafinda ise yogun melodik ve ritmik icray1 bulabiliriz; genelde
taksimin zirvesinde bunlar élgilebilirlifin en yiiksek seviyesini gdstermektedir.
Isitsel 6rnek 2 ve 3'de duyabildigimiz gibi.”?>

Aktivite

PRI
AT

Quakiama | BN [N SN NN S NNER S .
(Isitsel 6rnek 1) (Isitsel 6rnek 2-3)

Sekil 1, Zamansal unsurlardan olusan bir siirec.

Duraklama, kolayhkla anlagilabilen ritmik bir olgudur. Bunun i¢in ¢alman
béliimler (ritmik ve melodik icra yaptigimiz boliimler) ile duraklama yapilan
bsliimler (ritmik ve melodik icra yapmadigimiz béliimler) arasindaki fark, tak-
simdeki zamansal yapimun en basit sekli olarak algilanabilir. Bu sebepten calig-
mamiz, taksimin zamansal yapisinin analizinde baglangic noktasi olarak bu
farkliligr almugtur.

Bu calismada duraklama terimi “tam sessizlik” olarak degil, “eksik ritmik me-
lodik icra” seklinde karakterize edilmistir. Tamburu ele aldifimizda bu “mizrap
vurmantn gerceklesmedigi bir zaman dilimi” anlamina gelir. Ne var ki farkl
uzunluklarda duraklamalarm varli, tanmmlanabilmelerini zorlagtirmaktadir.

' Necdet Yasar 2, parca 1, 00:00-00:10.
"' Aynca Nettle ve Riddle 1973, s.15'te de goriilebilir.
2 Necdet Yagar, parca 6, 03:32-03.49; Necdet Yasar 2, parca 1, 01:03-01:15.
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Pespese gelen iki nota arasinda bir bogluk varsa biz bunu hangi durumlarda
duraklama olarak tammlariz?® Bu sorunun tam anlamuyla objektif bir cevabt
yoktur. Cevabm bir boliimii ritmik icerikte bulunabiliyorsa da duraklamanin
algilanmas: énde olan ve takip eden iki nota arasindaki (Siikdt: Sessizlik) ritmik
materyale dayanmaktadir. Bir bagka ifade ile duraklama, yalniz uzunlugu ile
belirlenmez ancak uzunlupunun genel ritmik yapr ile iligkisi de gz Oniinde
bulundurularak tanimlanabilir.**

Meseld 450 milisaniyelik bir bogluk ¢ok kisa da olsa eger birbirinden kiigiik
bosluklarla ayrilmug stiratli notalarin bir ciimlesi ise duraklama olarak algilanir
(bk. Isitsel 6rnek 4)." Bu bosluk birbirinden egit bosluklarla ayrildiginda ise
duraklama olarak algilanmayacaktir (bk. Isitsel drnek 5).'° Bir bogluk belki basta
duraklama olarak algilanabilir; ciinkii bir 8nceki ritimden daha uzundur fakat bu
boslugu takiben aym siirede bir bagka bosluk gelirse duraklama, etkisini kaybe-
der; artik 8lciilii bir ritmik materyal olugmug olur (bk. Isitsel 6rnek 6).'7 Sekil 2,
bu ritmik icerigi basit bir grafik seklinde géstermektedir. Unlem isareti notalan,
noktalar ise bosluklari temsil etmektedir:

Iki nota arasindaki bogluk:

Duraklama olarak duyulur (Isitsel rnek 4) (ERERIRITS RIS SRR
Duraklama olarak duyulmaz (Isitsel drnek 5) A DUOURY DU 1 PO 3 DR 4 R Y1 £
Duraklama olarak duyulma &zelligini kaybeder ~ H1IHIL LT
(Isitsel rnek 6)

Sekil 2, Ritmik icerik érnekleri.

Taksimlerin Notaya Alinmasi

Taksimin ritmik ve zamansal yapisini degerlendirmek isteyen bir aragtirmact,
dncelikle notalar etkili ve dogru bir sekilde notaya almanm yollarini bulmalidir.
Mevcut literatiirde taksimler, porte kullanilarak notaya alimir; ancak bu notas-

Bu bosluk bazen IOl ( the Inter-onset interval ) terimi ile anilir. Bu bir olayin baglangict ile
takipcisinin baglangict arasindaki zaman araligidir (Drake ve Parncuer, 2001). Ritmik organizas-
yonun genelde fiziksel siiregten ¢ok IOI'den etkilenmesinden dolayi, duraklamalar bir notarun
basilma aru ile bir rakip eden bir digerinin basilma ani arasindaki zaman arahgina gire hesapla-
nir. Bu bakimdan tamburdaki duraklamalarla uzun notalarin birbirinden aynilmast zaman zaman
zordur ki bu, mizrapl enstriimanlann karakeeristik bir dzelligidir,

101 genellikle kategorik olarak “surrounding IOI” ile olan iliskisine gére tanumlanur.

*  Tamburi Cemil Bey, Vol. II, Parca 16,01:55-02:01.

6 Ayni Cd .9,00:40-00:45.

7 Aym Cd. 16,00:12-00:17.
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yon, ritmik siirecleri yansitmak agisindan yaklagik sonuclar vermektedir.'® Bu
sekilde kesin sonu¢ verememenin nedeni, taksimlerin 4’liik ve 8'lik notalarin esit
bsliindiigii bir sisteme dayanmamasidir.

Her ne kadar duraklama siireleri ve ¢alinan béliimler tamamen basit bir gra-
fikle gosterilebilse de (Bu metot detayh bir sekilde irdelenecektir) sonuglarm,
sadece taksimin bir yoniinii yansitmakta ve melodik materyalden ayrilmakeadir.

Her ne kadar bu notasyonun kolayligt takip edilmesini kolaylagtirsa da bunlar
kullanmak ancak sanatkann kullandigi zaman kavramu algisimin izlerini yakala-
yabilir ve bunu taksimin genelde melodik karakteristik yapist ile iligkilendirebili-
riz [Yani genel zaman ve ritim kavrami1 hakkinda kesin bir kaniya varilamaz].

Calismamizda Necdet Yagar tarafindan icra edilen yedi farkli taksimi incele-
dik. Bunlar, duraklamalarnin kullanihgimi ve zaman yapisinin kurulusunu anla-
mamamiza yardimer olacaktir. Necdet Yagar, Tirk Misikisi'nin yagayan en
bityiik iistadlarindandir ve &zellikle makam sistemi hakkindaki bilgisi ve taksim-
deki ustahg: sebebiyle biiyiik sayg: gérmigtiir. Biilent Aksoy, bu durumu soyle
ifade etmektedir: »

“Necdet Yagar, onde gelen bir tambur icracisi ve bu asrin son elli yilimin miikem-
mel saz sanatkérlarindan biridir. Tanbiirf Mesud Cemil’in &grencisi olan Yasar,
stiphesiz ki taksim formunun en bityiik iistadlarindan biridir. Dogaglamalari, ori-
jinalitesini sergilemekte, sanatsal lezzeti ortaya ¢ikarmaktadir. Dogaglama bagaris,
Tiirk makamalartn ¢ok kapsamili bir gekilde bilmesinden kaynaklanmaktadir. 19

Taksimlerdeki duraklamalari inceleme fikri aklima, Necdet Yagar'in taksimle-
rini dinlerken geldi. Her zaman Yagar'in, duraklamalar mizikal soz dagarcipinin
bir parcast olarak kullandigini ve duraklamalara melodik materyal kadar énem
verdigini hissetmigimdir. Sekil 3’te Necdet Yagar'in bahsettigimiz yedi taksiminin
transkripsiyonunu gérebiliriz. Bu taksimler makam, uzunluk, tavir cesitliligini ve
sanatcinin hayatindaki sanatsal dénemleri yansitmaktadir.”® “Yatay cizgi”, saniye
olarak zamani gdstermektedir. “Siyah kisimlar”, duraklama yapilan béliimleri;
“beyaz kismmlar” ise calinan boliimleri (icray) géstermektedir. Duraklamalann
{istiindeki rakamlar bu duraklamalarin saniye olarak stireleridir.?! Bu basit grafik

®  Ornek Yahya, 2002, Nettl and Riddle 1973s. 30-43, (ayrica 5.29-30'da "Notes on Transcription”
bélimiine bakmiz.).

¥ Aksoy 1998; 5.245.

Bu taksimler ticari albiimlerden dinlenebilir. Bu albiimlerin belirlenmesi igin sanatginin firma-

styla galigtlmigtir; bu sebepten kayie kaliteleri nispeten daha iyidic ve sanacgimin performansim

daha iyi yansitabilir.

Olgiimler bilgisayar ortaminda Transcribe programu (String Software) ‘den yapilmustir.

11
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bize calinan ve duraklama yapilan béliimlerden hareketle taksimin zamansal
yapisinin timiing gostermektedir. Bu grafik her ne kadar miizikal ve tonal unsur-
lar1 hi¢ yansitmasa da taksimi dinlerken takip edilmesi kolaydir. Ayrica bu grafik-
le sekvens,” tekrar ve kadans!® gibi saptanmasi kolay olan melodik ézellikleri
iligkilendirebilir ve bu sayede duraklamalarin kullanilis sekillerini ortaya ¢ikaririz.
Bu grafigi analiz, istatistiksel bilgiler cikarmak ve birkac taksim arasinda kiyasla-
malar yapmak icin kullanabiliriz. Isitsel 6rnek 7, Hiiseynt bir taksime érnektir.?

Sekil 3’teki transkripsiyonlar ve tablo 1’ deki istatistikler incelendigi zaman
duraklamalar ve zaman yapisinin kurgusu hakkinda belirli ortak ézellikler bulabi-
liriz. Duraklamalar baz tekrar eden 6zellikler, calinan béliimler, organizasyonlar
ve melodik materyallerle iligkiler 6ne stiriilmiis bazt kurallar gibi gdziikmektedir.

1) Daha uzun duraklamalarla baglama

Taksimlerin ¢ogu diger duraklamalara gére daha uzun duraklamalar ile bas-
lamaktadir. (Irak, Hiseyni, Mahur, Nihavend 11 ve Ugsak taksim boyledir). Uzun
duraklamalar genellikle ihtiyath bir sekilde ve genellikle taksimin bag ve orta
~ kisimlarinda kullanilmigtir; sonlarda uzun duraklamalar gok nadirdir.

2) Duraklama uzunluklar:

Tablo 1'de gosterildigi gibi en uzun duraklama uzunlugu, ortalama duraklama
uzunlupu, ve duraklamalarin toplam uzunlugunun yiizdelik orami taksimlerin
uzunluguna istinaden taksimlerin cogunda benzerdir.

3) Uzun Calinan Béliimler

Genelde uzun ¢alinan kisimlar azdir (3’e kadar). Bu taksimlerde en uzun ca-
linmig béliimler birbirine benzemektedir.

Sekvens (sequence): Birbirini izleme, siralama, ardigtklik (Hamit Atalay, fngilfzce-Tiirkge Sézhitk
TDK, 11, 3044).

Kadans: Bir parcada ciimle bitimlerindeki “dinlenme” nokealar: (heep:/fwww.eksisozluk.com/
show.asp?t=kadans).

* Necdet Yasar, parcal2,0:00-0:30
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Orta- En En

Toplam | Toplam lama- uzun- | Uzun-

Duraklama | Durak- | Durak- | Durak- Cali-

Uzunlugu ve lama lama- lama- nan

Taksim Adi Siiresi Yiizdesi | Siiresi | Stiresi | Siiresi | Béliim
Hicazkar 69.7 | 21.05 %30.20 19 1.1 1.69 19.92
Irak 97.06 | 24.06 %25.09 | , 17 1.43 3.47 18.81
Hiiseyni 169.16 | 34.92 %20.64°] ~ 22 1.59 455 | 19.80
Mahur 22146 | 51.59 9%23.29, 32 1.61 497 26.88
Nihavend I 244.05 | 54.06 %22.15 35 1.54 4.33 27412
Nihavend Il | 235.78 | 105.41 %41.54 62 1.70 4.71 24.49
Ussak 310.6 | 75.46 %24.29 47 1.60 4.26 21.85

Tablo 1, Yagarin 7 taksiminin istatistifi.

4) Kisa Duraklama kiimeleri

Bircok yerde kisa duraklama kiimeleri gorebiliriz. Bunlar genellikle melodik
" boliimlerin iceriginde yer almaktadir. Bunlarn ¢ogunda calinan kisimlar durak-
lamalardan kisadir ve ¢alinan kisimlardan ¢cok duraklamalara &nem verilmistir.

Bu sebepten sirali duraklama béliimleri olusmugtur. Sekil 4-5 (Isitsel 6rnek 8 ve
9) .23

5) Ayni uzunluktaki duraklamalar

Bircok icrada Yagar, Nihavend II taksiminin baglangicinda oldupu gibi ayni
uzunluktaki (veya ¢ok yakin) siiredeki duraklamalarin tekrarmu kullannustir.
(Sekil 6, Isitsel Ornek 10)

Ayni uzunluluktaki duraklamalann kullanimi ¢esitli melodik igeriklerinde bu-
lunabilir. Takip eden 6rnek melodik tekrarin icerigindeki bu kullanum goster-

mektedir (Sekil 7, Isitsel Ornek 11).

Bu kullanim benzer periyodlar veya bazi melodik kisimlann iceriginde bulu-
nabilir takip eden 6érnekte oldugu gibi (Sekil 9, Isitsel drnek13).

Bazen Yasar, benzer ve nerdeyse uzunluklan karakteristik bir 6zellik halini
almig duraklamalar1 kangik bir halde kullanmaktadir. Sekil 10 ve Isitsel érnek 14,
iki uzunlugun kansimini gostermektedir. Bunlardan birincisi yaklasik 2, digeri 2.7
saniye uzunlugundadir.

B Yasar ve Yasar? isimleri sanatgimun galigmamizda kulandiamiz iki albiimiinii temsil etmektedir.
Bu albiimler Bibliyografya kisminda ayninah olarak gésterilecekeir.
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Sekil 4: Duraklamalardan olugan bir siirec.
(Yasar, Hiiseyni, 01:39-01:50) Isitsel Omek 8
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Sekil 5: Duraklamalardan olugan bir siirec.
(Yagar2, Hicazkar, 00:26-0037) Isitsel Omek 9
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Sekil 6: Aymi uzunluktaki duraklamalar.
(Yasar,Nihédvend 1,00:00-00:14;Isitsel drnek11).
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Sekil 7: Melodik tekrar icinde ayni uzunlukta duraklamalar.
(Yagar 2 Nihavend II, 00:00-00:11 Isitsel 6rnek 10)
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Sekil 8, Icerige benzer siirecte ayni uzunlukta duraklamalar

(Yasar,Ussak, 00:49-01:09; Isitsel Grnek 12).
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Sekil 9, Melodik béliimler icinde aym uzunlqkta duraklamalarn kullanim1
(Yasar 2, Irak, 00:48 - 01:01; Isitsel 6rnek 13).
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Sekil 10, Yakin uzunluklardaki duraklamalarn kangik kullanimi
(Yasar 2, Nihavend I1, 00:24 — 00:50; Isitsel Grnek 14).
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Sekil 11, Melodik tekrarda aynt uzunluktaki duraklamalarin kullaniligt
(Yasar, Ussdk, 03:30 - 03:50; Igitsel 6rnek 15).

Takip eden érnekte bu kullanim melodik tekrarin iginde duyulabilir ve ilging-
tir ki en kiiciik olan duraklama iki taraftan kendini saran duraklamalarin yarst
uzunlugundadir.

Takip eden 6rmek (Sekil 12, Isitsel 6rnek 16) iki uzunlugun karigiminy gos-
termektedir. Bunlardan biri yaklagik 0.8 saniye digeri 1.1 saniye uzunlugundadir.

Aym uzunluktaki duraklamalarin kullanimi, tekrar eden belirgin kadanslara
hizmet ediyor olabilir. Sonraki dikkat cekici &rnekte Yasar, neredeyse aym
uzunlukta bir duraklamay: 1 dakika sonra tekrar eden bir kadansin icinde kulla-
nyor (Sekil13,Isitsel 6rnek 17-18).
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Sekill2, Melodik boliimlerde iki uzunlugun karnsik kullamim
(Yasar 2, Mahur, 02:17-02:31; isitsel 6rnek 16).
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Sekil 13, Kadansin tekrar etmesi ayni uzunluktaki duraklamalarm tekrar
kullanimu (Yagar 2, Mahur, 00:02 - 00:11 ve 01:13 — 01:22; Isitsel rnek 17 ve
18):

Yukarnidaki émeklerin melodik icerigi, duraklamalann gelisigiizel kullarulma-
digt kanwsint giiclendirmektedir. Tekrar eden pasajlarda Yasar, duraklamalar
yapisal ve sanatsal bir yolla sezgisel olarak kullanmaktadir. Tiim bunlar bize
Yagar'in duraklamalarin siirelerini ve onlari melodik materyalle birlegtirmek igin
zamanlamay: cok dakik bir gekilde kullandigini géstermektedir. Bu tiirden kont-
rol ve organizasyon elde etmek i¢in kullamilan araclann ne oldugunu heniiz
kesfetmis degiliz. Ancak Tirk miizisyenlerinin taksimi tartigtiklari zamanlarda
taksim, konusma ve hitabet arasinda kurduklan benzerlikte (analojide) bunun
ipuclarina rastlayabilmekteyiz. Ajagida ifade edilecegi gibi Tiirk miizisyenler, bir
sanatcinin taksim performans: ile sanatsal i¢ diinyasini stzellegtirmesi konusun-
daki ustaliginin arasinda bir benzerlik kurmuslardir.

Taksim'in Ritmi Haklkinda

Taksim'in ritmi Tiirk miizisyenlerinin ifadeleri arasinda soyut dogas: agisin-
dan poze carpmaktadir.?* Tiirk miizisyenleri taksimin tonal, melodik ve karakte-
ristik zelliklerini teknik ve teorik baglamda tartigmaketadir. Onlara gére taksim,
makamin &zelliklerini yansitmalidir ve bu makama uygun melodik ozellikleri
gostermelidir.” Geleneksel yap1 terimlerinde taksim tiim klasik msiki eserlerip-
de oldugu gibi “giris, gelisme ve sonug” boliimlerini icermelidir.?® Taksimlerin
sekille ilgili ve melodik karakteristikleri sdzel gelenek ve teorik tezlere dayan-
maktadir. Bunlar ortak bilgiler olmakla beraber Tiirk Miizigi ile ilgili her séyle-
min temeli niteligindedir.

Taksimin tonal ve melodik yapisi ile ilgili ifadelerin aksine taksim ritminin

¥ Bu olay Ttirk masiki literatiiriinde de boyledir; bu olgu ya disiiniilmemis ya da tiimiiyle reddedi-

lerek basit bir sekilde ustilsiiz olarak tanimlannugtr.

Tiirk miizisyenleri taksimlerin makamlann &zelliklerini yansitmas: gerekdgini 6zellikle vurgula-
makrtadir. Aksi takdirde yapilan sadece dogaglama galigmasidir. Aynca modiilasyon yapilan tak-
simler gecki yaptiklart makamlarin ézelliklerini yansitmalidirlar.

Bu yapiy1 Signell “serim, gelisme ve yineleme”, yahut “ABA” formu seklinde terimlendirmigtir;
(1977, 5.67); Cemil Bey ise “zemin, miyan ve karar” terimini kullanmigt:c (1993, s. 37).

26
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mevcut teknik ve teorik yanlar hakkindaki ifade anlagilmaz olama egilimindedir.
Taksimin ritmi hakkinda soru soruldugunda Tiirk miizisyenleri kafalar1 karngik
gorinmekte ve -kalkik kaglarla- alisildik cevaplar vermektedirler. Ozellikle
duraklamalara kargt duydugum bu 6zel ilgiyi gérdiiklerinde, bu konuyu segmemle
ilgili hayrete diismilg gorinmektedirler.. Bu tepkiler Tiirk miizisyenlerinin ¢ogu-
nun taksimin ritmi konusunu bilingli olarak kafa yormadiklarini géstermektedir.
Bu konu ile ilgili bir tartigma bagladipr vakit konu derhal metafor ve benzetmele-
re dayanan felsefi bir tartismaya dénmektedir. ’

Yapugmiz miildkatlarda duraklama terimi icin kullanilan ortak bir terime
ulasamamug olsak da bunun yerine kullanilan sayisiz terimler elde ettik. Bunlar-
dan bazilan gunlardir: Bogluk, ara, durak, siikiin, istirahat, soluk, asma kalig ve
durus.

Sozlii Bir Ifade Olarak Taksim

Miizisyenler yaptifimiz miilakatlar esnasinda sik sik taksim ile cesitli stzelles-
tirme ve ifade etme (konugma, hitabet) formlar: arasinda benzerlik kurmuglardr.
Bahsettigimiz bu formlarn bazilant gunlardir: Konusma, siir, anlatm, ifade,
muhakeme, hitabet, felsefe, lisan ve hikaye. Burada taksimin ritmi de konusma
ve soylevin ritmiyle benzegtirilmigtir; duraklamalar ise virgiil, noktah virgil,
tinlem isareti,soru isareti vb. noktalama isareti gérevini gérmektedir.

Miilakatlarda tekrar eden bir bagka séylem de taksimin 6zgiinliigii ve orijinali-
tesinin 6nemi ile ilgilidir. Bu soylemle ilgili olarak miizisyenler dil metaforunu
kullanmaktadirlar: Taksim icracilan konusmaci, hatip veya sairlerdir. Iyi bir
taksimde geleneksel kurallara baglilikla orijinalite arasinda bir denge olmalidir.
Taksim icracisi, miizigin her alaninda bilgili olan bir miizisyendir; bilgisini kigisel
ifadesi ve yaratucihifi ile harmanlayarak kendine has bir miizik dili olusturur.
Kendini ¢ok fazla tekrarlayan, baskalarini kopya eden, monoton ritmik ve melo-
dik materyaller kullananlar ve duraklamalan akillica yerinde kullanmayanlar ise
ancak geveze sayilirlar.

Taksimle sozlii anlatim arasinda benzerlik kuran bu sistemde iyi bir taksim
icrast i¢in duraklamalarin neden bu kadar énemli oldugunu gérmek kolaydir.
Taksimlerdeki duraklamalar yazili metinlerdeki noktalamalar gibidirler ve anla-
tim1 daha anlagilir hale getiriler. Bunlar, taksimin zamansal unsurlarn ve boliimle-
ri arasindaki farkli yapisal seviyelerdeki kelimeler, paragraflar ve tiimceleri
birlestirme veya ayirma gorevindedirler. Bu noktalama isretleri olmaksizin taksim
bir mana tagimayacak ve muhakemede bir gelisme olmayacaktir.
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Bu yiizden taksimlerde duraklamalar retorik (sézlii) bir mina tagimaktadir.
Miildkat yaptifumiz bir miizisyenin belirctipi gibi: “Durup [dinleyicinin] gézlerine

bakiyorum ve soruyorum ‘beni anliyor musun? %

Varsayimlar ve Oneriler

Madem ki taksimin ritmik iceripi ve,ygp'im, taksimin tonal ve melodik yapisini
belirleyen gelenek veya geleneksel mﬁ;zik literatiirii tarafindan tanimlanamiyor;
O halde biz icracinun kigisel ifadesinin bityitk kismunun ritme dayali olarak ifade
edildigini iddia edebiliriz. Ritim alanin daha az formiile edilmesinden dolay:
icract, -kaliplasnus- kurulu modellere?® sadakat konusunda daha &zgiirdiir.
Dogrusu ayni miizisyenler tarafindan calinan farkl: taksimler bile icerik, kurulum,
zaman ve ritim ile ilgili karakteristik? konularinda cesitlilik arzeder. Diger
taraftan tekrar eden ritim pasajlarimi kullanimi sanat¢inin kendine 6zgi tarz veya
tavrinin yani miizikal séyleminin ancak bir kismin: formiile etmektedir.*®

Bu caligma heniiz baglangig agamasinda oldupundan dolay1 heniiz ortaya kesin
olarak tanimlanmig sonuclar grkmamustir. Buna ragmen yine de bazt varsayimlar
ve Oneriler yapilabilir. Calismamizda kullandipimiz Necdet Yasar taksimlerinin
transkripsiyonu sirli ve sayilari nispeten az da olsa taksimin ritmik kurulum
yapisint, duraklamalarin kullanigint ve bunlarin melodik materyallerle iligkilerini
sanatsal ve agik bir yolla ortaya koymaktadir. Bu calismanin gelistirilmesi icin
bagka icracilar, enstriimanlar ve tavirlarin da incelenmesi gerekmektedir. Bunun
icin éncelikle taksimi anlagilabilir bir gekilde noraya almanmn yollar1 bulunmali-
dir. Taksimi analiz edebilmek icin yeni araglarin gelistirilmesi yalniz taksimi
anlamamiza degil, diger olciisiiz dogaclama bigimlerini de anlamamiza yardimet
olacaktir®! Simdi heniiz tam manasi ile kesfedilememis olan dl¢iisiiz dogaglama
ve spontane konugma iligkisi, gelecekteki aragtirmalar ac¢isindan ¢ok énemlidir.
Olgiisiiz dogaclama ve spontane konugma iligkisi tartigmas: hakkinda Jeff Pres-
sing soyle bir aciklama yapmugtir: “Spontane konugma, duraklama gercek zaman
icinde olugan muhakeme kisitlamalarinin gostergesidir ve muhtemelen miizikte
de aymu &zellige sahiptir.” [Yani insan konusma esnasinda muhakeme sikintist
cektiginde ne yapufindan emin olmayinca duraklama yapar]. Her ne kadar
Yasar'm taksimlerinin analizleri onun duraklamalarn belirsiz oldugu veya dinlen-

' Reha Sagbag ile kisisel konugmamizdan.

B bk. Netll 1998. 5.13- 4; 2001s. 3; Pressing1998, s. 51.
¥ Bu farklan Necdet Yagar'in ¢aligmig oldugumuz iki taksiminde gérebilirsiniz.

*® Felddman1996, s. 284.
' Bu paragraf interner kaynakianinda bulunabilir.
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meye ihtiya¢ duydugu veya kafasmi toplamas: gereken yerlerde araya sikignrmak
veya doldurmak amaci ile kullanmadigini gésterse de; yeni baslayanlar ve ama-
torler duraklamayi bu amacla kullanabilirler. Bununla beraber Tiirk taksim
ustasi, yukanida ki miildkatlarda da belirttigimiz gibi miizikal ifadenin de ustasidir
ve 0, duraklamay: bilincli olarak miizikal kelime dagarcidinin bir parcast seklinde
hitabi anlamlan nakletmek icin kullamir. Ustalann dogaglamalan spontane
konusmadan ziyade vaaza, hutbeye veya irticalen okunan siire benzemektedir.
Yagar'm biyografisinde Aksoy buna benzer bir benzetme kullanmigtir. “Ashinda
Necdet Yagar “dofaclama bestecisi” ve makamsal beyitler séyleyen tambur'un

sairidir.”®
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(Isitsel srneklere hetp://www.ahmethakkiturabi.com.tr/ adresinden ulagilabilir)®
Isitsel drnek 1. Necdet Yasar 2, parca 1, 00:00 — 00:10

Isitsel 6rnek 2. Necdet Y asar, parca 6, 03:32 — 0 3:49

isitsel rnek 3. Necdet Yasar 2, parca 1,01:03 - 01:15

Isitsel 6rnek 4. Tamburi Cemil Bey Vol. II, parca 16, 01:55 — 02:01
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i§itsel drnek 9. Necdet Yagar 2, parga 13, Hicazkar, 00:26 — 00:37
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Yaptiklan ¢aligmalarla Tirk Masikisi'ne hizmet eden ve yukanda adigecen caligmay
~ilgilenenlere ulagtirma amaciyla~ yayinlamamiza izin veren Kalan Miizik’e tesekkiir ederiz

(cev.).
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