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TURK CiLT SANATINDA ‘YAZMA’ KAVRAMI

Yasin Cakmak *
0Oz
Tirk islam sanatinin her déneminde icra edilen eserlerin tezyinat programi birbirleriyle irtibath ilerlemistir.
islamiyet’in tarih sahnesine ¢ikmasi ve akabinde gelisen fetihler neticesinde yerli kiiltiirlerle de iletisime gecilmis ve
birgok sanat eseri dini ve kiltiirel eksende harmanlanarak farkli teknik ve bezemelerle viicuda getirilmistir. Yazma
ciltler; altin veya boyanin firga yardimiyla cilt tizerine naksedilmesi ve ihtiyaca gore de farkli usiillerde islenerek ortaya
cikartildigi bezeme turidir. Kitap sanatlari ile alakal yapilan arastirmalarda yazma cildin tanimi kisa bir agiklama ile
verilmekte ve herhangi bir siniflandirma, 6rnekleme ve terminolojik ifadelerin bulunmadigi gézlemlenmis olup konu
ile alakali literatiir taramalarindan da saglikh verilere ulagilamamistir. Turk cilt sanatinin her déneminde birbirinden
farkh Uslipta meydana getirilen yazma ciltlerin oldukga zengin 6rneklere sahip olduklari, muhtelif malzemelerle
uretilen ciltlerin yaninda fircayla da yazma tekniginde naksedildikleri ve bu teknikte ortaya gikartilan ciltlerin
kaynaklarda yalnizca “yazma” seklinde gegmesinin tim yazma cilt gesitlerini anlatmaya tek basina yetmeyecegi
incelemelerimiz sonucu dikkatimizi gekmis ancak tanim iceren ilave kelimelerle tam tabirin oturacagi anlasiimistir.
Ayrica cilt sanati arastirmalarinda siklikla zikredilen lake ciltler de (izerindeki koruyucu malzemeden ziyade deseni
referans alindiginda bu cilt gesidinin de yazma basligi altinda degerlendirilmesi gerektigi ve tim bu tasniflemelerden
sonra yazma ciltlerin cilt gesitleri arasinda bir Ust baghk olarak verilmesi galismamiz sonucu ortaya koydugumuz
oneriler arasindadir. Birgok basili yayin, kitiphane ve miizelerdeki yazma tekniginde Uretilen ciltler ayrintili bigcimde
tetkik edildikten sonra 17 baslik altinda kategorize edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Cilt Sanati, Yazma, Lake, Tezyinat, Firga.

THE CONCEPT OF ‘APPLIED WITH BRUSH’ IN TURKISH BOOKBINDING ART
Abstract
The ornamentation program of the works performed in every period of Turkish Islamic art has progressed in
connection with each other. Thanks to the emergence of Islam on the stage of history and the subsequent conquests,
local cultures were also contacted, and many artworks were blended in religious and cultural axes and brought to life
with different techniques and decorations. The applied with brush technique are embroidered with gold or paint on
the leather with using of a brush, and the style of ornamentation that is created by processing in different ways
according to the needs. In the researches related to the book arts, the definition of the applied with brush
bookbinding is given with a short explanation and it has been observed that there are no classification, sampling and
terminological expressions, and healthy data could not be reached from the literature searches related to the
subject. Our investigations are that the applied with brush bookbindings produced in different styles in every period
of the Turkish bookbinding art have very rich examples, they were also embroidered with a brush in addition to the
bindings produced with various materials, and the fact that the bindings produced in this technique are only referred
to as "applied with brush bookbinding" in the sources alone will not be enough to explain all the types of applied
with brush bookbindings. The result of the study caught our attention, but it was understood that the full term would
fit with additional words containing definitions. In addition, when the pattern of the lacquered bindings, which is
frequently mentioned in bookbinding studies, is taken as a reference rather than the protective material on it, this
type of binding should be evaluated under the title of applied with brush, and after all these classifications, giving the
applied with brush bookbinding as a top title among the binding types are among the suggestions we have put
forward. The bookbindings produced by the applied with brush technique in many printed publications, libraries and
museums were categorized under 17 headings after examining in detail.
Keywords: Bookbinding Art, Applied With Brush, Lacquer, Ornamentation, Brush.
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Girig

Toplumlarin kiltlir ve medeniyetini ifade eden en dnemli unsurlar ortaya
koymus olduklari sanat eserleridir. Bu degerlerin tarih ©ncesi
dénemlerden giliniimize ulasmasinda belirleyici faktérlerden biri de
siphesiz ki yazili belgelerdir. Yazili metinlerin korunmasi ve kusaktan
kusaga aktarilmasi, bu belgelerin saglkli bir sekilde muhafazasi ile
mumkiindir. Tas, kil tablet ve balmumu levhalardan gecerek papiris ve
parsomene ulasan yazili bilgiler, kagit ile hayat bulmus ve ciltlenip

korunmasi da kolaylikla miimkin oldugundan insanligin vazgecilmez
ortak tercihi olmustur.

islamiyet’in ilime verdigi kiymet neticesinde yazi, kagit, miirekkep, kitap
gibi her tirli nesne kutsiyet ifade etmis ve miimkin oldugunca gerekli
itibar gosterilmeye calisilmistir. Din ve kiltir ekseninde harmanlanan
bezeme Usllplari Gretilen her tirden sanat eserine sirayet etmis ve
toplumlarin kimligini ifade eden yapi taslarindan olmustur. islam
cografyasinin kagit ile tanismasi bolgenin kaderini etkileyerek yazih
metinler kodeks bicimine getirilip ciltlendikten sonra ahsap kapaklar
arasinda muhafaza edilmistir. Akabinde mukavvanin bulunmasi ve
siislemeye sagladigi kolayliktan dolayr mimari ve mimari unsurlara bagh
tezyinat programi ciltler {izerinde de kendisine yer bulmus ve islam
sanatina ait motifler blylkten kiiciige her tlrli nesne Uzerinde
uygulanarak kendi icinde bir butiinlik saglamistir.

1. Cilt Sanatinda Tezyinat

islamiyet’in iki kapak arasina alinan ilk kitabi Kur’an-i Kerim olmustur.
islam’in ilk devirlerinde yalnizca deri ile kaplanan eserler, sonralari cilt
tekniginin de ilerlemesiyle tezyin edilmeye baslanmistir. IX. ylzyildan
itibaren karsimiza c¢ikan hendesi bezeme, bilimsel faaliyetlerin
ilerlemesine paralel olarak tarihte esi benzeri goriilmemis tasarimlara ev
sahipligi yapmistir.! Selcuklular zamaninda mimari ve mimariye bagh tiim
unsurlarda yer alan geometrik siisleme donemin kitap sanatlarina da
niiksederek tezhip ve cilt sanatinda kullanilmistir. Anadolu Selguklu
Devleti’'nin inkirazindan sonra bir¢ok sanatkar, Karamanogullari Beyligi
ve Memlik Devleti'nin ¢atisi altinda kalmis ve birikimlerini bu yonetimler
altinda siirdiirerek sanath eserlerin ortaya cikmasini saglamislardir.?
Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tarkmenler ile Celayirilerin kat’ teknigi ve
zengin desen repertuvarlart Memlik cildini etkilemis ve Osmanl

1 Selguk Milayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Selg¢uklu Cadi (Ankara: Kiltir ve Turizm
Bakanlig Yayinlari: 503, Sanat Eserleri Dizisi: 1), 15.
2 Ahmet Saim Aritan, Karamanogullari Cild Sanati (Konya, 2008), 71.
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tezyinatina da sirayet etmistir. Erken Osmanli ve Beylikler Donemi
Anadolu’sunda klasiklesmeye baslayan cilt tezyinati geometrik
sislemeleri golgede birakarak bitkisel desenlerin 6n plana ¢iktigl zaman
dilimi olmustur. Fatih Donemi Baba Nakkas’'in stilize cicek desenleri,
dilimli ve beyzi forma sahip semse iclerinde sikca kullanilan tezyini unsur
olmustur.®

XVI. yizyilda Osmanli Devleti'nin U¢ kitaya hakim olmasiyla birlikte
bircok sanatkar istanbul’a getirtiimis ve Saray nakkashanesinde
vazifelendirilmislerdir.* Ciltler izerine alet yardimiyla uygulanip firca ile
bezenen bitkisel desenler bu yizyilda kaliba disi olacak sekilde hak
edilmis ve cilt vylzeyine basildiginda da motiflerin kabartiimasi
saglanmistir. Akabinde kabartilan bu desenler bircok teknikte bezenerek
yeni cilt tirevlerini meydana ¢ikarmistir.

XVII. yizyillda Bati ile baslayan miinasebetler sonucu Osmanli Devleti
bircok yonden etkilenmis ve Avrupa sanati isldam cografyasinda etkisini
hissettirmeye baslamistir. Bu donemde semse formlari oval bicimden
dikdortgene yakin bir sekilde tasarlanmis ve klasik formlardan yavas
yavas uzaklasilmistir.> XVIII. yiizyillda Bati sanati basta mimari olmak
lizere tim objelerde kendisine yer bularak barok, rokoko ve empire gibi
tezyini unsurlar boy gostermistir. Osmanli sanatkarlari ise bu sanat
akimlarini kendi klasigi ile harmanlayarak uygulamis ve Avrupa tesirinde
ilerleyen bir Tirk sanati meydana getirmistir.® Bu dénem ciltlerindeki
siisleme unsurlari daha ¢ok natralist GslGptaki cicek desenleri, minyatir
ve manzara resimlerinden mirekkep olup Uzerlerine |3k sirilerek
muhafaza edilmislerdir.

2. Cilt Cesitleri

Turk cilt sanati gegmisten glinlimiize bircok farkli GslGp birikimlerini
blinyesine katarak gelmistir. Tarih boyunca devrin sanat anlayisiyla
paralel giderek birbirinden zengin kompozisyonlarla tezyin edilmistir.
Deri, mukavva ve altin basta olmak Uzere birtakim tekniklerle birlikte
kendine has Uslup ve kompozisyon biitlinliigl saglayarak ayri bir sanat
kolu olmustur. Cilt sanati arastirmalarinda ele alinan cilt ¢esitlerinde bazi

3 [smet Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz (Ankara: Ayyildiz Matbaasi A.S, 1975), 32.

4 Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi (istanbul: isar Vakfi Yayinlari, 2010),
94.

5 Ahmet Saim Aritan, “Turk Cild Sanatl”, Tiirk Kitap Medeniyeti, ed. Alper Ceker
(Istanbul: Kiltiir A.S., 2009), 82.

6 Semavi Eyice, “Bati Sanat Akimlarinin Degistirdigi Osmanli Donemi Tirk Sanat”,
Tiirkler Ansiklopedisi, ed. Hasan Cemal Guzel vd., (Ankara: Yeni Tirkiye Yayinlari,
2002), 15/286.
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teknik ayrintilarin yer almadigi gézlemlenmistir. Erken islam déneminden
XX. vylzyila kadarki zaman araliginda meydana getirilen o6rnekler
incelendiginde cilt cesitlerini “Malzeme” ve “Bezeme” Ozelliklerine gore
iki ana baslk altinda tasniflemek uygun olacaktir. Malzeme 6zelliklerine
gore degerlendirildiginde “Derili”, “Kumasl’”, “Nakisl” ve “Ebrulu” olmak
lizere dort bashga ayrilmaktadir. Bezeme ozelliklerine gore ise; “Kaliplh
Olanlar”, “Aletle Yapilanlar”, “Yazma”, “Kumasl’”, “Nakisl’”, “Ebrulu” ve
“Murassa” olmak Uzere yedi ayri basliga ayirilmaktadir (bk. Tablo 1).
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CILT CESITLERI

ﬁ !l""""l"""'

Tablo 1: Cilt Cesitleri
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Kalipli olanlar; sertlestirilmis deri, ahsap ya da metal malzeme Uizerine
aktarilan desenin disi veya erkek olacak sekilde oyulduktan sonra deri
ylzeyine basilmasiyla meydana getirilen bezeme bicimi olup, soguk
baski, alttan ayirma, lstten ayirma, miilemma ve miilevven olarak bes
alt bashga ayrilmaktadir. Muhtelif mevzilerde (semse, kdsebent, salbek,
kartus pafta) kullanildigi gibi tam zeminli olarak da uygulanmaktadir.
Selguklu donemi ciltlerinin kap iclerinde rumi ve bitkisel desenler
kabartma olarak yer alirken kap dislarindaki geometrik orgtiler ise kaliba
erkek olarak islendigi icin veya muhtelif civilerle farkli simetrilerde
vurularak olusturuldugundan cilt ylizeylerinde disi halde yer almaktadir.
Osmanl dénemi ciltlerinde ise motifler kaliba disi olarak islendiginden
cilt ylzeyinde kabartma halde yer almis ve rumi, hatayi, saz Uslubu,
hayvan tasvirli ile yari stilize cicek desenleri siklikla tercih edilen bezeme
unsuru olmustur.

Motifler deri ylizeyine basildiktan sonra herhangi bir renk unsuru
girilmezse soguk baski, kabartma motiflerin yalnizca zeminleri
altinlanirsa alttan ayirma, Ustleri altinlanip zeminleri deri renginde
birakilirsa dstten ayirma, hem motifler hem de zemin altinlanirsa da
miilemma olarak isimlendirilmektedir. Osmanl cildinde kaliptan arda
kalan diz satihlarin muhtelif desenler kullanilarak yazma tekniginde
bezendikleri 6rnekler siklikla karsimiza ¢citkmaktadir.

Milevven tabiri bircok kaynakta “ciltte kullanilan esas deriden farkli bir
derinin muhtelif mevzilerde uygulanmasi ve altin ile renklendirilmesi”
seklinde gecmektedir. Halbuki; farkli renkte bir deri eklendikten sonra
ekseriyetle desenlerin alttan ayirma ya da Ustten ayirma olarak
islenmesine devam edilmektedir. Bu tarz cilt cesitlerinin tek basina
miilevven olarak degil, “soguk baski miilevven”, “alttan ayirma
miilevven” ya da “lstten ayirma miilevven” biciminde tanimlanmasi,
yapilan teknigin esas karsiligini verecegi kanaatindeyiz.

Aletle yapilanlar; geometrik, rumi-bitkisel, miisebbek (kati’) ve yeksah
olmak lizere dort alt basliga ayrilmaktadir. Geometrikler; “tam zeminli”
ve “semseli” olarak iki gruba ayrilarak yildiz geometrik ile gecme/6rgiilii
geometrik seklinde iki farkh tezyini unsurdan olusmaktadir. Yildiz
geometrikler; 4’lii sistem, 5°li sistem, 6’ sistem ve karma sistem olarak
dort farkli tiirde kurgulanmaktadir. 90°deki kare veya dikdortgen formun
ic acilart 22,5° dereceye bolinmis ise 4’li sistem, 18° dereceye
bollinmus ise 5’li sistem, 15° dereceye boélinmiisse de 6'li sistemden
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olusmaktadir.” 4’li sistemde 8, 16 ve 32 kollu yildiz, 5’li sistemde 5 ve 10
kollu yildiz, 6'li sistemde ise 6, 12, 18, 24 ve 36 kollu yildiz aglan
olusturulmaktadir. Karma sistem ise birden fazla kol sayilarina ait yildiz
aglarinin tek bir kompozisyon icerisinde tasarlanmasiyla meydana
getirilmektedir. Karma sistemdeki yildiz aglari islam sanatinda siklikla gift
saylya sahip yildiz kollariyla tasarlandiklari gibi tekli sayilardaki yildiz
aglariyla da (7, 9, 11, 13, 15 vd.) bir arada kullanilmistir. Ciltler tizerinde
ise kitap boyutlarinin belli o6lclilerde olmasindan dolaylr alan
yetersizliginden ekseriyetle 6, 8, 10 ve 12 kollu yildizlarla iktifa edilmis ve
farkli yildiz kombinasyonlari birka¢ 6rnek disinda uygulanmamistir. Bu
desenler muhtelif kalinliklara sahip ¢izgi demirinin isitildiktan sonra deri
ylzeyine aktarilan kompozisyonun referans cizgilerinden gecilmesiyle
meydana getirilmektedir. Geometrik desenler; cildin tamamini kapladigi
gibi yalnizca desenin birim hilicresi semsede kullanilarak da
kompozisyonlar olusturulmus ve daire ya da dilimli semse formun
icerisinde yer almalarinin yani sira herhangi bir forma sahip kalmadan
yalnizca geometrik desenin kendisinin semse oldugu tasarimlar da
uygulanmistir. Gec¢me/Orgiili  geometrikler ise; tasarlanan birim
elemaninin ardisik tekrarlanmasiyla meydana getirilmekte ve cildin
tamamini kaplayarak tam zeminli olduklari gibi daire veya dilimli semse
formlarinin iclerinde de yer almaktadir. Herhangi bir formun icinde yer
almadan vyalnizca kendilerinin de kullanilmasiyla gecme/6rguli
geometrikler semse unsuru olusturmuslardir.

Rumi-Bitkisel; rumi ya da nebati desenlerin kalip kullaniimadan yalnizca
kalem seklindeki demirden bir alet yardimiyla elle deri ylizeyine
islenmesiyle icra edilmektedir. Desenler siklikla soguk birakildiklari gibi
kismen de muhtelif yerlerine altin siirtlerek de tasarlanmistir. Bu tarz
ornekler Beylikler ve Erken Devire ait ciltlerde ¢okga kullanilmistir.

Musebbek (katr’); deri veya kagit (izerine aktarilan desenin ucu sivri ve
keskin bir alet yardimiyla kesilerek c¢ikartilip baska bir ylizeye
yapistirilmasiyla meydana getirilmektedir.® Kat’’ olan desenler kolayca
tahribata ugrayacagindan dolayi daha c¢ok kap iclerinde kullanilmistir.

7 Yasin GCakmak, Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesindeki Geometrik Tezyinatl Ciltler
(istanbul: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta
Yeterlik Tezi, 2015), 23.

8 Filiz Cagman, “Kat’’”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islém Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 2002), 25/32.
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Yeksah; agzi diiz veya yassi bicimdeki demirden aletin yazma tekniginde
islenen deri lzerindeki motiflere hacim kazandirmak icin desenin
formuna uygun sekilde bastirilmasiyla meydana getirilen cilt ¢esididir.’

Kitap kaplari agirlikli olarak tamamen deri ile kaplanmalarinin yaninda
ortalarinin kumas, ebru veya nakisli islemelerle yapilip kenar kisimlarinin
ince seritler halindeki deri ile cevrilmeleriyle de olusturulmustur. Bu cilt
cesitlerine ¢drkdse denilmektedir. Kumash, nakisli ve ebrulu cilt gesitleri
hem malzeme hem de Uzerleri renklerle bezemeli olduklari icin siisleme
unsuru olarak da kullanilmaktadir. Nakislilar; iki alt basliga ayrilmakta
olup kumas uUzerine altin ipliklerle isleme yapilirsa zerdiiz, gimis
ipliklerle isleme yapilirsa da simdiiz adini almaktadir.

Murassa ciltler; yakut, zimrit, firuze ve elmas gibi kiymetli taslarla
yapilan bir baska bezeme cesididir. Bu malzemeler mukavva (izerine
yapistirilan derinin muhtelif kisimlarinda yer aldiklari gibi mukavva ve
deri yerine saf altin plakanin tercih edildigi, sonrasinda da Uzerlerinin
yine bu tip kiymetli taslarin kullanilmasiyla da tezyin edildigi 6rnekler
mevcuttur.

3. Tiirk Sanatinda Yazma Tabiri ve Yazma Ciltler

Yazma tabiri “el ile yazilarak ortaya konan her cesit kitap, risdle,
murakka’, mektup, levha ve belgelerin ortak adi” seklinde
tanimlanmaktadir.’® Her ne kadar bu husus kalem ve mirekkep ile
ortaya cikarilan nesneleri kapsasa da ayni tabir “kumas (zerine elle
resmedilerek veya tahta kaliplarla basilarak desenlendirilmis kumaslara
verilen isim” seklinde de zikredilmistir.'* Cilt sanati icinse “deriden
yapilan ciltlerin lzeri sivama varak altini yahut ezme altin siiriilmek
suretiyle kaplanmissa, bdylelerine yazma cilt adi verilir’ seklinde
tanimlama yapilmis olup? “....yerini ezilmis altin ve firca kullanilarak
islenip hazirlanan yazma kaplara birakir’ biciminde de aciklama
yapilmistir.® Bir baska kaynakta ise yazma tanimlamasi “yazma semse
(yazma kab)” olarak isimlendirilmis ve “kitabin her iki deri kabi (izerine,
kalip kullaniimadan fircayla yapilan tezyinat” seklinde verilmistir

9  Ahmet Saim Aritan, “Ciltcilik’”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islém Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 1993), 7/557.

10 QOrhan Bilgin, “Yazma’”, Tiirkive Diyanet Vakfi islém Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 1993), 43/369.

11 Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacilik Sanati, (istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari,
1974), 31.

12 Binark, Eski Kitapgilik Sanatlarimiz, 9.

13 Ugur Derman, Doksan Dokuz istanbul Mushafi (istanbul: Tirk Petrol Vakfi, 2010), 19.
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(Derman, 2013:192).* Yazmalarla ilgili bir diger kaynakta ise yazma
kavrami; “yazma”, “yazma semse” ve “yazma cild” seklinde Uc¢ farkh
bashiga ayrilmistir. Kitabin “yazma” maddesi; “basiimamis, yazilarak
cogaltiilmis” seklinde aciklanirken, “yazma semse” maddesi; “kabartmali
olmayan semse” olarak verilmis, “yazma cild” maddesi ise; “lzerleri
sivama varak altini yahut ezme altin siiriilmek suretiyle kaplanmis olan
deriden cildlere verilen ad” biciminde tanimlanmistir.®® Bu veriler 1siginda
cilt sanatindaki yazma tabiri icin “altin veya boyanin firca yardimiyla diiz
bir satha sahip deri ylizeyine motiflerin naksedilmesi” seklindeki bir
actklamanin icra edilen bu teknigi tanimlamada yeterli olacagi
duslincesindeyiz.

Osmanli Devleti’nin klasik doneminde tam Usllba cekilen ¢icek desenleri,
XVII. ylzyihn baslarina kadar Kara Memi ile birlikte yari stilize olarak
tasarlanmistir. XVII. ylzyilda baslayan Lale Devri ile birlikte Bati sanat
akimlarina kapilarini acan Osmanli, ylzyilin ortalarina dogru barok ve
akabinde rokoko etkisi altinda kalarak el yazmalari, ferman, berat ve
belgelerdeki tezyini unsurlarda farklilasma yasanmistir.® Bu dénemde
Uretilen ciltlerin tezyinati natiralist Usl(ptaki cicek desenlerinden
olusmakta ve birebir gercege yakin resmedilerek gerek tam zeminli
gerekse de semse, kosebent ve salbek gibi muhtelif mevzilerin iclerinde
kullaniimistir. Minyatirli yazmalarin da sik¢a kullanildigi ciltlerde XIX.
ylzyillda ortaya cikan empire sanat akimiyla manzara resimleri de
kendisine yer bulmustur.r’ Bu yizyillarda kullanilan cicek, minyatiir ve
resim gibi Ogeler ciltler Gzerine kalip icerisinde kullaniimadan yalnizca
yazma tekniginde yapilmistir. Desenlerdeki tahribatin dnline gecilmesi
icin Gzerlerine 1ak strtlmis ve bu islemin birkag kez tekrarlanmasiyla da
cildin yiizeyinde cam gibi parlaklik elde edilmistir.2®

Lak, muhteviyatindaki karisimlar sayesinde ciltler tizerine suruldigiinde
saydam bir tabakanin yaninda kizil renkli bir gériiniim de kazandirmakta
ve bu etki ciltler Gzerindeki deseni farkl bir havaya birindlrdigliinden

14 Fatma Cicek Derman, “Cilt Sanatinda Kullanilan Malzeme, Terim ve Tabirler”,
Uluslararasi Cilt Sanati Bulusmasi Sempozyumu—Katalog, ed. Ali Riza Ozcan (istanbul:
Lale Yayincilik, 2013), 192.

15 Mine Esiner Ozen, Yazma Kitap Sanatlari Sézliigii (istanbul: istanbul Universitesi Fen
Fakiiltesi Déner Sermaye isletmesi Prof. Dr. Nazim Terzioglu Basim Atélyesi, 1985),
78.

16 Giilnur Duran, “Osmanli Tezhip Sanatinda Natiiralist UslGpta Cicekler”, Siileyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 31 (2018), 180.

17 Semavi Eyice, “Empire”, Tiirkiye Diyanet Vakfi isldm Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 1995), 11/161.

18 QOzlem inay, Tiirk Islam Kitap Sanatinda Lake Cilt Tasarimlari (istanbul: Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2006) 15.
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dolayi yillar boyunca kullanilan muteber bir malzeme olmustur. Tarihteki
ilk 6rnekleri Misir’daki tahta lahitlerde gorilen lake, sonrasinda Cin’de
de uzun siire kullanilmis ve XV. yiizyilda Timurlular vasitasiyla islam
cografyasina girmistir.’® Her ne kadar Anadolu Selgcuklu Dénemi’nde
ahsap (zerine yapilan kalem islerini korumak icin 1ak kullanildiysa da?®
kitap ciltlerindeki en eski 6érnegi 1468 senesine ait olup Topkap! Sarayi
Miizesi’ndeki Fevaidii’l-Giyasiye adli eserin cildidir.2* Il. Mehmed ve oglu
Il. Bayezid zamaninda iran’dan bircok sanatkar istanbul’a getirtilmis ve
lakenin de Osmanl’ya girisi bu vesileyle miimkiin olmustur.?? Fatih
devrindeki ciltlerde renksiz halde kullanilan 1ak, sonralari gelistirilen
tekniklerle birlikte farkl renklerde de tatbik edilmistir.2® XVIII. yiizyilda
Ali Uskiidari tarafindan ridgani olarak adlandirilan bu teknik, ciltler
lizerinde uygulanmasinin yaninda kalem kutusu, ok, yay, ahsap ve ayna
gibi her tirli objede de kendisine yer bulmustur.

Cilt sanati ile alakali kaynak ve arastirmalarda zikredilen yazma ciltler
siklikla XVII. yizyil ve sonrasina atfedilmis olup gerekli siniflandirmalar
yaptimamistir. Birbirinden farkli dénemlere ait birgok cilt incelendiginde,
muhtelif bezeme unsurlar farkli Gslip ve kompozisyonda kullanilarak
yazma tekniginde ciltlerin Uretildigi gozlemlenmistir. Bu hususla ilgili
olarak lake basligi altinda verilen ciltlerin de aslinda birer yazma olduklari
ve birbirinden farkl tirdeki desenlerle diiz bir satih lizerine altin veya
mubhtelif boyalarin firca ile naksedilerek olusturulduklari ortadadir. Cilt
ylzeyindeki yazmalari dis etkenlerden koruma maksath siiriilen ldkenin
cilt cesitleri arasinda bir baslk olarak verilmesi arkasindaki desenleri
golgede birakmakta ve bir nebze olsun tanimlamalarda da yanilgiya
sebebiyet verdigi duslinlilmektedir. Clinkl lake bashgi altindaki ciltler tek
bir desen ailesinden olusmamakta; minyatir, cicek desenleri, manzara
ve resim gibi birbirinden zengin 6rnekleri muhteviyatinda
barindirmaktadir. Haliyle kaynaklarda adlari gecen nakkaslar da siklikla
Idke ustasi olarak zikredilmektedir.

19 Kemal Cig, “Turk Lake Muzehhipleri ve Eserleri”, Sanat Tarihi Yilligi 3 (1970), 245.

20 Demet Karagag, “Mevlana Mizesi'ndeki Lakeli Selguklu Rahlesi”, Ekev Akademi
Dergisi 35 (2008), 177.

21 Zilleyha Zor, “Tirk-islam Kitap Sanatinda Lake Cilt Tasarimlar”, Osmanlidan
Giiniimiize Kur’an ve Hiisn-i Hat, (Ankara: Diyanet isleri Baskanhg Yayinlar, 2017),
633.

22 Nasser David Khalili vd., Lacquer Of The Islamic Lands; Part One (United Kingdom:
The Nour Foundation in association with Azimuth Editions and Oxford University
Press, 1996), 232.

23 Fulya Bodur, “Osmanl Lake Sanati ve XVIII. Yiizyil Ustadi Ali Uskiidari”, Tiirkiyemiz
(1985), 7.
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Onemle belirtmek gerekir ki 1ak maddesinin yazma ciltleri korumadaki
etkisi blyuktir. Sayet lakede kullanilan 6zel koruyucu olmasaydi
yasanacak olan tahribattan dolayl bu tir yazma ciltlerin de ortaya
cikmasi oldukga gliclesecek ve gliniimiize kadar ulasmasi da bir hayli zor
olacaktl. Bu perspektiften bakildiginda kap icinde gorilen yazmalarin
yalnizca firca ile bezenerek uygulandigl, cildin disina yapilan yazmalarin
ise lak slriilerek muhafaza edildikleri gézlemlenmistir. Kaynaklarda cilt
cesitleri ile ilgili yapilan tanimlamalarda zerbahar ciltlerin de ayri baslik
altinda ele alindigi ve herhangi bir siniflandirma igerisinde
degerlendirilmedigi gortlmustiir. S6z konusu bu cilt ¢esidinin de yazma
cildin alt bashklari arasinda vyer almasi gerektigi tarafimizca
onerilmektedir. Bu tetkikler 1s1ginda yazma ciltler desen ve teknik acidan
ele alinarak; “rumi desenli yazma”, “hatayi kompozisyonlu yazma”, “yari
stilize cicek desenli yazma”, “saz islibu yazma”, “natiiralist / siikife
yazma”, “barok / rokoko yazma”, “zerbahar yazma”, “minyatiirlii

VA4

yazma”, “kalipl yazma”, “aletli yazma”, “hendesi yazma”, “hatti yazma”,
“miilevven yazma”, “resimli yazma”, “serbest desenli yazma”, “kontiirlii /
zerefsanl yazma” ve “cetvelli / zencerekli yazma” seklinde 17 baslik
altinda kategorize edilmistir. Yazma ifadesinin batin bu ciltleri
anlatmaya tek basina yetmeyecegi, yazma basligl altinda tanim iceren
ilave kelimelerle tam tabirin oturacag anlasiimaktadir. Terminoloji
karisikhiginin  giderilmesi  ve  isimlendirmeden dogru cesidin

anlasilabilmesi icin ¢6zim olarak asagidaki liste teklif edilmektedir.
3.1. Rumi Desenli Yazma

Rumi motifleriyle tasarlanan ve siklikla da semse, kosebent, salbek
veyahut bunlardan birkaginin yer aldigi formlarin iclerinde kullanildig
gibi cildin tiim ylzeyini de kapladig tasarimlarin oldugu bezeme tiridur
(bk. Resim 1). Bu yazma ¢esidindeki rumi motifleri yalnizca yazma olarak
birakilmamis, yeksah demiriyle de islenerek desenlere hacim
kazandiriimistir (bk. Resim 2).

Resim 1: Topkapi Sarayr Merkez Kiitiiphanesi, MR4 envanter numarali Mushaf-i Serif’in
cildinden detay. (Ugur Derman, Doksan Dokuz istanbul Mushafi, 5.365)
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Resim 2: B.A.E Sdrika, Abdurrahman el-Uveys Koleksiyonundaki Mushaf’in semse detayi.
(Ugur Derman, Doksan Dokuz istanbul Mushafi, 5.51)

3.2. Hatayi Kompozisyonlu Yazma: Hatayi, peng, bulut ve vyaprak
motiflerinden olusan kompozisyonun semse, kdsebent, salbek veyahut
bunlardan birkacinin yer aldigi formlarin iclerinde kullanildigi gibi cildin
tiim ylizeyinde ya da muhtelif mevzilerde yer alan bezeme turiadir (bk.
Resim 3).

Foto 3: /stanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi T1472 envanter numarali Siyer-i
Arif’in hatayi kompozisyonli yazma cildi. (Abdiilbari Demir, istanbul Nadir Eserler
Kutlphanesi’'ndeki Tirkge Yazmalarda Lake Ciltler, s.41)

3.3. Yari stilize Cigek Desenli Yazma

Tam UslGba cekilen cicek desenlerinin dogadaki hallerine yakin bir
bicimde tasarlanarak olusturuldugu bezeme tiurtdir (bk. Resim 4).
Osmanli Devleti’nde Saray nakkasi olan Kara Memi bu slGbun
dnciilerinden olmustur.?*

24 Giilnur Duran, “Kara Memi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi isldm Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 2001), 24/362.
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Resim 4: Topkap! Saray1 Merkez Kiitliphanesi EH. 2851 envanter numarali yazma eserin
yari stilize cigek desenli yazma cildi. (Gllnur Duran, Osmanl Tezhip Sanatinda Natiralist
Uslupta Cigekler, 5.182)

3.4. Saz Usliibu Yazma

ince, uzun ve sivri yapraklardan olusan kompozisyonun firca ile
mirekkep ya da altinin kullanilmasiyla naksedildigi bezeme turuddr.
Klasik dénem Osmanli tezyinatinda siklikla hatayi kompozisyonlarla
birlikte kullanildigi gibi (bk. Resim 5) yalnizca yaprak deseninin mistakil
olarak da uygulandigi tasarimlar olup (bk. Resim 6), Saray miuzehhibi
Sahkulu tarafindan ortaya koyulmustur.?

Resim 5: Nasser David Khalili Koleksiyonundaki XIX. yiizyilin ortalarina tarihlendirilen ve
Isfahan’da tezyin edildigi diisiiniilen Kur’an-1 Kerim’in saz tsldbu yazma cildi, (sol).
(Lacquer Of The Islamic Lands; Part Two, s5.207)

Resim 6: Nasser David Khalili Koleksiyonuna ait XVIII. yiizyila tarihlendirilen ve
Istanbul’da tezyin edilen Kur’an-i Kerim’in saz iislibu tekniginde bezenmis mahfazasinin
igi, (sag). (Lacquer Of The Islamic Lands; Part One, 1996, 5.238)

25 Fatma Cicek Derman ve Giilnur Duran, “Kara Memi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi isldm
Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari, 2010), 38/283.
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3.5. Natiiralist / Siik(fe Yazma

Cicek gorsellerinin herhangi bir Usliba cekilmeden form ve renklerine
sadik kalinarak dogadaki halleriyle resmedildikleri bezeme tiiriidiir.2
XVII. ylzyll Osmanli Devleti’'nde barok sanat tarzi ile baslayan Bati sanati
etkisi?’” XVIII. yuzyihn baslarinda rokoko ile birlikte agirigini daha da
hissettirmis ve “S” ile “C” kivrimlari basta mimari olmak lizere tiim sanat
objelerinde kendisine yer bulmustur.® Dénemin cicek desenleri de
realist bicimde islenerek yazma eserlerin gerek tezhipleri gerekse de
ciltleri birbirinden farkl cicek ve cicek buketli kompozisyonlarla tezyin
edilmistir. Cicek kompozisyonlarinin muhtelif yerlerine de basta kus
olmak Uzere cgesitli hayvan tasvirleri ve meyve gorsellerine yer verilmis
olup golgeler tarama tekniginde icra edilmistir.2® Ayrica XVII. yiizyilda
Edirne’de cicek yetistiricilig§ine ve c¢icege duyulan sevgiden dolayi
edirnekdri olarak da adlandirilan bu Uslip zamanla tim Anadolu’ya
yayillmistir.3® XVII. yiizyilda cicekler yalin buketler halinde resmedilirken
XVIII. ylzyilda vazo icerisinde veya kurdeleli buketler halinde verilmis,
XIX. ylzyilda ise arma ve madalyon formundaki desenlerle birlikte
kullanilmistir.3* Edirnekari; kitap ciltleri, kubur, cilbent, yazi takimlar,
altlik, yaylar ve muhtelif ahsap ylizeylerde kullaniimis ve tzerlerine 1dk
siiriilerek muhafaza edilmistir.32 Bu tezyini unsur tezhip ve cilt sanatinda
daha cok natiiralist ya da siikdfe olarak adlandiriimistir. XVIII. yizyilda
yasamis olan Ali Uskiidari, Cakeri, Abdullah Buhari ve Ahmet Hazine gibi
sanatcilar da sik(fe tekniginde eser ireten &nemli sanatkarlardir.3
XVIII. ve XIX. yuzyillarda gicek resimlemelerine Atd Yolu ya da Farscadaki
karsihg begenilmis olan pesend iisliibu eklenerek ciceklerin zemin ve
saplari goriilmeyecek sekilde st (ste istiflenerek kompozisyonlar
olusturulmustur3® (bk. Resim 7). Hezargradizade Seyyid Ahmed Ataullah
Efendi bu teknigi Bati sanatindaki rokoko tarzina Tirk karakteri

26 inci Ayan Birol, “Siikiife”, Tiirkiye Diyanet Vakfi isldm Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 2010), 39/258.

27 Nurhan Atasoy, “Barok”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islém Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 1992), 5/81.

28 Hatice Aksu, “Rokoko”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islém Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 2008), 35/159.

29 Erdem Yiicel, “Edirnekari”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 1994), 10/450.

30 Yicel, “Edirnekari”, 10/450.

31 Feryal irez, “Tiirk Stisleme Sanatinda Bir Ekol; Edirnekari”, Antik & Dekor (1995), 97.

32 Sitheyl Unver, “Tirk Sanat Tarihinde Edirnekéari Lake isleri ve Sanatkarlar”, Vakiflar
Dergisi 6 (1965), 16.

33 Mine Esiner Ozen, “Klasik Cilt Sanatimizda Lake”, Antik & Dekor (1990), 79.

34 Fatma Cicek Derman, “Tezhip”, Tiirkiye Diyanet Vakfi isldm Ansiklopedisi (Ankara:
TDV Yayinlari, 2012), 41/67.
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kazandirarak meydana getirmistir.3> Natiralist tslGptaki cicek desenleri
tam zeminli olduklari gibi (bk. Resim 8) semse, kdsebent ve salbek
iclerinde de tasarlanmis®® (bk. Resim 9) ayrica desenin kendisinin form

olusturdugu kompozisyonlara da yer verilmistir.

00

ot |

i

Resim 7: Muhsin Demironat’a ait Pesend Uslibundaki yazma, (sol). (F. Gicek Derman,
“Tezhip” Tirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 2012, c.41, 5.67)

Resim 8: Esad Efendi Koleksiyonu 2682 envanter numarali Divdn-i Fasih’in natiiralist
tsluptaki yazma cildi, (sag). (Turkiye Yazma Eser Kurumu Baskanhgi, Stileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi)

Resim 9: Topkap! Saray! Miizesi Kiitliphanesi, M-93 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in
natiiralist lsldptaki cildi. (Gllseher Kahraman, Kagar Lake Cilt Tezyinati, 5.187)

35 Duran, “Osmanl Tezhip Sanatinda Natiiralist Usl(ipta Cicekler”, 186.
36 Kemal Cig, Tiirk Kitap Kaplari (istanbul: Yapi ve Kredi Bankasi Yayinlari, 1971), 18.
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3.6. Zerbahar Yazma

Zer:¥ altin, bahar:3® yaprak anlamlarini karsiladigindan zerbahar kelimesi
de “altin yaprak” manasina gelmektedir. Birbirini kesen diagonal cizgiler
Gzerine muhtelif olgllerde uygulanan stilize yaprak ve ¢icek
motiflerinden olustugu gibi (bk. Resim 10) ¢izgilerin farkh kalinhkta ya da
farkh acilarda kullanilmasiyla da meydana getirilen bezeme tiiridur (bk.
Resim 11). XVII. ve XVIII. yuzyillarda siklikla goriilen zerbahar yazmalar,
yalin geometrik yildiz desenleriyle de bezenmistir. Kafes formundaki
semselerin birbirlerine bitisik ve ardisik halde devam ettirildigi
kompozisyonlar da yine bu dénemde karsimiza siklikla ¢ikmaktadir (bk.
Resim 12).

Resim 10: Tiirk islam Eserleri Miizesi 4070 envanter numaral Sifa-i Serif'in zerbahar
yazma cildi, (sol). (Bahar ilker, Tiirk islam Eserleri Miizesi Yazma Eser Koleksiyonundaki
Zerbahar Tezyinath Ciltler, s.101)

Resim 11: Tiirk islam Eserleri Miizesi 4070 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in zerbahar
yazma cildi, (orta). (Bahar ilker, Tiirk islam Eserleri Miizesi Yazma Eser Koleksiyonundaki
Zerbahar Tezyinath Ciltler, s.101)

Resim 12: Sakip Sabanci Miizesi 100-0060 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in zerbahar
yazma cildi, (sag). (Ayse Aldemir Kilercik, Baskent’ten Uzaklarda Bir Sanat Merkezi:
Sumnu Elyazmalarinin Ciltleri, Uluslararasi Cilt Sanati Bulusmasi Sempozyumu-Tebligler,
s.45)

3.7. Barok / Rokoko Yazma

Kivrimli hatlara sahip barok-rokoko formlarinin cilt ylizeyine altin ya da
boya ile aktarilmasiyla olusturulan bezeme tirtdur (bk. Resim 13, 14 ve
15). Avrupa’da XVI. yizyilda baslayan barok sanati, Rénesans donemi
klasik sanat anlayisina tepki olarak dogmus ve diiz hatlara nazaran egri
formlar tercih edilmistir. XVII. ve XVIII. ylzyillarda ise bu akimi rokoko
takip etmis ve c¢izgiler daha kivrimh bir bicimde ele alinarak

37 Tiirk Dil Kurumu, “Zer” (Erisim 5 Kasim 2020).
38 Tiirk Dil Kurumu, “Bahar” (Erisim 5 Kasim 2020).
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uygulanmistir. Osmanli Devri'nde baskent istanbul olmak kaydiyla diger
bolgelerde de etkisini hissettiren barok-rokoko sanati; mimariden ig
dekorasyona ve kitap sanatlarina kadar her alanda kullanilmistir.®
Osmanli, Bat'dan aldigi bu formlari birebir taklit etmeyerek 0z
kimliginde harmanlamis ve kendi sanat zevkine gore tezyin etmistir.*
Dénemin tezhiplerinde baskoseyi alan Tirk rokokosu, ciltler Gizerinde de
uygulanmis ve klasik donemdeki semse-kosebent irtibati devam
ettirilerek hatayi, rumi gibi desenlerin yerine realist cicek desenleri tercih
edilmistir.*

Resim 13: Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi, Nafiz Pasa Koleksiyonu, 00003
envanter numarali Mushaf-1 Serif’in barok / rokoko yazma cildi. (Uluslararasi Cilt Sanati
Bulugmasi-Katalog, s.69)

s S

RN
%
»,

Resim 14: Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi, Halet Efendi 0002 envanter numarali
RAmzi’'t-Tahrir ve’t-Tefsir’in barok / rokoko yazma cildi, (sol). (Uluslararasi Cilt Sanati
Bulugmasi-Katalog, s.57)

Resim 15: Sakip Sabanci Miizesi 100-0363 envanter numarali Kur’an-i1 Kerim’in barok /
rokoko yazma cildi, (sag). (Ayse Aldemir Kilercik, Baskent’ten Uzaklarda Bir Sanat

3% Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanati Uzerine Denemeler, (istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 2010), 109.

40 Celal Esad Arseven, “Turk Sanatinda Tezyinat”, ¢ev. Nazli Mirag Umit, Hayat
Mecmuasi 1/20 (Nisan 1920), 390.

41 Sule Aksoy, “Kitap Sislemelerinde Tiirk-Barok-Rokoko Usl(ibu”, Sanat (1977), 135.
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Merkezi: Sumnu Elyazmalarinin Ciltleri, Uluslararasi Cilt Sanati Bulusmasi Sempozyumu-
Tebligler, s.47)

3.8. Minyatiirlii Yazma

Metni agiklama kaygisiyla perspektiften ve birebir gerceklikten uzak bir
sekilde muhtelif kompozisyonlarin uygulandiklari bezeme tiirii olup*
kitap iclerinde yer almalarinin yani sira ciltler Gzerine de naksedilmistir.
Minyatlrli yazmalar cildin tiim ylzeyinde uygulandigi gibi (bk. Resim 16)
semse, kdsebent ve salbek iglerinde de tasarlanmistir (bk. Resim 17).
Klasik donemden sonra cicek resimleriyle birlikte minyattrli yazmalar da
boy gostermis, Safeviler zamaninda ise birgok minyatirli yazma
yapilarak  akabinde Kacarlar doneminde zengin  6rneklerini
sergilemistir.** Bu devirdeki minyatiirlii yazmalar, ciltlerin yani sira kalem
kutulari ve ayna mahfazalari gibi nesneler Gzerinde de kullanilarak; av
sahneleri, hayvan tasvirleri, bahcede piknik ve manzaralar siklikla tercih
edilen kompozisyonlar olmustur.**

Resim 16: Halet Efendi Koleksiyonu 00349 envanter numarali Mihr-ii Misteri’nin
minyatiirli yazma cildi, (sol). (Tlrkiye Yazma Eser Kurumu Baskanhgi, Stileymaniye Yazma
Eser Kiitiphanesi)

Resim 17: Harvard Universitesi Sanat Miizesi, 1964.149 envanter numarali 1533 senesine
tarihlendirilen Hafiz Divédni’nin minyatiirlii yazma cildi, (sag). (Hunt For Paradise Court
Arts of Safavid Iran 1501-1576, 5.184)

42 Fatma Banu Mahir, “Minyatir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Isldm Ansiklopedisi (Ankara:
TDV Yayinlari, 2005), 30/118.

43 Riza Kurtulus, “Kacarlar”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islédm Ansiklopedisi (Ankara: TDV
Yayinlari, 2001), 24/54.

44 sule Aksoy, “Lake isciligi”, Antik & Dekor (1994), 23.
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3.9. Resimli Yazma

Cilt Gizerine mubhtelif renklerin kullanilarak figlr, portre ve manzara gibi
ogelerin herhangi bir stilizasyon yapilmadan birebir gercek¢i ve
perspektifli halleriyle resmedikleri bezeme turtdir (bk. Resim 18). Bu
teknikte tezyin edilmis ornekler siklikla Kacar doneminde goriilmis olup
edebiyat, siir gibi yazmalarin ciltlerinde kullanildigi gibi Kur’an kaplarina
da uygulanmistir. Kacar Doneminde baslayan bu l¢ boyutlu etki Avrupa
ile kurduklari miinasebetler sonucu gelismis ve* empire tslibunun tesiri
altinda ilerlemistir. Osmanli’da ise empire etkisi Bati’da Avrupa, Dogu’da
ise Iran cografyasindan gelerek Tirk tezyinatini etkisi altina almis ve
manzara resimleri basta ic mimaride kullanilirken*® ayni sekilde kitap
bezemelerinde de kendisine yer bulmustur.

Resim 18: Aga Han Koleksiyonu AKM00276 envanter numarali Shabistari Of Giilsen-i’nin
resimli yazma cildi

(Gulseher Kahraman, Kagar Lake Cilt Tezyinati, s.223)
3.10. Kaliph Yazma

Muhtelif mevzilerin kalip, geriye kalan diz satihlarin ise firca ile altin
veya boya kullanilarak farkh tezyini unsurlarla naksedilen bezeme
tirididr. Gomme kaliptan arda kalan diiz satihlarin tezyin edilmesiyle
olusturulduklari gibi (bk. Resim 19), cilt ylzeyinde disi halde olan
desenlerin muhtelif yerlerinin islenmesi (bk. Resim 20) veya soguk baski
tekniginde yapilan ciltlerdeki kalip kontirlerinin renklendirilmesiyle de
meydana getirilen bezeme tlridir (bk. Resim 21).

4 Gene R. Garthwite fran Tarihi; Pers Imparatorludundan Giiniimiize, gev. Fethi Aytuna,
(istanbul: inkilap Yayinlari, 2019), 187.
46 Eyice, “Empire”, 11/161.
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Resim 19: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Lala Ismail Koleksiyonu 420 envanter
numarali Deh-ndme’nin kalipl yazma cildi. (Turkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi,
Siuleymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi)

Resim 20: Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi 1127 envanter numarali Minhacii’l Abidin’in
kaliplh yazma cildi, (sol). (Tirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligi, Manisa Yazma Eser
Kuttphanesi)

Resim 21: Siileymaniye Yazma Eser Kiitliphanesi, Laleli Koleksiyonu, 00016 envanter
numarali Mushaf-1 Serif’in kalipli yazma cildi,(sag). (Tirkiye Yazma Eser Kurumu
Baskanligi, Stileymaniye Yazma Eser Kitliphanesi)

3.11. Aletli Yazma

Deri tizerine kalip kullaniimadan muhtelif el aletleriyle islenen desenlerin
sag ve sol kenarlarina, Uzerlerine veya deri ylizeyinde acilan disi
cukurlarin iclerine altin slriilmesiyle olusturulan bezeme tirddir. Erken
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Devire ait ciltlerde siklikla gorilen bu teknik Klasik doneme kadar tercih
edilen bezeme unsuru olmustur (bk. Resim 22).

Resim 22: Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, MHK 789-2 envanter numaral Zadii'l-
miiséfir’in aletli yazma cildi. (Turkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Vahid Pasa Yazma
Eser Kiitliphanesi)

3.12. Hendesi Yazma

Geometrik orgllerden olusturulan desenlerin cilt ylizeyine altin ya da
boyanin firca ile uygulanmasiyla yapilan bezeme tiriadar. Siklikla kap
iclerinde kullanildiklari gibi kismen de ciltlerin ylzeylerine de
uygulanmustir. (bk. Resim 23 ve 24).

Resim 23: Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi, VHD 1004 envanter numarali h.1010
muiellif hatli Hasiye Ale’s-Sekkaki’nin hendesi yazma cildi, (sol). (Turkiye Yazma Eser
Kurumu Baskanligi, Vahid Pasa Yazma Eser Kuttphanesi)

Resim 24: Vahid Pasa Yazma Eser Kiitiiphanesi, VHD 1004 envanter numarali h.1010
mdiellif hatli Hasiye Ale’s-Sekkaki’nin semse detayi, (sag). (Turkiye Yazma Eser Kurumu
Baskanligi, Vahid Pasa Yazma Eser Kuttiphanesi)
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3.13. Serbest Desenli Yazma

Herhangi bir forma sadik kalinmadan muhtelif desenlerin cildin Gzerine
uygulanmasiyla olusturulan bezeme tirtdir (bk. Resim 25).

Resim 25: [slémi Danisma Meclisi Kiitiiphanesi, 1340 envanter numarali 1826-27 yillarina
ait Mushaf’in serbest desenli yazma cildi. (Persian Lacquer Book Binding; History,
Materials and Styles, 17)

3.14. Hatti Yazma

Kur’an ayetlerinin, Hadis-i Seriflerin, siir ya da edebi metinlerin herhangi
bir kalip icerisinde olmadan cilt ylizeyine firga veya kamis ile yazildiklari
bezeme tiridir (bk. Resim 26).

Resim 26: Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, MHK 4362 envanter numarali Mefétihu'l-
Gayb’in cildinin hattf yazmali sertab kismi. (Tirkiye Yazma Eser Kurumu Bagkanligl,
Manisa Yazma Eser Kitiiphanesi)

3.15. Miilevven Yazma

Sinirlari belli bir form igerisinde yer alan kompozisyonun kendisinden
arda kalan boslukla birlikte zemindeki deri renginden de farkli renkte
oldugu bezeme tiirtidiir (bk. Resim 27).
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Resim 27: Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Pertevniyal Koleksiyonu 0008
envanter numarali Mushaf’in miilevven yazma cildi. (Tirkiye Yazma Eser
Kurumu Baskanligi, Sileymaniye Yazma Eser Kitlphanesi)

3.16. Kontiirlii / Zerefsan Yazma

Hudutlari c¢izgisel olarak belirlenen semse, kosebent veya salbek
formlarinin iglerinde herhangi bir desen olmadan yalnizca deri renginde
birakilarak yapildiginda kontirli (bk. Resim 28), serpme altin ile
dolduruldugunda ise zerefsan olarak isimlendirilen bezeme taradir (bk.
Resim 29). Bu susleme unsurlari siklikla kap i¢lerinde uygulanmalarinin
yaninda nadiren cilt ylizeyine de tatbik edilmistir.

Resim 28: inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi, Ulu Cami Koleksiyonu 50 envanter numarali
Kur’an-1 Kerim’in kap iginde yer alan kontiirlii yazma, (sol). (Tlrkiye Yazma Eser Kurumu
Baskanligl, inebey Yazma Eser Kiitiiphanesi)

Resim 29: Konya Bdlge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, 4015 envanter numarali “Terciime-i
Ravzatii’l-Ahbab fi Siyeri’n-Nebi ve’l-Ashab’in kap icinde yer alan zerefsan yazma, (sag).
(Betill Sahin, Konya Bolge Yazma Eserler Kitliphanesi’'ndeki Halil Hamid Pasa
Koleksiyonu’na Ait Osmanh Cildleri’nden Bazi Ornekler, s.165.)
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3.17. Cetvelli / Zencerekli Yazma

Cildin kenar kisimlarina altin veya muhtelif boyalarla g¢ekilen diz
cizgilerin yer aldigi ve herhangi bir tezyini unsurun da bulunmadig
ornekler cetvelli yazma (bk. Resim 30), cetvelle birlikte muhtelif zencerek
desenlerinin uygulandigl érnekler ise zencerekli yazma (bk. Resim 31)
olarak adlandirilan bezeme tiruddir.

Resim 30: Sultan Ahmed 1 Koleksiyonuna ait 13 envanter numarali Mushaf-i Serif’in
cetvelli yazma cildi, (sol). (Turkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi, Stileymaniye Yazma
Eser Kiitliphanesi)

Resim 31: Manisa Yazma Eser Kiitiiphanesi, 5079 envanter numarali 1802 tarihine ait
Vefeydt'in cetvelli / zencerekli yazma cildi, (sag). (Turkiye Yazma Eser Kurumu Baskanhgi,
Manisa Yazma Eser Kitiiphanesi)

4. Degerlendirme ve Sonug

Tirk cilt sanatindaki yazma ciltlerin olduk¢a zengin bir gesitliligi ihtiva
ettigi ve tim IslAm cografyasinda (retilerek her dénem zengin
orneklerini ortaya koymasi dikkat cekicidir. Yazma ciltler, tek bir tezyini
unsurla tasarlanmalarinin  yaninda siklikla birden fazla slsleme
elemanlariyla da icra edilmislerdir. S6z gelimi semse, kdsebent ve
salbeklerde natiralist UslGpta cicek desenleri kullanilirken arda kalan
bosluklarin  minyatir veya hatayl kompozisyonlu tasarimlarla
olusturulduklari  gibi farkli bezeme elemanlarinin bir arada
kullanilmasiyla da ciltler yazma tekniginde (retilmistir. Bu ve benzeri
tasarimlar igin ayri ayri bashk agilmamis yalnizca kullanilan desen ve
teknik Gzerinden tasnif yapilmistir. Sayet bu sekilde olusturulan yazma
ciltlerin tanimlanabilmesi igin kullanilan siisleme unsurlarinin her birinin
teker teker zikredilmesi gerekmektedir.
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Yazmalar ile ilgili siniflandirmalar yapilirken hususiyetle kitap ciltlerindeki
ornekler Gzerinden gidilmistir. Halbuki ahsap, algi ve siva gibi bircok
mimari ylzeyler de firca kullanilarak slislenmekte ve bu teknige de
kalemisi denilmektedir. Cilt sanatindaki yazma tabirini firca ile yapilan
diger tekniklerden ayiran temel unsur deri olmustur. Yazma ciltler, icra
edilen bezeme unsurlari ve tekniklerin irdelenmesiyle birlikte 17 bashk
altinda toplanarak gorsellerle de desteklenmistir.

Rumi desenli yazmalar; incelenen o6rneklerde agirlikli olarak semse,
késebent ve salbeklerde kullanilimis, zencereklerde ise (g iplik olarak
verilmistir. Akabinde ise yeksah aletiyle motifler islenerek hacim
kazandirilmis ve sanat degeri de daha da arttiriimistir.

Natlralist/Stk(fe  yazmalar realist bicimde resmedilen c¢icek
desenlerinden olusmakta olup kus ve meyveler de formlarina sadik
kalinarak cicek kompozisyonlariyla birlikte kullaniimistir.

Zerbahar yazmalarda deginilen kafes semseler; barok ve rokoko’daki “S”
ve “C” kivrimlarina benzemekte olup Tirk tezyini karakteri kazandirilarak
kullanildiklari muhtemeldir. Stilize nebati motiflerin belli bir sistem
lzerinde ardisik tekrarlanmalariyla olusturulduklari kompozisyonlar da
zerbahar baslhigi altinda degerlendirilmistir.

Figlir, portre ve manzara gibi Ogeler perspektif ve gercekci olarak
resmedildiklerinde resimli yazma kategorisinde toplanmis olup bu
ogelerin stilize edilmis halleri de minyatilirlii yazmalar bashgi altinda ele
alinmistir. Resimli yazmalar siklikla Kacar déneminde kullanilirken,
Osmanllarda ise daha c¢ok natlralist cicek desenleri ve minyatirli
yazmalar tercih edilmistir.

Kalipli yazma basliginda (g farkli teknikten bahsedilmistir. Birinci teknik;
gomme kalibin kullanildig1 ve kaliptan geriye kalan kisimlarinsa muhtelif
desenlerle tezyin edildigi yazmalardir. ikinci teknik; deri tizerindeki disi
desenlerin muhtelif mevzilerine altin sirilmesiyle olusturulmustur.
Uglincti  teknik ise; soguk baski yapildiktan sonra yalnizca kalip
hudutlarinin altin kontiirle tezyin edilmesinden olusmaktadir. Kaliph
yazmalar ile diger yazmalarda kullanilan lake tekniklerinin birbirlerinden
farkli usulde uygulandiklari tahminlerimiz arasindadir. Clnkld kalipli
yazmalarda deri ylizeyine surilen lakin cukur alanlara dolmamasi icgin
firca ile az miktarda surildigi, fakat diiz satihtaki deri Gzerine ise lakin
dolabilecegi alan bulunmadigindan ya akitma yontemiyle ya da fircayla
kat kat slrtlerek cam gibi parlaklik kazandirilmasi tercih edilen bir
yontem olabilir.
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Cilt cesitleri arasinda yer alan rumi-bitkisel ciltlere firca ve altin ile
uygulama vyapildiginda farkli bir yazma cesidi ortaya ciktigindan bu
Uslupta bezenen ciltler de aletli yazmalar bashigi altinda ele alinmistir.

Milevven yazmalar degerlendirilirken kullanilan motiflerin sinirlari belli
olan forma ait alanin birbirinden farkli renkte yapilmasina dikkat edilmis
ve rengin ayirt edici etkisi g6z 6ntinde bulundurularak siniflandirilmistir.
Resim 27’de gorildugl lizere rumi desenlerin Uzerleri yeksah tekniginde
yapilmis, fakat rumi ile zemin birbirinden farkl renkte yapildigi gibi deri
rengi de bu iki unsurdan farkh icra edilmistir. Yapilan siniflandirmalara
gore aslinda bu cilt ¢esidi miilevven yeksah yazma olarak zikredilmesi
gerekmekte olup ilgili gorsel milevven teknigini vurgulamak icgin
verilmistir.

Zerefsan; her ne kadar fircanin deri izerine temasiyla gerceklestirilen bir
tezyinil unsur olmasa da kalip veya herhangi bir aletle yapilmadan
yalnizca serpme yontemiyle cilt ylizeyinde sisleme unsuru olarak yer
aldigindan dolayi yazma kategorisine dahil edilmistir.

Rumi desenli, Hatayl kompozisyonlu, Yari stilize cicek desenli, Saz tslGbu,
Naturalist/SukGfe, Barok/Rokoko, Minyaturll, Hatti, Resimli, Mulevven
ve Serbest desenli yazmalarin tzerlerine birkag kat |3k strtlerek parlak
bir goriinim elde edildigi, bunun yaninda Hatayi kompozisyonlu, Saz
Usllbu, Naturalist/Sukafe, Minyatirli ve Serbest desenli yazmalara lakin
icerisine katilan ilave karisimlarla birlikte farkli bir renk elde edilerek de
bezendikleri gozlemlenmistir. Zerbahar, Kalipli, Aletli, Hendesi,
Kontlrli/Zerefsanli ve Cetvelli/Zencerekli yazmalara ise yalnizca olasi
tahribattan koruma amach kafi miktarda lak saraldukleri tetkik edilen
incelemeler arasindadir. Kap iclerinde yer alan yazmalar yalnizca firca ile
bezenmis, kap dislarindaki yazmalar ise lak slrilerek muhafaza
edilmistir.

Lake teknigini koruyucu olma 6zelliginden ayirip bir bezeme unsuru
yapan faktorler arasinda ya cok sirtilerek cam gibi parlaklik elde edilmesi
ya da icine katilan ilave karisimlarla ciltler (izerinde bir renk etkisi
gostermesidir. Bu ozelliklerinden dolayi lake, cilt sanati arastirmalarinda
ayri bir baslik olarak ele alinmistir. Fakat bu teknigin uygulanabilmesi icin
evveliyatinda yazma’ya muhta¢ oldugu ortadadir. Haliyle asil olan
desenin kendisi oldugundan bu husus g6z 6nilinde bulundurularak
tasniflemeye gidilmistir. 17 baslik altinda toplanan yazma ciltlerin, cilt
cesitleri arasinda bir Ust bashk olarak verilmesi ayni zamanda cilt
cesitlerinin de tek bir isimle tanimlanamayacagl ve birden fazla adla
tarifinin  midmkin olacagl c¢alismamiz sonucu ortaya koydugumuz
Onerilerimiz arasindadir. Cilt sanatindaki yazmalarla ilgili herhangi bir
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siniflandirilmaya gidilmemis olmasi ve gercgeklestirilen incelemeler
sonucu teklif ettigimiz listeler ile cilt ¢esitlerinin yapilacak akademik ve
sanatsal calismalara katki saglayacagi kanaatindeyiz.
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