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"... Simgeler ve Mitler uzaktan da olsa kendilerini belli ederken insani varligin par¢asidirlar ve
insanin Kozmos icindeki herhangi bir varolussal konumunda bunlara temas etmemek miimkiin
degildir."

Mircea Eliade
Ozet

Anadolu cografyasinda Turist Rehberligi, multidisipliner bir yetkinligi gerektirmekle birlikte
arkeoloji ve sanat tarihi disiplinleri, ilgili disiplinler arasinda basat role sahiptirler. Bu iki alanin
beslendigi mitoloji bilgisi ise rehberin yetkinligini percginleyen bir baska disiplindir. Klasik
Yunan ve Roma mitolojisinin yani sira Tiirk mitolojisi de sanat ve mimari eserlerde kendini
gosterir. Tiirk sanat eserlerinin anlagilmasinda, mitolojik arka plan 6nemli bir gorev istlenir.
Rehberlerin, gruplarinin hazirbulunusluk diizeylerine gore bu arka plani giindeme getirmesi icra
edilen turun Kkalitesine olumlu katkida bulunur. Pek ¢ok farkli sanat formlar1 ile
karsilasabilecegimiz Tiirk sanatinda hayvan figiirleri, Tiirk mitolojisinin en dogrudan yansidigi
zengin bir ¢esitlilik arz etmektedir. Ejder, siren, arslan, boga, kartal, kurt, geyik, balik vb.
hayvan figiirlerinin, kaynagi mitolojide bulunan bir sembolizm igerisinde degisik sanat ve
mimari yapi(t)lara yansidigi goriilmektedir. Bu calismada rehberlerin siklikla karsilastiklar
hayvan figiirlerinin mitolojik temelli bir yorumu sunularak her birinin sahip olabilecegi
muhtemel sembolik anlamlar degerlendirmeye tabi tutulacaktir. Gezi ve gozlem neticesinde
Anadolu'da karsilasilan bu figiirlerin mevcut literatiir igerisinde elestirel ve karsilastirmali
incelemesi ¢alismamizin yontemini teskil etmektedir. Sonu¢ olarak Tiirk sanat eserlerinde
bulunan farkli hayvan figiirlerinin rehberler tarafindan mitolojik arka plani gbéz Oniinde
bulundurularak sembolik bir anlam diizeyinde yorumlanabilmesi 6nemlidir ve yalnizca klasik
mitoloji degil ayni zamanda Tiirk mitolojisinin de ayn1 degerde anlatima zenginlik
kazandiracagi aciktir. Bu nedenle rehberlik egitiminde de Tiirk mitolojisinin miifredat i¢inde ele
alimmasi gerekliligi ayrica dikkate sunularak 6nerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Turist Rehberi, Tiirk Sanat1 ve Mimarisi, Tiirk Mitolojisi, Hayvan Figiirii

The Animal Figures and the Mythological Backgrounds Tourist Guides Face in Turkish
Art and Architecture in Anatolia

Abstract

Guiding requires a multidisciplinary competence in Anatolia. Archeology and Art History,
which play a dominant role, are two main disciplines among the related study fields. The
Mythology is one another discipline which reinforce the guiding proficiency. Besides classical
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Greek and Roman Mythology, Turkish one also reflects itself in art and architectural works.
Mythological knowledge plays an important role in understanding Turkish artworks. The fact
that bringing this background to the agenda according to the readiness level of tourist groups'
contributes positively to the quality of the tour. The animal figures, which reflect the Turkish
Mythology in a direct way, present a great variety in Turkish art. Dragons, sirens, lions, bulls,
eagles, wolves, deer, fish etc. are seen in different art and architectural forms within a
symbolism whose source is in mythology. In this study, a mythological interpretation of the
animal figures frequently encountered by the guides will be presented and the possible symbolic
meanings that each may have will be evaluated. The method to be followed is a critical and
comparative literature review depends on travelling and observation. As a result, it is very
important and clear that the different animal figures in Turkish artworks interpreted by guides at
a symbolic level of meaning, considering not only the classical one but also the Turkish
mythological background, will enrich the guides' narrations. So, the necessity of addressing
Turkish mythology in the curriculum of guiding education is also recommended.

Keywords: Tourist Guide, Turkish Art and Architecture, Turkish Mythology, Animal Figure

* Bu caligma, 5-6 Kasim 2020 tarihinde diizenlenen III. Ulusal Turist Rehberligi Kongresinde 6zet bildiri olarak
sunulmustur.

Giris

Anadolu cografyasinda turist rehberligi oldukga genis bir ilgi alan1 ve multidisipliner bir
yetkinlik gerektirir. Arkeolojiden halk bilime, sanat tarihinden mitolojiye birgok farkli disiplin,
rehberlik faaliyetlerini besleyen bilim dallar1 olarak nitelenebilir. Bilhassa sanat eserlerinin ve
mimari yapilarmn tarihi bilgisi ve bu eserlerin sahip olduklar1 siisleme programi ve ¢esitliligi
turist gruplarimin dikkatini en ¢ok ¢eken ozellikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bugiine kadar
sanat tarihi alaninda yapilan g¢aligmalar, siislemede kullanilan bitki ve hayvan formlarmin
gelisiglizel bir bigimde kullanilmadiklarmni, aksine belirli bir siisleme soézIigii dahilinde
eserlerde yer bulduklarii gostermektedir (Inal, 1971). Bu siisleme dgelerinden hayvan figiirleri,
Anadolu'ya yerlesen ilk Tirk topluluklarindan giiniimiize degin pek ¢ok farkli sanat eserinde
degisik teknik ve malzemeyle islenmis ortak bir unsur olarak gézlemlenebilmektedir. Hayvan
figtirlerinin tercihindeki en temel neden ise miisterek bir zihin diinyasinin yansimalarini
barindiran mitolojik arka plandir denilebilir. "Kiiltiir ekolojisinin temel tasi olan mitoloji"
(Bayat, 2019: 10), bu yoniiyle kiiltiirel degerlerin dogrudan aksettirildigi sanat ¢aligmalarinda da
onemli bir yere sahiptir. Nitekim toplumun kiiltiirel kodlarina islenmis olan mitoloji bilgisinden
yoksun her tiirlii degerlendirme bir yoniiyle eksik kalacaktir.

Bu ¢aligmada, mitler i¢inde yer alan hayvan varliginin sanat eserlerinde sembolik anlamlariyla
birlikte yansimalar1 degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Turist rehberlerinin turlar1 esnasinda
karsilastiklar1 hayvan figiirlerinin muhtemel anlamlar1 Tiirk mitoloji bilgisi 15181nda ele alinarak
ilgili eserlerle bagi irdelenecektir. En sik kargilasilan figiirlerden tur programlari ¢ergevesinde
bir segme yapilarak, mevcut kullanimlarin tesadiifi olmadigi, her birinin toplumun kiiltiirel
birikiminin bir yansimasi oldugu sonucu iizerinde durulacaktir. Calismamiz Anadolu cografyasi
ve Tiirk sanat1 ile sinirlt olmakla birlikte herhangi bir zaman sinirlamasi barindirmamaktadir.
Zaman sinirt konulmamasinin nedeni mevcut figilirlerin toplum muhayyilesinde varligim
siirdliirmekte oldugu gergegine isaret etmektir. Yontem olarak da gezi-gozlem ve karsilastirmalt
kaynak incelemesi benimsenmistir.

Tiirk Mitolojisi ve Hayvan Varhgi

Klasik mitolojiyle kiyaslandiginda Tiirk mitolojisinin akademide ihmal edilmis bir disiplin
goriintiisli vermesi bu bilim daliyla iliskili diger arastirmalarin da olumsuz yonde etkilenmesine
sebebiyet vermistir. Ozellikle gegen yiizyilin ikinci yarisindan itibaren arastirmalara konu
olmasi ve yapilan yeni yayimlarla giindeme daha sik gelmeye baslamasi, Tiirk mitolojisinin
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sahip oldugu kuvvetli potansiyelin giin gectikce daha iyi sergilenebilmesine imkan tanimaktadir.
Tiirk mitolojisini diger mitolojilerden ayiran hakim o6zelliklere deginecek olursak; her seyden
once Tiirk mitolojisi akile1 bir mitolojidir. Olaylar ve anlatilar arasindaki Sriintii mantiksiz bir
goriinim sergilemez. Sahip oldugu sembolik anlam Ogelerinin ¢oziimii akla yatkinligini
pekistirir. Bu da Tirklerin etno-psikolojik ve diinyaya bakis acilarinin farkliligi ile izah
olunabilir (Bayat, 2019). Tiirk mitolojisi hiimanist bir mitolojidir ve insan-tanr1 sevgisi esastir.
Tanr sevgisinin yani sira yurt sevgisi de mitoslarda 6n plana ¢ikan bir diger 6zelliktir (Aliyev,
2020). Mitolojilerde siklikla rastlanilan ¢ok tanricilik Tiirk mitolojisinde s6z konusu degildir.
Ancak koruyucu ruhlardan ve demonik varliklardan bahsedilebilir (Bayat, 2019). Bu husus
Ozellikle iizerinde durulmasi gereken bir konudur zira koruyucu ruhlarin yahut demonik
varliklarin tanr seklinde lanse edilmesi Tiirk mitolojisinin biitlinligii i¢inde bir tezat olusturur.
Bunun nedeni ise yapilan Oncii caligmalarda Samanizm'in dogrudan Turk dini olarak
diisiiniilmiis olmast ve samanik unsurlarin ¢ok tanrili bir anlayis cergevesinde yansitilmig
olmasidir denilebilir (Gomeg, 2020). Samanizm konusu zor ve tartigmali bir mesele oldugu igin
bilim insanlar1 arasinda fikir ayriliklar1 ve tartismalar siiregelmistir. Bugiin ulasilan noktada ise
Samanizm artik bir din olarak nitelendirilmemektedir (Uslu, 2019). Daha ¢ok sosyoloji,
antropoloji, halkbilimi ve mitoloji bilimi iginde ele alinabilecek bir kiiltiir seklinde
degerlendirilebilir. Samanizm haricinde dikkat edilmesi gereken bir diger husus Tiirk
mitolojisinin biitiinciil bir yap1 kazanmadan ve tek tanrili bir anlayis diizeyine gegmeden 6nce
kabilelerin kendilerine totem olarak belirledigi doga giiglerine tanrilik isnat etmis olmalaridir.
Bu durum Tiirk mitolojisinde ¢ok tanrili bir goriiniim verir; oysa ilkel bilince sahip kabilelerin
biling diizeyindeki gelisim, onlari ¢ok kavimlilikten bir millete evirdigi gibi, cok tanrili
diigiinceden de tek tanrili bir anlayisa "Gok-Tengri" adlastirmasiyla yonlendirmistir
(Aliyev,2020). Caligmamizin konusu geregi bu tartigmalari burada sonlandiriyoruz. Neticede
mitoloji bir iist baglik olarak tiim bu degerleri ele alan ve kendine 6zgii yontemlerle kiyaslamali
bir inceleme gerceklestiren bir bilim dalidir demekle yetinebiliriz.

Calismamizin asil konusu hayvan figiirleriyle baglantili sanat {iriinlerinin Tiirk mitolojisi i¢inde
nasil degerlendirilebilecegidir. Hayvan varligi dogayla i¢ ice yasayan Tiirk toplumlarinda totem
olgusundan baglayarak giinliik yasam igerisinde en yakin temas edilen bir canli form olarak
tezahiir etmistir. Bu yoniiyle hayvanlarin mitolojik bir gegmisi olmakla birlikte toplum yasami
igcinde siradan bir yeri de s6z konusudur. Dogada hayvanla ortak bir kaderi paylasan insan, bir
anlamda varligmi siirdiirebilmeyi de hayvanlara bor¢lu oldugu bilincini gelistirerek
"hayvanbilimsel bir mitolojiyi" de beraberinde yaratmistir (Roux, 2005). Hayvan varliginin
O6nemini en eski yazitlardan edebi eserlere hemen tiim kayitlarda gozlemlemek miimkiindiir.
Ornegin, hem Bilge Kagan hem de Kiiltigin yazitlarmin dogu yiizlerinde " ...babam Hakanin
askerleri kurt gibi imis..." (Tekin, 2010: 27,55) ifadelerinde bu yakin iligski agik sekilde
goriilebilmektedir. Dikkat ¢eken bir diger unsur, hayvan varligina dayanan koken mitleridir.
Tirk mitolojisinde ecdat-hayvan seklinde tasavvur edilmis birgok hayvan tiriinden soz
edilebilir. Kurt, boga, kartal vb. hayvanlardan tiireyis, Tiirk mitoslarinin en canli anlatim tiirleri
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ornegin, Tiirk mitolojisinde ilk ecdat olarak kabul goren isim
Oguz'dur. Oguz'un ise hem kurt hem de bogadan tiiredigi miti hatta dogrudan kendisinin hem
kurt hem de boga oldugu diislincesi Tiirk mitolojisinde kdken anlatilarinda hayvan faktoriiniin
giiclinii sergilemektedir (Roux,2005). Her haliikarda Tiirk mitolojisinde animalizm kavramiyla
karsilanan, insanlarin hayvanlarla olan 6zel mistik bagi kendini agik¢a ortaya koymaktadir
(Aliyev,2020). Bu bagin zaman igerisinde sanat yoluyla hafizalarda diri tutulmaya ¢alisildigini
bugiine kadar ortaya konulmus eserler tizerinden gézlemlememiz miimkiindiir.

Hayvana yiiklenen 6zel misyonun kokeninin de yine baglangictan itibaren zihin diinyasindaki
kozmik modelin zoomorf bir model iizerinden kurgulanmig olmasidir diyebiliriz. Diinyanin gok
okiizlin boynuzlari iizerinde durmasi yerin zoomorfik sekilde anlagilmasina bir ornektir (Bayat,
2020). Bir diger ifadeyle yer ile okiiz bagdastirilmaktadir. Ejder, okiiz (boga), kartal, balik,

June-2021 Vol:6 No:1 International Journal of Turkic World Tourism Studies

31



Haziran-2021 Cilt:6 No:1 Uluslararasi Tiirk Diinyast Turizm Arastirmalart Dergisi

arslan gibi hayvanlara havi bir kozmos modelinde her birine farkli bir rol bigilerek dinamik bir
diinya modeli yaratilmistir. Bu dinamik kozmik modelin diinya agaci iizerinde gosterimini de
yine birgok sanat {iriinii {izerinde gdzlemleyebilmemiz miimkiindiir. Ornegin, Erzurum Cifte
Minareli Medrese'de bulunan diinya agaci, lic boliimlii olarak tasarlanarak {ist kisma Tiirk
mitolojisinde Tanri'min habercisi olarak kabul edilen c¢ift basli kartal yerlestirilmistir. Agacin
orta kismini dallar tizerine yerlestirilmis baska kus figiirleri siislemektedir. Asag1 kisim ise yer
gjderi diisiincesinin yansimasint buldugu g¢ift ejderle betimlenmistir (Gorsel 1). Boylelikle Tiirk
mitolojisinin kaynaklik teskil ettigi bir kozmik diyagram ve evren imgelemi olusturulmustur
(Ogel, 1994). Hayvanlara yiiklenen rol ve anlamlar 6rnek degerlendirmeler bashig: altinda ayrica
ele almacaktir.

Gorsel 1. Erzurum Cifte Minareli Medrese Mitoloji Temelli Kozmik Model

{ : : H Ejder, Yilan ve Balik:
| i % T AsagiKisim

Sonug olarak hayvan varlig1 Tiirk mitolojisi i¢inde giiglii bir etkiye sahip olmakla birlikte bu
giiclin kendisini dogrudan sergiledigi saha ise sanat ve mimaridir.

Hayvan Usliibu

Tiirk mitos diinyasinda bu kadar etkili olmus hayvan varligmmin sanata yansimamis olmasi
elbette diisiinlilemez. Sanat eserlerinde yerini bulan hayvan figiirlerini degisik form ve
uisliiplarda takip edebilmekteyiz. Bagimsiz bir bigimde sanat tarihi literatiiriinde "hayvan
tislubu" tanimlamasiyla yerini almig olan bu iislibun koklerini yine mitik diislincenin iginde
bulabilmemiz mimkiindiir. "Hatirlatict 6zii aktarma ¢abasi" (Milayim, 1999: 33) seklinde
yorumlanabilecek olan bu iisliiba bagl sanat eserleri bir anlamda hayvan figiirleri aracilig ile
ana kaynaklardan birisi olan mitoloji bilgisini hafizalarda canli tutma misyonunu {istlendigi
sOylenebilir.

Hayvan islibunun tarihi siire¢ igindeki gelisimine bakacak olursak, "hayvanbicimci sanatin
gelisimine" (Roux, 2005: 18) Iskitler ve Hunlarm &nciiliik ettigi tespiti yapilabilir. Literatiirde
Tierstils, Animal Style, Zverinogo Stilia, Style Animal seklinde farkli cografyalarda farkli
dillerde adlandiriliyor olsa bile benzer karakteristik 6zellikler sergiliyor olmasi dogrudan kdken
birligine bir isaret olarak kabul gérmektedir. Yapilan calismalar gostermektedir ki; M.O. birinci
binde ortaya ¢ikan bu iislip Avrupa'nin en batisindan Mezopotamya'ya, Giiney Dogu Asya, Cin
ve Iskandinav iilkelerine, Sibirya'dan Karadeniz kiyilarina kadar genis bir cografyada etkili
olmakla birlikte niifuz alanlarinin jeohistorik konumu da kaynagin Orta Asya olabilecegine
isaret etmektedir. (Miilayim, 1999). Bir bagka ifadeyle ilgili hayvan figiirlerinin Avrasyatik bir
mengeden geldigi soylenebilir (Strzygowski, 1974). Bu islibun en dikkat cekici 6zelligi
mitolojik ya da bilindik hayvanlarin genellikle bir devinim ve hareket i¢inde tasvir edilmis
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olmalaridir. Bu hareketlilik kimi zaman tek bir hayvanin dinamizmini yansitan 6rnekler olarak
gozlemlenebilmekle birlikte kimi zaman da birden fazla hayvanin micadelesi seklinde
yansimalarint bulmustur (Diyarbekirli, 1972). Baz1 6rnekler de ise hayvanlarin uzuvlarinin bitki
motifleriyle birlestirilerek, 6zellikle Islamiyetten sonra, iisliplastirildigini gérebilmekteyiz ki
bunlar rimi motiflerin de kokenini teskil etmektedirler (Coruhlu, 2007).

Gorsel 2. Aksehir Kileci Mescidi

Gorsel 3. Coregibiiyiik Tekkesi

=R Kaynak: Miilayim, (1999), s.149
Kaynak: Miilayim, (1999), s.162

Hayvan tislibunun stilize olarak bitki motifleriyle birlesip rimi motifleri dogurdugu en belirgin
ornek bugiin Aksehir Kileci Mescidi'ne ait kapi kanatlarinda goriilebilir. Cift bash kartal ve
ejder figiirlerinin diger bitki motifleriyle birleserek uzuvlarinin adeta bitkiye karigmasi, bu
islipla birlikte rimi motiflerin kaynagini da gozler oniine serer (Gorsel 2). Yine tekli hayvan
figiirleri i¢inde dinamizmin ve hareketin bériz bir drnegini sergileyen Coregibiiylik Tekkesi'nin
tagkapt kavsarasina hususiyetle yerlestirildigi goriilen geyik figliri hayvan {islibunun
Anadolu'daki ilk ornekleri arasinda yer alir (Gorsel 3). Miicadele sahnesine verilebilecek en
giizel ornek ise hemen her rehberin mutlak stretle Gap programlarinda karsilastigi, Diyarbakir
Ulu Camii'nin dogu kapisina karsilikli olarak yerlestirilmis arslan ve boga figiirleridir (Gorsel
4). Bu orneklerden yola ¢ikarak Anadolu'da 6zellikle Selguklu ¢aginin hayvan figiirleri yontiyle
en biiyiik kaynagini bu iislibun olusturdugunu sdyleyebiliriz (Miilayim, 1999). Ozetle konu
hayvan figiirleriyse, hayvan iislibu g¢ercevesinde sekillenmis ve kaynagini Tiirk mitolojisi ve
kozmogonisinden alan bir sanat anlayisi ile karsi karsiya oldugumuzu agikca ifade edebiliriz.

Gorsel 4. Diyarbakir Ulu Camii

Kaynak: Ciineyt Oguztiiziin
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Tiirk Sanat ve Mimarisine Yansiyan Hayvan Figiirlerinin Ornekler Uzerinden
Degerlendirilmesi

Medeniyetlere besiklik etmis Anadolu, Tiirk sanati ve mimarisinin de en giizel 6rneklerinin
verildigi bir cografyadir. Birgok kiiltiir ve medeniyetin mirasim1 biinyesinde barindiran bu
topraklar, bir bulusma noktasi olarak farkli sanat ve mimari iisliiplarin da etkilesim iginde
olduklar1 zengin bir ¢esitlilik sunar. Bu ¢esitlilik i¢inde Tiirk sanat ve mimarisi hem Orta
Asya'dan getirdigi kok degerler, hem gelirken degerleri arasina kattign On Asya, islam, Iran ve
Mezopotamya'ya ait Ozellikler, hem de Anadolu'da mevcut bulunan Yunan ve Roma
kiiltiirlerine 6zgli unsurlar neticesinde diinya sanat ve kiiltiir tarihi icinde iinik bir yere sahip
olmustur. Bahsi gecen tiim kiiltiir ¢evrelerinin malzeme ve teknik kullanimlarini kendine 6zgii
metotlarla harmanlayan Tiirk sanat ve mimarisi (Gorsel 5) ortaya koydugu essiz eserlerle bugiin
de turizm faaliyetlerinin odaginda olmay1 siirdiirmektedir. Calismamizda bu eserler icinde 6n
plana ¢ikan hayvan figiirleri arasinda en yaygin olanlarindan bir se¢me yapilarak, dayandiklar
kok degerlerin Tirk mitik anlatilar gercevesinde sahip olduklari anlamlar mevcut literatiir
151g¢1nda degerlendirmeye tabi tutulacaktir.

Gorsel 5. Kullanilan Malzeme ve Teknikler

Tas

Tekstil Ahsap

Malzeme
ve
Teknik

Minyatar Maden

Cini ve
Seramik

Ejder

Mitolojik bir fenomen olan ejder, koken fitibariyle Cin kaynaklidir. Nitekim en erken
donemlerde "luu" olarak adlandirilmis olmasit bunun en agik kanitidir (Roux,2015). Cin
mitolojisinin en giiglii karakterlerinden biri olan ejderin, Tiirk mitolojisi i¢ine yerlesmesi
Hunlarin 6ncilleri sayilan Hsiung-nular dénemine dayanmaktadir. Hsiung-nularin Cinliler ile
olan miinasebetleri o kadar yakin ve ileri seviyede gerceklesmistir ki; merkez sehirlerinin
isimleri de Ejder Sehri anlamina gelen Lung-ch'eng’ dir. Yine Hunlarin ejder festivali
diizenledigi bilinmektedir ( Esin, 2001). Ashnda ejder mitolojik bir varlik olarak
Mezopotamya'dan Yunan uygarligina, Hint inanislarindan Alman efsanelerine kadar hemen tiim
diinya mitologyalarinda karsilagilan bir figiirdiir (And, 2012). Kiiltiirlere gore farkli anlamlar
cagristiran ejder, On Asya ve Avrupa kiiltiirlerinde alt edilen kétiiliigii sembolize ederken Cin
ve Tiirk topluluklari arasinda olumlu bir mana tasimaktadir. Ornegin, Hint ve iran mitolojisinde
on ayibi, on koétii seyi temsil eden Aji Dahdka'dan tiireme bir karsiliga sahipken (Golpinarli,
2010) Uygurlarda iyilikle 6zdes ve yaratict giigle iliskilidir (Alsan, 2017). Genel anlamda ejder,
Tirklerde iyilik, bolluk, refah, sifa, gii¢, iktidar, koruma, hayat ve yasam dongiisii, yeniden
dogus gibi olumlu kavramlar1 ¢agristirtr (Coruhlu, 2014; Yo6ndemli, 2006). Ayrica Tiirk
kozmolojisi i¢inde yer ejderi ve gok ejderi bi¢iminde bahar doneminde yer altindan g¢ikarak
gbkyiiziine karigip yagmurun yagmasini ve bolluk, bereketin gelmesini saglayict bir sembol
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olarak diistinlilmiistiir ( Esin, 2001; Coruhlu, 2017). Bununla baglantili olarak Cin'de bol
yagislarin ve bollugun oldugu bahar mevsiminde Nisan ay1 ejdere 6zgiidiir. Bu ay yagan
yagmurlarin bereketle birlikte sifa verici oldugu diisiiniilmiistiir (Onge, 1970). Yine su yapilari
icinde onemli bir yere sahip olan ¢esmelerde ejder bash lilelerin kullanimi ayni baglamda
degerlendirilebilecek bir tercihtir. Ejdere yiiklenen bolluk, bereket misyonuna suyun bekgiligi
de eklenerek hayatin kaynagi olarak kabul edilen ve hemen tiim inanglarda kutsal sayilan suyun
sifa verici 6zelligi bu yolla vurgulanmstir (Onge, 1970; Demir, 2019).

Gorsel 6. Ahlat Mezar Tas1 Gorsel 7. Kirk Budak Samdani

Kaynak: Karamagarali, (1993), s.41

Gorsel 8. Konya Karatay Medresesi Tackapisi

Yasamla ve "evren'le olan bag1 nedeniyle gok carkinin bir ¢ift ejder tarafindan dondiirtildigii
inanci1 yine Tiirk mitoloji ve kozmoloji anlayisi i¢inde yerini almustir ki ejdere, evren isminin
verilmesinin nedeni de budur (Giiltepe, 2015). Bu yoniiyle Tiirk sanatinda sik tercih edilen ¢ark
sembolizmi ile de ejder bagi kurulabilir. Ejder Tiirkler i¢in o kadar asli bir unsur haline
gelmistir ki; zamani dlgmek i¢in kullandiklar1 takvimin de bir yilina karsilik geldigi goriiliir.
Boylelikle ejderin hem zaman ile olan bagi hem de gokle aldkali olarak bolluk ve bereket
kavramlar1 ile olan iliskisi vurgulanmstir (Oney, 1992; Esin, 2004). Divanii Lagat-it-Tiirk'te
(2006) ejder yilinin bolluk, bereket ve yagislarin bol oldugu bir yil seklinde tanimlandigini
gormekteyiz. Rehberler, tur programlar1 esnasinda ejder hakkindaki tiim bu olumlu algimin Tirk
sanat ve mimarisindeki sayisiz yansimasiyla karsilagsmaktadirlar. Kalelerden hanlara,
dariissifalardan medreselere, saraylardan mezar yapilarina kadar birgok mimari 6gede ve yine
corten, musluk ve samdan gibi islevsel bagka elemanlar {izerinde ejder figiirine rastlamak her
zaman miimkiindiir. Ornegin, Orta Asya'daki benzer uygulamalarm devanu niteliginde olan
Ahlat mezar taglar1 (Gorsel 6) tizerindeki ejder figiirleri, sanatta gelenegin devamliligi ve mitik
diisiincede ruhun gdgiin kutbuna yiikselme arzusunun bir tezahiirii (Esin, 2004) seklinde
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yorumlanabilir. Yine Haci Bektasg-1 Veli Kiilliyesi'nde bulunan Kirk Budak Samdani (Gorsel 7)
iizerindeki ejder baslar1 aym1 mitolojik arka plamin IslAimi doénem yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Ejder bagli, cam seklindeki bu samdanin manevi bir siilalenin, Kirk Abdal'm
simgesi olarak kirklar meydaninda yakildigi bilinmektedir. Budist Uygur Yitiken ibadeti ile
olan benzerligi oldukca dikkat ¢ekicidir (Esin, 2004). Aslinda Bektasi kiiltiirii icinde ejdere
yiiklenen anlamin genis bir yelpazede eski Hint ve Iran ejder miicadelelerinden Eti efsanelerine,
Hristiyan aziz menkibelerinden Cin ve Uygur ejder anlatilarina kadar biitiinlestirici bir anlayisla
algilandig1 goriilebilir (Ocak, 2002). Osmanli donemine ait bu ejder basli samdan, ayn1 zamanda
dekoratif bir unsur olarak rafine bir sanat zevkinin yansitilmasi bakimindan da olduk¢a
onemlidir (Yondemli, 2006). Islami donem iginde yukarida da degindigimiz iizere figiirlerin
stilize edilerek kullanildig1 6rneklerin varligi bilinmektedir. Figiirii dogrudan kullanmak yerine
en belirgin 6zelliklerini vurgulayarak sanatli bir bigimde aktarmak ¢ogu kez tercih edilen bir yol
olmustur. Konya Karatay Medresesi'ndeki tackapida da bu stilize etme isine ejder figiirii
tizerinden giizel bir 6rnek sunulmustur (Gorsel 8). Govdeleri birbirine dolanan iki ejder burada
siislemenin bir parcasi olarak baslar1 kullanilmaksizin uygulanmistir (Coruhlu, 2014). Dikkat
ceken bir diger unsur bu gévde uzantilarinin kifi yazili "Allah" lafziyla birlestirilmis olmasidir.
Bu da bize daha 6nce degindigimiz, Uygur sanatinda ejder motifinin yaratict giiglerle birlikte
kullanilmas1 geleneginin bir Anadolu ve Islami donem cesitlemesine isaret etmektedir.

Siren

Tirk sanat literatiiriine Siren kavramiyla giren bu mitolojik varlik, aslinda kokleri oldukga
derinde olan anlat1 geleneginin de énemli bir parcasidir. Sireng, Humay, Hiima (Ogel, 2014, c.1:
121,122) isimlendirmeleriyle de anilan bu kadin basl kus viicutlu mitik figiir, Tiirk mitolojisi
icinde dnemli bir yere sahip Umay Ana kiiltiiyle baglantilidir. Yalniz hemen baslangigta 6nemli
bir hatirlatma yapmak gerekir ki; Tiirk sanatinda genellikle siren olarak adlandirilan bu
fenomenin, Yunan mitolojisindeki habis ve kotiiciil ruhlar olan sirenlerle (Schwab, 2006, c.2)
higbir bagi s6z konusu degildir. Nitekim Tiirk mitolojisinde sirenler, bek¢i, koruyucu, ugur ve
talih getirici, sefkatli vb. olumlu anlamlara sahiptir (Oney, 1992). Bir diger dikkat edilmesi
gereken husus, Umay Ana'nin bir tanriga olarak degil, bir koruyucu ruh, bir iye veya Manas
Destani'nda gectigi sekliyle "Umay ene periste’” (Beydilli, 2015: 582) bir melek bi¢iminde
disiinmek gerekliligidir. Zira ¢aligmamizin basinda Tiirk mitolojisinin ¢ok tanrilt bir 6zellik arz
etmedigi hatirlatmasinda bulunmustuk.

Gorsel 9. Gevher Nesibe Medresesi‘'nde Sergilenen Gorsel 10. Hudavend Hatun Kiimbeti
Cini Siren

Kaynak: Onkal, (2015), 5.528
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Umay Ana'nin yeryliziine kanath bir kus bigiminde indigi inanci (Bilgili, 2019), Tiirk sanati
icinde goriilen kadin-kus figiirlerinin de onun bir atribiisii oldugu fikrine bizleri sevk etmektedir.
Ayrica genellikle bu figiriin  bagaltak ya da iiskiif diye tanimlanan Umay Ana'nin
sembollerinden {i¢ dilimli bir tacla betimlenmesi (Miilayim, 1999), bu diisiinceyi destekleyen bir
baska 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk sanat ve mimarisinde, kalelerde ve saraylarda
kullanilmis olmast onun koruyucu ve bereket getirici yoniine bir atif olarak yorumlanabilir.
Konya ve Nigde kalelerinde tas iizerine islenmis bigimleri ya da Selguklu saraylarinda ¢ini
iizerine duvar siisleme unsuru olarak kullanilmis halleri (Gorsel 9) yaygin 6rneklerdendir. Yine
Nigde Hudavend Hatun kiimbetinde goriilen siren figiiriinii de (Gorsel 10) mezar sembolizmi
icinde Umay kiiltiiyle yakin iliskili olarak "gdkyiizii seyahatini yaptiran refakat kusu" (Oney,
1992: 52) bi¢iminde degerlendirebiliriz. Tiim bunlara ek olarak Tiirk sanati i¢inde siren
figiirlerine yer verilen bir baska uygulama alanmi olarak vakvak {isliibu olarak nitelendirilen
bezeme tiirii dikkat ¢ekmektedir. Bu bezeme iislibu kapsaminda siren ornekleri goriilebildigi
gibi, arslan, balik, kartal vb. hayvanlara da rastlanmaktadir. Efsdnevi vakvak agacina
dayandirilan bu islap, mitolojik anlatilarda sikilikla deginilen hayvanlarla iliskilendirilmis ve
Tirk sanat ve mimarisinde tas, seramik, maden, ahsap, kumas, hali, kitap sanatlari vb.
uygulamalarda kendine yer bulmustur (Yazar, 2007).

Kartal

Genel anlamda Tiirk mitolojisinde kus, Tanri'nin elgisi olarak kabul gériir (Roux,2005). Biirkiit
ya da biirgiit olarak da isimlendirilen kartal ise birgok kus arasinda dogrudan Gok Tengri'nin
semboliidiir (Boratav,2016; Bayat,2020). Tanr1 ve gok ile olan bagi nedeniyle de gilinesin,
hakimiyetin, gili¢ ve iktidarin simgesi seklinde tasavvur edilmistir (Beydiz, 2016). Kartalin her
seyden once Tirklerde milli bir sembol oldugu sdylenebilir. Tiireyis efsanelerinde Altaylarda
Telett Tirklerinin, Yakutlarin bazi soylu boylarinin ve Goktiirklerin ig¢inde yasayan ve Cin
kaynaklarinca onlarin bir pargasi kabul edilen Sato Tiirklerinin kartaldan tiiredikleri inanci s6z
konusudur (Ogel, 2014, c.1; Bayat, 2020). Bu da ecdat-hayvan inanis1 yoniiyle kartali kutsal bir
konuma yiikseltmektedir. Altay kartallarinin basinda iki iri kulagin mevcudiyeti (Esin, 2004) bir
bakima ecdat-hayvan olarak da kabul goren kartala bir sahsiyet kazandirma cabasi olarak
yorumlanabilir. Ustelik bu kisilestirme egilimi Anadolu Selguklu sanatinda karsilastiginmiz iri
kulakl: kartal figiirlerinin kaynagina da bir isaret sayilabilir.

Kartalin bahsi gectigi sekilde Tiirk boylar1 arasinda totem hayvan olarak kabuliiniin yan1 sira
arma bigiminde de kullanildigim gérmekteyiz. Ozellikle siyasi otoritenin bir sembolii stiretinde
kullanilan kartal, Anadolu cografyasinda Selguklularin ve Artuklularin armasidir (Oney, 1992).
Ibn Bibi'nin Selguknamesi'nde yer alan "Saltanat cetrinin kartali sultanlarin giinesi iizerine
kanat germis, devlet gdlgesi salmisti." (Anadolu Selguki Devleti Tarihi, 1941: 89) ifadesi
kartalin, sultanin ve onun nezdinde devletin bir sembolii olarak algilandigini gostermektedir.
Bununla birlikte, yapilan giincel kaz1 ¢aligmalar1 sonucu elde edilen saray ¢inileri {izerinde "es-
sultan" yazili ¢ift bash kartal motifleri bu figilirin dogrudan hiikiimdar sembolii olarak
kullanildigina isaret etmektedir (Arik, 2000; Peker, 2009; Cayci, 2019). Yine bugiin Diyarbakir
Kalesi'nde goriilen kartal figiirleriyle Artuklu sikkeleri tizerindeki ¢ift basli kartallar
Artuklularin da kartal bir iktidar simgesi olarak gordiigiiniin kanit1 niteligindedir (Oney, 1992).
Kartalin ¢ift bagh olarak tasvirinin kaynagin1 Orta Asya Budist ikonografisi ic¢inde takip
edebilmekteyiz ( Esin, 2004). Nedenleri iizerine bugiine kadar farkli goriisler ileri siirilmiistiir.
Uzmanlarin bir kismi bu durumu simetri tutkusuna baglarken, bir kism1 koruyucu ve egemenligi
temsil eden giiciin birlikteligi olarak degerlendirmistir. Bunlara ek olarak evlenme yoluyla eril
ve disil gii¢lerin birlesmesi yoluyla siyasi giiclin artmas1 ya da yon simgeciligi ile baglantili
olarak doguda ve batida hakimiyetin sembolii goriisleri ileri siiriilmiistiir (Ogel, 2014, c.1;
Beydiz, 2016; Oney, 1992). Turist rehberlerinin tiim bu sembolik anlam atiflar1 ¢ercevesinde
kartali, kalelerde, saraylarda, hanlarda, medreselerde, camilerde, tiirbe ve mezar taslarinda ve
sikkelerde siklikla gormeleri miimkiindiir. Ince Minareli Medrese Tas ve Ahsap Eserler
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Miizesi'nde sergilenen Konya Kalesi'ne ait ¢ift basli kartal (Gorsel 11) ile Divrigi Turan Melek
Dariigsifasi'nda bulunan stilize ¢ift bagh kartal (Gorsel 12) hem Tiirk mitolojisinin sanata
yansimalar1 agisindan hem de Tiirk sanatinin Anadolu'da gegcirdigi seriivenin anlagilmasi
bakimindan olduk¢a énemli 6rneklerdir.

Gorsel 11. Konya Kalesi'ne Ait Cift Bagli Kartal — Gorsel 12. Divrigi Turan Melek Dariisgifasi

Arslan

Avrslan tiim kadim kiiltiirlerin sanatlarinda siklikla yer verdigi ve kokeni mitik anlatilarin iginde
bulunabilecek yaygin figiirlerden biridir. Arslanin hem biitiin olarak hem de post, yele, penge
bilinmektedir. Yunan mitolojisinde Herakles'in Nemea arslaninin postunu kusanmasi giiciin ve
cesaretin bir temsili sayilmigtir (Schwab, 2006, ¢.1). Bu evrensel anlam Tiirk mitolojisi i¢in de
gecerlidir. Tiirkler ¢cok deger verdikleri, ecdat-hayvan sinifinda gordiikleri arslan1 aym1 zamanda
isimlerinde de ¢ok sik kullanmislardir. Arslan aynm1 zamanda Uygur hakanlarinin da unvani
olarak kullanilmistir (Esin, 2004: 215). Arslan ile kurulan 6zdeslik, yele ve sa¢ benzerligi
neticesinde uzun sa¢in Tirkler arasinda yaygin olarak tercih edilmesine de yansmmistir (
Coruhlu, 2017). Bir Kirgiz destan1 olan ve neredeyse tiim Tiirk boylar1 arasinda bilinen Er-
Tostiik destaninda da aymi 6zdesligi gorebilmekteyiz. Arslan-Tostiik seklinde de ¢agrilan Er-
Tostiik'e mavi arslan (goksel arslan) denmesi aynm1 zamanda arslanin gok ile olan bagina bir
vurgu olarak kabul edilebilir (Roux, 2005). Gok unsuru ile olan bagi arslam1 ayni zamanda
giines ve aydinligin bir sembolii haline getirmistir. Tirk sanati i¢inde arslan ve giinesin
birlikteligini yansitan bircok Ornekle karsilasmaktayiz. Ozellikle Anadolu Selguklulari
doéneminde II. Giyaseddin Keyhiisrev'in (1237-1246) bastirdig: sikkeler ve insa ettirdigi imaret
yapilarinda bu birliktelige rastlamaktayiz. Sir-i Hursid (arslan-giines) olarak da isimlendirilen
bu tasvir, sikkelerin (Gorsel 13) dogrudan bagimsizlik ve hakimiyet sembolii oldugu hesaba
katildiginda ¢ok daha anlamli bir hal almaktadir (Oney, 1992).

Arslanin kimi zaman kanath bicimde tasviri yine gok ile olan bagina bir atif olmakla birlikte
giiciiniin de bu yolla artirilmasina bir isarettir. Zafer kazanan konumda olusu iyinin kotiiye,
aydinligin karanliga iistiin gelmesi baglaminda olumlu bir anlam barindirir (Coruhlu, 2014).
Tiirk mitolojisinde arslanin koruyucu 6zelligi, hayat agacinin koruyucusu, ruhlarin gokyiiziine
teslimi gibi rolleri de ona yiiklemistir (Oney, 1992; Parla,2015). Erzurum Yakutiye Medresesi
tackapisinda bulunan arslan ve hayat agaci birlikteligi bu anlayis1 yansitan giizel bir 6rnektir.
Yine ruhlar ile olan bagi nedeniyle mezar taglarinda siklikla kullanilan figiirlerden biri de
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arslandir. Bilhassa Bektasi mezar taslarmin arslan figiirlii olusu Alevi-Bektasi gelenegi icinde
ozellikle "Haydar" (arslan) lakabiyla bilinen Hz. Ali'ye bir atif bigiminde ele alinabilir (Beydiz,
2016). Arslanin koruyucu, cesur ve zafer kazanan &zelligi Islamiyet ile birlikte Hz. Ali'nin
nezdinde miisahhas hale getirilmistir. Koruyucu vasfi kaleler ve kervansaraylara da
yansimigtir. Anadolu'da mevcut kalelerin pek ¢ogunda arslan figiirii siisleme programi ig¢inde
kendine yer bulmustur. Kervansaraylarda da tackapi, ¢orten vb. elemanlarin arslan
betimlemeleriyle hareketlendirilmesi siisleme sozliiginiin - mitolojik temelli zenginligini
sergilemesi agisindan énemlidir. Selguklu dénemi eserlerinden olan ve Taghan adiyla da bilinen
Cay Kervansaray1 tagkapisi tizerinde yer alan arslan figlirii (Gorsel 14) koruyucu anlayisin
sanatli yansimalar1 arasinda 6n plana ¢ikmaktadir.

Gorsel 13. Cesme Miizesinde Sergilenen
Sir-i Hursid Gorsel 14. Cay Kervansaray1 Arslan Figiirii

Boga

Tiirk mitolojisi i¢inde ecdat-hayvan vasfiyla bilinen ve ozellikle boylarm kurucu isimleri ile
6zdeslestirilen boga, Tiirk sanati1 i¢inde de 6zel bir yere sahiptir. Uygurlarin atas1 Buka (boga)
Tekin, Oguzlarin kurucu atasi Oguz Kagan tiim mitik metinlerde boga ile baglantili
sunulmustur. Nitekim 6zde Uygur adindaki "gur" kokii ile Oguz isminin "guz" kismi ayni
kokten tiireme olarak boga anlamina gelmektedir (Bayat, 2020). Bu da bize boganin kutsal bir
hayvan olarak boylarin ongunu halini aldigin1 ve kurucu kahramanlar ile 6zdes hale geldigini
gostermektedir (Aliyev, 2020). Bu kutsallik atfi Tiirkler arasinda erken donem sanat iiriinlerinde
kendine yer bulmus ve Pazirik sanat iiriinleri iizerinde mitolojik bir varlik seklinde tasvirleri
yapilmustir (Ogel, 2014, c.1).

Kozmoloji anlayisi iginde yeri ve yer unsurlarini temsil eden boga, mikro 6lgekte de vatanin
sembolii olmustur (Bayat, 2020). Mitik anlatilarda bir diinya modeli ¢izen ve Kiyiisd (diinya-
bogas1) olarak gegen, diinyayr tasimakla gorevli olan boganin, Behmiit isimli bir baligin
tizerinde durdugu inanci (Gorsel 15) birgok sanat eserinin de konusu olagelmistir (And, 2012).
Ozellikle Osmanli dénemi kitap sanatlar1 iginde sayisiz &rnegi sunulan bu model, mitolojik
anlatilarin sanat iizerindeki etkisinin zaman istii oldugunu gostermesi bakimindan dikkate
degerdir. Kurucu babalar ve diinya ile olan iligskisinin yan1 sira Oguz Kagan'm annesinin Ay
Kagan olmasi boganin ay ile olan bagin1 da olusturmaktadir (Bayat, 2020). Ayin hilal bi¢imi ve
boganin boynuz sekli arasindaki benzerlik de boynuz- ay birlikteliginin bir tezahiirii seklinde
kendini gostermistir (Bilgili, 2019). Cami alemlerinin boynuz bi¢iminde olusu bu iliskinin
Islami donem sonrasinda hafizalarda canli tutulduguna ve Tiirk mitik anlatilarn bir sekliyle
yeni inang sistemi iginde yasatildigina bir kanit mahiyetindedir. Turist rehberlerinin en sik
ziyaret ettigi mekanlar arasinda yer alan camilerin alem orneklerinde (Gorsel 16) bariz boynuz
formu kullanilmasi bilhassa selatin camilerinde ve baska biiyiilk Olgekli camilerde siklikla
karsilasilan bir durumdur.
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Gorsel 15. Diinya-Bogas1 Ornegi Gorsel 16. Bursa Emir Sultan Camii Alemi

Kaynak: And, (2012), s. 81

Boganin Tiirkler arasinda Alplik ongunu ve 6zellikle tuglarda hem boynuz hem de kuyruk
formuyla egemenlik sembolii oldugu agiktir. Boga biitiiniiyle ve uzuvlartyla giiciin ve iktidarin
timsalidir. Yalniz burada dikkat etmemiz gereken 6énemli bir konu vardir ki; degerlendirmeye
tabi tutacagimiz boga figiiriiniin hangi kompozisyon iginde nasil verildigidir. Oney'e gore
(1970), boga birlikte kullanildig1 figiirlerle birlikte olumlu ya da olumsuz anlam
kazanabilmektedir. Ornegin, insan figiiriiyle birlikte kullamldiginda olumlu bir ¢agrisim
yaparak ayi1, Ziihre (Veniis) gezegenini veya Boga burcunu temsil edebilmektedir. Kartal ya da
arslan gibi giines ve 151k sembolil olan hayvanlarla birlikte kullanildiginda ise olumsuz bir
anlama biirinerek karanligi ve yenilgiyi sembolize etmektedir. Her iki durumda da Tiirk
sanatinin  vazgecilmezleri arasinda yerini almig olan boga, rehberlerin her yerde
karsilasabilecegi yaygin ve giiglii bir figlirdiir.

Kurt

Ogel'in tammlamasiyla "Kurt, Tiirk mitolojisinin en énemli semboliidiir." (Ogel, 2014, c.1: 45).
Kurt, Tiirk mitolojik sistemi iginde iki ana rolle giindeme gelmektedir. Bunlardan ilki bagkaca
hayvanlarda oldugu iizere ecdat-hayvan vasfi tasimasi, digeri ise koruyucu ve yol gosterici
olarak totem misyonunu istlenmesidir (Bayat, 2020). Oguzlarin kurt olarak isimlendirdikleri
hami roliindeki bu hayvan, diger Tiirk boylar arasinda "bori" veya "borii" olarak anilmaktadir.
Borii, yigitlik, biiyilikliik, tistiinliik anlamlarinda kullanilmis ve 6zelde Kirgiz Tiirkleri arasinda
yigit ve seckin kisilere "K&k Borii" unvani verilmistir (Ogel, 2014, c.2: 146,147). Kok Borii
yahut Gok Borii bir yonden de Tiirkler arasinda yaygin olan ve devlet teskilatlanmasinin
temelini olusturan kut anlayisi ile iliskilendirilebilir. Gokten, Tanri'dan alinan kut, ecdat fikriyle
0zdes bir bigimde Tanr1 oglu motifini zihinlerde canlandirir ve idarenin mesriiyetini de toplum
icinde tesis eder. Bu noktada kurdun gok ve Tanri ile olan bag: agiga ¢ikmakta ve Gok Borii,
griye calan mavi renkle Bozkurt tanimlamasiyla kutsalliginin arka planini gézler Oniine
sermektedir (Bayat, 2020; Ogel, 2014, c.1).

Koken mitleri baglaminda c¢aligmamizin basinda belirttigimiz ve Orhon yazitlarinda kurda
yiiklenen savas hamiligi fikri, ordu, askerler ve kurt arasindaki siki iligkinin de bir kaniti
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mahiyetindedir. Tiirklerin sancaklariin tepesine altindan mamul kurt basi takmalar1 kurda
duyulan sayg1 ve giivenin ve de verilen degerin bir baska yansimasidir (Coruhlu, 2014; Ogel,
2014, c.1). Ayni zamanda bdyle bir sancagin egemenlik ve hakimiyet anlamlarina geldigini Cin
ve Tiirk iliskileri iizerinden dgrenmekteyiz. Cin imparatorunun Istemi Kagan'dan sonra gelen
oglu Tardu'ya (576-603) altin kurt bash bir sancak gondermesi onu Goktiirk hakani olarak
tanidiginin bir gostergesidir (Kafesoglu, 2010: 102). Kurdun bu sekilde degerli bir madenle
figliratif olarak kullanilmasi elbette erken donem sanat faaliyetleri i¢inde de kurtla ilgili
eserlerin verildigini gosterir. Bilhassa Tiirk sanatinda kurdun ejderle birlikte kullanilmig olmasi
ve kurt bagli ejder figiirlerinin milattan 6nce birinci bin yillarina kadar takip edilebiliyor olmasi
Tiirk kiiltiirindeki derin gegmisinin sanat iizerinden bir yansimasi olmasi bakimindan oldukca
onemlidir (Esin, 2004). Giiniimiize geldigimizde Kurt kiltiiniin hala Anadolu'da cesitli el
sanatlar1 aracilifi ile canli tutulduguna sahit olmaktayiz. Selguklu baston sanati geleneginin
yasatildigi Ahlat'ta kurt basl baston (Gorsel 17) imalatinin siirdiiriilmesi bu kadim figiiriin
zihinlerdeki canliligini gostermesi agisindan kayda degerdir. Yine Anadolu'da sembolizmin en
derin manada yasatildig1 ve yansitildig: bir baska el sanati olan halicilik islerinde kurt kiiltlintin
izlerini siirebilmekteyiz. Kurt agz1 olarak tanimlanan ve stilize edilmis sembolik motifin (Gorsel
18) kurtla baglantili koruyucu, yol gosterici, kurtarici ve mutluluk getiren anlamlarinda
dokunmasi kurdun toplum bilincindeki siirekliligine bir vurgudur. Nitekim Aliyev'in tespitinde
oldugu tizere "Motif, mitin icerigini hafizada restore etmek icin kullandigi sifreli bilgidir."
(Aliyev, 2020: 218).

Gorsel 17. Ahlat Bastonu Gorsel 18. 19. y.y. Kurt Agz1 Motifli Hali
(Elazig Miizesi)
A3, e N

Geyik

Tiirk mitolojisinin i¢inde kutsal sayilan hayvanlar ziimresine dahil edilebilecek olan 6nemli
totem hayvanlardan biridir. 10. yy. sonlarinda Runik alfabeyle yazilmis kaynak metinlerden biri
olan Irk Bitig'de geyik, Gok Tengri ile yakin iligki i¢inde gosterilmistir (Roux, 2015). Kut
anlayisi ile iliskili oldugu gibi, Tiirk hanedanlarinin agik talihinin ve ebedi olma 6zleminin agik
bir igareti olarak da kabul edilmistir. Tiirk¢e "sigun” olarak da isimlendirilen geyigin, kendi
adiyla anilan ve kutsal dagda yetistigine inanilan, 6liimsiizliik otu olarak bilinen "sigun otu'" ile
beslendigi goriisii geyigin oliimsiizliik ile bagdastirilmasina ve ebedi olma isteginin bir sembolii
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haline gelmesine neden olmustur (Esin, 1978). Yine samanik gelenegin en 6nemli 6gelerinden
biri olan geyik, samanin ruh esi olarak kabul edilmis, saman kiyafetlerinde ve ayinlerde
kullanilan malzemelerde geyik uzuvlarma yer verilmistir (Ogel, 2014, c.1; Gémeg, 2020).

Tiirk topluluklari arasinda kutsiyet atfedilen bu hayvan, ayni zamanda dogru yolu gosterici
vasfiyla da bir¢ok anlatinin konusu olmustur. Ornegin, siirgiin avi yapan Hun avcilarina bir
bataklig1 salim bir bicimde gegmelerine ve Iskit yurduna varmalarina rehberlik etmistir. Ayni
sekilde Giiney Sibirya mitlerinde geyigin pesinden giden geng¢ avci, onun sayesinde bir yol
bularak cennet gibi bir yeri kesfeder (Miilayim, 1999; Ogel, 2014, c.1). Bu en eski anlati
geleneginde geyige bigilmis dogru yolu gdsterme misyonunun Anadolu hikdyelerine de
yansidigini ve hafizalarda canli tutuldugunu agik sekilde gorebilmekteyiz. Anadolu'da geyige
yiiklenen bu anlamla birlikte don degistirme (therianthropy) hikayeleriyle de geyik ile manevi
onder arasinda bag kuruldugu goriilmektedir. Meshur Abdal Musa ve Kaygusuz Abdal
hikayesinde geyige ok atan Gaybi isimli beyin oglu, onu dergdha kadar takip eder ve attig1 oku
Abdal Musa'nin elinde bulur (Gorsel 19). Gaybi, Abdal Musa'nin manevi rehberliginde tasavvuf
diinyasinda Kaygusuz Abdal olarak bilinen kisiye doniigiir (Atabek, 2011). Tasavvufl inang
cevrelerinde 6nemli bir figiir haline gelen geyik, Abdal Musa'nin ¢agdasi olan Geyikli Baba'nin
da binek hayvami olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Esin'in (2004) Taocu bir azize benzettigi
Geyikli Baba'nin, Bursa'ya gelerek Orhan Bey'in saray avlusuna oliimsiizliik sembolii sayilan
kavak veya c¢inar agaci dikmesi ayni anlami tasiyan geyikle pekistirilmistir. Alevi-Bektasi
gelenegi i¢inde arslan figiiriiyle birlikte kullanilan geyik, hosgorii, baris ve mastmiyetin bir
sembolil olmustur (Beydiz, 2016). Bektasiligin Yesevilik ile olan bagi gbz oniine alindiginda
Niksar Coregibiiyiik Tekkesi kavsarasina yerlestirilmis geyik figiirii (Gorsel 3) cok daha anlaml
bir hal almaktadir (Miilayim, 1999). Geyigin bu inang temelli ve kokiinii Tiirk mitlerinden alan
ozelligi, atfedilen kutsiyetle birleserek onun zaman igerisinde farkli sanat kollarmma konu
olmasimi saglamistir. Pazirik halisindan buyana Tiirk hali sanati icinde énemli bir figiir olan
geyik, Selcuklu ve Osmanli dokuma sanatlarinda mevcut art anlamli niteligi ile hali ve
kilimlerin ana karakterlerinden biri olarak kullanilagelmistir (Gorsel 20).

Gorsel 19. Abdal Musa ve Kaygusuz Abdal Gorsel 20. 15. y.y Geyik Figiirli Kilim
Menkibesi

Kaynak: Atabek, (2011), s. 141 Kaynak: Yetkin, (1980), Levha,17

June-2021 Vol:6 No:1 International Journal of Turkic World Tourism Studies

42



Haziran-2021 Cilt:6 No:1 Uluslararasi Tiirk Diinyast Turizm Arastirmalart Dergisi

Bahk

Altay Yaratilis Destani'nda "...Bu diinyanin yamna, yaratilmis ii¢ balik./ Bu biiyiik baliklarin,
iistiine diinya konmus,/ Baliklar ¢ok biiyiikmiis, diinyaya destek olmus. ..." (Ogel, 2014, c.1:
466) dizeleriyle diinyanin yaradilisi ile olan siki bagina vurgu yapilan balik, kendisine yiiklenen
farkli anlamlar1 olumlu bir paydada biinyesinde toplar. Daha once boga baslhiginda Behmiit
ismiyle degindigimiz diinyay1 tasidigina inanilan biiyiik baligin, Tiirk mitolojisine Kuzey-Dogu
Asya'da yasayan ve balina gibi bilyiikk balik avciligi yapan topluluklardan etkilesim yoluyla
dahil oldugu kanaati yaygindir (Ogel, 2014, c.1). Kozmik okyanus fikri cercevesinde, Tiirk
mitlerinde diinyanin bu ugsuz bucaksiz suyun iizerinde ne ile desteklendigi sorusu kimi zaman
ona sarilmis yilan veya ejderle, kimi zamanda dev su kaplumbagasi ya da balikla cevaplanmaya
calisilmistir (Giiltepe, 2015). Bu baglamda yer alt1 ve sularla olan bagi agiga ¢ikan baligin,
diizen, refah, kismet, bolluk ve bereket kavramlarinin sembolii olarak yansimasi hem anlatilarda
hem de ortaya konan sanat eserlerinde kendini gostermistir (Coruhlu, 2017). Ay ve ay dongiisii
ile olan bag disiiniildiigiinde ise yeniden dogusun ve {iremenin bir simgesi seklinde
algilanmaktadir (Esin, 2004).

Tiirk sanat ve mimarisinde dile getirilen olumlu anlam evreninde ¢esitli imaret yapilarinda ve
ozellikle Tirk ¢ini sanatinda yer bulan balik, farkli kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir.
Birer ticaret yapisi olan kervansaraylarda siklikla kullanilan balik figiirii, ona yiiklenen bolluk
ve bereket anlamimin bir yansimasi seklinde degerlendirilebilir. Selguklu ¢ini sanati i¢inde
sonsuzluk ve bereketin sembolii kabul edilen hashas motifiyle birlikte kullanilmis olmasi
(Gorsel 21) yine es anlamli bi¢imde refah ve bolluga bir atif seklinde yorumlanabilir (Arik,
2007).

Gorsel 21. Balik ve Hashas Motifli Cini
(Kubad Abad, Biiyiik Saray)

Kaynak: Arik, (2000), s.187

Sonuc ve Oneriler

Tiirk sanat ve mimarisinin beslendigi kaynaklar arasinda mitolojinin 6zel bir yere sahip oldugu,
ortaya konulmus eserler lizerinden agik bir bigimde goriilebilmektedir. Mevcut eserlerin
mitolojik anlatilarda korunmus etnik hafizayr yansittigi aciktir. Bu bakimdan Tirk sanat ve
ikonografisinde mitoloji sozliigliniin tislip, bicim, ekol farkliliklar1 olsa da yogun bir bi¢cimde
kullanildig1 bir vakiadir. Calismada degerlendirmeye tabi tutulan figiirlerin her biri miistakil bir
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calismanin konusu olabilecek potansiyele sahip orneklerdir. Cok yonlii olan bu konunun
arkeoloji ve sanat tarihi calismalari, folklor arastirmalari, mitoloji bilimi tespitleriyle
detaylandirilmas1; Anadolu'nun Tiirk donemi sonrasi islim inancryla tanigmasi nedeniyle hem
yerel sanat mirast hem de Asyatik etkiler haricinde Islami etkilerin de hesaba katilarak
degerlendirilmesi elzemdir. Disiplinler arasi sonuclarin biitlinciil bir yaklagimla analizi daha
isabetli neticelere ulasmamizda yardimeci olacaktir. Incelenen figiirler ve bu figiirlerin
kullanildig1 eserler g6z oniine alindiginda aralarinda siki bir iliski oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
llgili figiirlerin sanat iiriinlerinde gelisigiizel kullanilmadiklari, her birinin, kokiinii Tiirk
mitolojisinden alan anlam diinyas: icinde bilingli bir tercihin sonucu oldugu anlasilmaktadir.
Turist rehberlerinin  bu  sozliige hakimiyeti ilgili eserlerin anlagilmasinda ve
yorumlanabilmesinde biiyiik katki saglayacaktir. Turist gruplarinin hazirbulunusluk diizeylerine
gore, Tiurk mitolojisinden ilham bulan sanat ve mimari Ogelerin anlatimina ayrica yer
verilmesinin tur kalitesine olumlu yansiyacag: sdylenebilir. ilave olarak rehberlerin bu alanda
basarili programlar yiiriitebilmeleri i¢in Turizm Rehberligi boliimlerinde klasik Yunan ve Roma
mitolojilerinin yani sira bagimsiz bir ders olarak Tirk mitolojisine yer verilmesi 6nem arz
etmektedir. Bu dersin Sanat Tarihi ve Ikonografi dersleriyle es giidiimlii olarak okutulmasi
rehberler adaylarinin disiplinler arasi yetkinligini gelistirecegi gibi, yorum kabiliyetlerini de
artiracaktir. Kendi kiiltiirel degerlerine asina rehberlerin iilke tanitiminda ¢ok daha basarili igler
ortaya koyabilecekleri degerlendirilmektedir.
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