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Bu calismada Bat1 Resim Sanatinda cehennem kavraminin ele alinis bigimleri, farkli ressamlarin
eserleri iizerinden incelenerek ¢oziimlemeler yapilmis, Dogu Sanatinda s6z konusu kavramin ele
alinig sekli farkli minyatiirlerde, tasvirlerde incelenmistir. Buonamico Buffalmacco, Dieric Bouts,
Hans Memling, Jan van Eyck, Hieorymus Bosch gibi ressamlarin eserleri incelenerek cehennem
konusunu nasil yansittiklari {izerinde durulmustur. Ressamlarin eserleri vasitastyla toplumun inanig
seklinin sanatina nasil yansidig1 hususunda 6rneklere yer verilmistir. Caligmada ressamlarin yapmig
olduklar eserler resimsel agidan degerlendirilerek resim ¢oziimlemesi yapilmis ve bu dogrultuda
cehennem kavraminin nasil ele alindigi arastirtlmistir. Pek ¢ok toplumda ele alinan cehennem
kavraminin resimsel agidan yorumlanig bi¢imindeki benzerlikler ya da farkliliklarin karsilastirilmasi
resim analizleriyle ortaya ¢ikarilmistir. Islim inancinda cehennem kavrammin nasil ele alindigt
arastirilmig; bu baglamda Ahval-1 Kiyamet adli eserde yer alan cehennem tasvirleri {izerinden veriler
elde edilerek Bati Resim Sanatindaki Orneklerle karsilagtirma yoluna gidilmistir. Cehennem
kavraminin Bati Resim Sanatinda ve Dogu Sanatindaki tasvir edilisi, teknik agidan ve igerik
bakimindan incelenerek benzer yonleri arastirilmigtir.
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In this study, the way in which the concept of hell is handled in Western Painting Art is analyzed by
examining the works of different painters, and the way in which the concept is handled in Eastern
Art is examined in different miniatures and depictions. The works of painters such as Buonamico
Buffalmacco, Dieric Bouts, Hans Memling, Jan van Eyck, Hieorymus Bosch were examined and
how they reflected the subject of hell. Examples are given about how the belief of the society is
reflected in the art through the works of the painters. In the study, the works of the painters were
evaluated from a pictorial point of view, and the painting analysis was made and how the concept of
hell was handled in this direction was examined. The similarities or differences in the pictorial
interpretation of the concept of hell, which is considered in many societies, have been revealed
through picture analysis. It has been researched how the concept of hell is handled in Islamic belief;
In this context, data was obtained from the depictions of hell in the work called Ahval-1 Kiyamet
and compared with the examples in Western Painting Art. The depiction of the concept of hell in
Western Painting and Eastern Art has been examined in terms of technique and content, and similar
aspects have been researched.
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1. Giris

Toplumlar deger yargilari, inandiklar1 Ol¢iitler ve yasama bakis agilariyla duygularina sekil vermislerdir.
Bu dogrultuda yasadigi toplumdan etkilenen sanatgilar da eserlerinde s6z konusu yasayis ve bu yasayisin
getirdikleri ile eserlerine yon vermislerdir. Insanlik var oldugundan beri kendini ifade etmek icin farkli
yollar izleyen insan, resimsel bir ifade bi¢cimini de benimsemis ve yasadiklarini resim yoluyla bir nevi belge
niteligine tasimustir. ilerleyen zamanlarda gelisen ve degisen inang sisteminin getirdigi anlayisla insan,
yasayis bigimini de farkli bir boyuta tasimistir. Ortagagda okuma yazma bilmeyenlere inang degerlerini
ogretmek icin gerceklestirilen resimler, insanlara bu hususta rehberlik etmistir. Incil’den sahnelerin kilise
duvarlarina ya da Altar Panosu ad1 verilen agilir kapanir paneller iizerine resmedilerek ifade edilmesi,
toplumlarin benimsedigi inan¢ unsurlarint bugiline kadar tagimistir. Bu unsurlar kilisenin etkisini
vurgulamakla kalmamis, aym1 zamanda ortamdaki manevi atmosferi de giiclendirmistir. Bat1 resim
sanatinda siklikla karsilasilan dini tasvirlerde Incil’den sahneler betimlenirken mahser, cennet, cehennem
gibi kavramlar da pek cok farkli bicimde ele alinmistir. Gotik- Ortagag, Ronesans gibi donemlerde de
goriilen dinsel resim drnekleri, mimari yapilarin tavanlarinda, duvarlarinda siklikla yer bulmustur. Inang
baglaminda 6liimden sonra bir hayatin olabilecegi distincesi, kutsal kitaplarda yer alan metinlerden de
ogrenilerek resimlere aktarilmistir. Iyinin ve kétiiniin ayrimi, insanin diinyada nasil bir yasam siirmesi
gerektigi, Tanrinin kurallarina kars1 gelmenin beraberinde getirecegi durumlar s6z konusu resimlerde tasvir
edilmistir. Glinahkar olanlarin cehennemde nasil cezalandirilacagi, gilinahsizlarin cennette nasil
miikafatlandirilacagi gibi konular resimsel bir iislupla insanlara aktarilmistir. Bu yoniiyle dini resimler,
insanlar1 uyarici, bilgilendirici bir rol iistlenmistir.

Dinler tarihi; ister ilahi dinler isterse ilahi olmayan dinler seklinde gruplandirilsin, i¢eriginde ceza ve 6diil
sistemlerinin oldugu kurallar biitiiniidiir. Soguk ya da sicakla cezalandirmanin yapilacagi bir yer olan
cehennem, diinyada yasak olarak kabul edilen eylemlerin bedeli olarak karsimiza cikar. ilahi dinler olarak
kabul edilen Musevilik, Hiristiyanlik ve Islam’da bu kurallar Zebur, incil ve Kuran’da agiklanmistir. Kutsal
kitaplarda detaylar1 anlatilan ceza yontemleri sanat tarihinin ilgisini ¢ekmis ve konu olarak ele alinmustir.
Dinlerin kendi i¢inde cografya, kiiltiir, donem ve siyasi agidan ya da diger dinlerle olan iliskisi
incelendiginde sanatsal ifade bicimlerindeki farkliliklar1 veya benzesik yonleri dikkat cekmektedir. Dinsel
metinlerde kavramlarin birbirleriyle uzak—yakin iligkisinin bi¢imlerde ele alinirken algilama bi¢imlerinin
birbirinden ayrilmadigi, yontemsel olarak benzerliklerin bu algilama bigimini destekledigi goriilmektedir.

Incil’de yer alan konularm tasvir edilisiyle Ortagag’da okuma yazma bilmeyen insanlarin dinsel metin
iceriklerinin gorsel hafizayla okumasi saglanmstir. Islam’da ise hem Kuran’da hem hadis kaynaklarinda
gecen metinler erken dsnemde minyatiirlerle grsellestirilmistir. Ilahi dinlerin kitaplarinin bu metinlerinde
ele alinan konular arasinda mahser, cennet ve cehennemin siklikla islendigi goriilmektedir. S6z konusu
kavramlar arasinda cehennem kavrami ele alimig ve betimlenis agisindan farkli inanislarda ornekler
sunmaktadir. Cogu ressam, resimsel elemanlarin kullaniminda, olusturduklar1 kompozisyonlar ile fantastik
bir diinyanin kapilarin1 agmigtir. Dini konularin ele alinis bigiminde toplumlarin inanis sekilleri, deger
yargilar1 belirleyici bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Kisinin 6liim sonrasi bir hayatinin olacagi inanisi
ve bu durumla siire gelen kavramlar dizisi pek ¢ok toplumda kendini gdstermektedir. Cogu inanista yer
alan 6liim ve sonrasinda yasanan olaylar, yargi, cezalandirilma, miikafatlandirilma gibi kavramlar; cennet,
cehennem gibi kavramlarla iliskilendirilmis ve toplumlara 6giit verici bir resimsel anlati bigimine
doniigmiistiir. Cok tanr1 ve tek tanri inancinin oldugu bazi toplumlarda 6liimden sonra 6len kisinin sonraki
yasam seriiveninin anlatildig1 pek ¢ok resim bulunmaktadir.

“Tek tanrili dinlerde Sliimden sonraki yasamla baglantili olarak, bu diinyada giinah isleyenlerin veya
kétiiliik yapanlarm cezalandirilacagi yere cehennem denilmistir. Cehennem kelimesi koken olarak Ibranice
(Gehinnom) olup, aslinda Ibranilerin giinah isleyenleri, suclulari, kurban edilenleri attiklari, Kudiis
dolaylarindaki Hinnom vadisidir. Fakat zamanla bu kelime anlamsal degisime ugramis ve 6te diinyada
suclularin cezalarini ¢ektigi yer olmustur.” (Harman,2012:175)
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Oliim sonras1 yasam inancmnin var oldugu inamslarda iyilik ve kétiiliik kavramlar: ¢ogunlukla &liimden
sonra kisinin yasamini nerede, hangi sartlarda gegirecegini belirleyen 6nemli belirtegler olmustur. Cennet
ve cehennemin var olusu da iyi ve kdtiiniin karsiligini1 bulacagi yer olarak tanimlandigindan eserlerdeki
tasvir edilis bigimleri, insanlara 6giit verici bir yaklasim olarak sekillenmistir.

2. Bati ve Dogu Sanatinda Cehennemin Yansitilmasi

Cehennem kavrami, resim sanatinda farkli donemlerde kendini gostermistir. Meydana getirilen resimler
incelendiginde, cehennem kavraminin benzer sekilde sonraki donemlerde de yer buldugu goriilmektedir.
Ortagcagdaki resimler iizerinden bakildiginda cehennem kavraminin betimlendigi eserlerle
karsilasilmaktadir. Bu eserler icerisinde yer alan italyan ressam Buonamico Buffalmacco’nun Cehennem
1simli freski s6z konusu kavrami detayli bir bigimde yansitmaktadir.

Tablo 1: Buonamico Buffalmacco, Cehennem (Hell), Camposanto, Pisa, Fresk, 1300’ler.

Kaynak: HoIIingsorth, 2009.
“Ortagagda cehennem kavrami ¢ok sey ifade ediyordu. Yalnizca vaizlerin korkung anlatimlariyla degil,
cesitli iskence ayrintilar igeren gorsel betimlemelerle de bu ifade pekistirilmistir.” (Hollingsworth, 2009:

206)
Buonamico Bufalmacco’nun Cehennem isimli bu freski bigimsel olarak incelendiginde; resim diizleminin

5 boliime ayrildig1 gozlemlenmektedir. Sol {ist kdse ve ona paralel bir bigimde konumlanan sag iist kdsede
betimlenen sahnelerin yani sira ayn1 konumlandirilis sekli sol alt ve sag alt olmak tizere boliimlendirilerek
sahneler betimlenmistir. Orta merkezde yer alan yaratigin diger figiirlere oranla daha biiytik tasvir edilisi,
g0zii, diger boliimlerden gezerek vurguyu merkeze almayi saglamistir. Dikey olarak konumlandirilan
figiirler, onlarin yer aldig1 mekandaki yatay siitunlarla dengelenmistir. Figiirlerdeki asir1 hareketlilik, tasvir
edilen durumdaki korku ve caresizligin anlatilmasi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda, hareket
olgusu kargasa ortamindaki duygu anlatimin gii¢clendirmistir.

Cehennem kavramini detayli ve olabildigince korkutucu gdsteren bu duvar resmi, izleyiciye cehennemi
anlatirken, ayni zamanda gilinah islememeleri hususunda bir ikaz gorevi de istlenmektedir. Ellerinde
mizrakvari aletler tutan farkli yaratiklar ve bir cukurda toplanan c¢aresiz insanlar sag alt koseye
konumlandirilmistir. Gilinahkar insanlar1 kuyuya atarak ¢ikmalarina izin vermeyen yaratiklar ve ¢ikmak
i¢cin miicadele eden insanlarin beyhude ¢abasi gozler oniine serilmistir. Yine diger boliimlerde i¢ organlari
parcalanan, yilanlar tarafindan sarmalanan insanlar yer almaktadir.

Cehennem freskindeki goriiniimlere benzer sahnelerin oldugu bir diger resim, Roénesans Ddnemi
ressamlarindan Hollandali ressam Dieric Bouts’un Cehennem isimli resmidir. Resim incelendiginde
Buffalmacco’nun Cehennem freskinde yer alan korku dolu atmosfer ve diinya dis1 varliklarin igkencelerine
benzer sahnelere rastlanmaktadir.
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Tablo 2: Dieric Bouts, 1450, Cehennem, 115x69,5 cm, Ahsap Uzerine Yaglhiboya, Lille: Giizel Sanatlar Miizesi

Kaynak: Cumming, 2008.

“Bu eserin Bouts’a ait belgelenmis ancak yok olmus Son Yargi triptiginin bir pargasi oldugu zannedilmisti.
Panel, Giizel Sanatlar Miizesi’nde sergilenen bir ¢ift resimden biridir; digerinde cennet betimlenmistir.”
(Cumming, 2008: 114)

Eser ele alindiginda, 3 (ii¢) asamali bir kompozisyon semasinin benimsendigi ve vurgunun merkeze
odaklanmasi i¢in tiggen bir yap1 olusturuldugu goriilmektedir. Resmin arka boliimiinde ejderhaya benzeyen
yaratiklarin insanlar1 agsagi attigi sahne giderek uzaklasan ve kiigiilen figiirler desteklenerek derinlik etkisini
arttirmistir. Eserin solunda yer alan ¢ukurdan yiikselen alevlerin arasinda beliren insanlar, giinahkar
olanlarin atese atilmasinin anlatildig1 kutsal metinleri 6rnekler niteliktedir. Resmin merkezinde ise yine
farkli yaratiklarin insanlara iskence ettikleri sahne yer almaktadir. Gilinahkarlarin cezalandirilist o kadar
acimasiz betimlenmistir ki figiirlerin yiiz ifadeleri bu savi desteklemektedir. Cirilgiplak, ¢aresiz bir bigimde
resmedilen insanlara muhtemelen seytan olarak tasvir edilen yaratiklar tarafindan saldirilmakta ve insanlar
korku icinde bagrismaktadirlar. Dini resimler, insanlara kutsal metinlerde gegen olaylar1 anlatmalari
acisindan oldukca Oonem tasmmistir. Bu hususta cehennem tasvirleri, s6z konusu metinlerdeki anlatilisi
giiclendirmek ve insanlari uyarmak i¢in korkutucu bir bi¢imde yapilmistir denebilir. Resimsel agidan
bakildiginda renk kullanim1 agisindan incelendiginde ressamin genel olarak koyu ve mat bir alanda figiirleri
On plana ¢ikarmak ve olay1 vurgulamak acisindan daha agik renkleri tercih ettigi goriilmektedir. Isik golge
degerleri bakimindan yine figiirleri ve onlarin yiiz ifadelerindeki aciyr yansitmak icin 1s181n figiirlere
yogunlastirildig: dikkat cekmektedir. Boylelikle kompozisyon, figiirlerin konumlandirilis bigimi ve hareket
olgusunun yani sira 151k golge ve renk kullaniminin da anlatim1 gii¢clendirmek i¢in olduk¢a 6nemli bir araca
doniistiigli goriilmektedir.

Bir diger resim Ronesans Donemi ressamlarindan Flaman ressam Hans Memling’in yapmis oldugu
Kiyamet Triptigi adl1 eserdir.
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Tablo 3: Hans Memling, Kiyamet Triptigi, 1467-1471, Mese Pano Uzerine Yagliboya, 222x160 cm, Pomeranya
Miizesi, Danzig.

Kaynak: Charles, 2012.

“Bu triptigin ilham kaynag1 van der Weyden’in Beaune altar panosudur. U¢ panoyu bir yarim halka
olusturan bedenler doldurur; bir yanda “Erdemlilerin Cennete Alinis1”, diger yanda “Lanetlilerin
Cehenneme Atilis1” yer alir.” (Elhiiseyni, 2012: 82)

Glinahkar insanlarin cezalandirilisinda diger resimlerde betimlenen sahnelerin ele alinis sekli agisindan
benzer bir yaklasim mevcuttur. Yarginin neticesinde cennet ve cehenneme gidecek olan insanlarin tasviri
ayrintilt bir bigimde yansitilmistir. Eser, teknik agidan incelendiginde 3 (ii¢) bdliimden olugmustur.
Yargiin oldugu sahnede merhamet isteyen caresiz insanlarin yer aldigi goriiliirken, sol tarafta cennete
giden insanlar resmedilmistir. Resmin sag tarafinda giinahkarlarin atese atiliginin betimlendigi cehennem
boliimii yer almaktadir.

Sekil 3’ten Ayrintilar

Eserde cehenneme atilan insanlarin dehsete kapilmis ifadeleri, korku dolu bakislar1 ve ¢aresizligi, onlar
ates kuyusuna c¢eken yaratiklarin acimasizligiyla zit bir durum olustururken, giinah isleyenlerin sonlarinin
bu tasvirlerdeki gibi olacagi insanlara anlatilmaktadir. Figiirlerin olusturdugu girift yapi, kargasanin ve
resimsel derinligin vurgulanisi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Jan van Eyck’in The Last Judgement (Son Yargi) adli eseri, cehennemin tasvir edilisi agisindan dikkat
cekici Ogeler tasimaktadir. Giinahkar olanlarin cezalandirilis ani, ressamin eserinde ayrintili olarak
betimlenmistir.
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Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436282

Eser ele alindiginda, iki parcadan olusan bir anlatiy1 temsil ettigi goriilmektedir. Bir yanda ¢armiha
gerilenlerin betimlendigi diptikte diger tarafta glinahkar olanlarin cezalandirilisi betimlenmektedir. Resmin
sag alt kosesinde giinah isleyenlerin garesizligi ve acimasizca cezalandirilisi figiirlerin ifadeleriyle
vurgulanmustir.

Tablo 4’ten Ayrinti.

“Kuzey Avrupa’da yasayan yagli boyanin dncii isimlerinden Jan van Eyck, kendi tasvirlerinden olusan yeni
bir The Last Judgment yaratir. Resmin sag alt kdsesinde iskelet devin kanath kollar1 altinda kalan ters
donmiis beden formlar1 goriiliir. Giinahkar ruhlari temsil eden bu bedenler farkli cezalarla kivranirken tasvir
edilmistir.” (Gotthardt, 2018, https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-11-nightmarish-depictions-hell-
art-history)

Cehennemin anlatildigi bir diger resim, yine bir bagska Ronesans Donemi ressami olan Hieronymus
Bosch’un yaptig1 Diinyevi Zevkler Bahgesi isimli eserinin sag tarafindaki Cehennem resmidir.

“Eski Holladalilar sanatta Incil’in cennet ve kurtulus sahnelerini resimlerine tasimay1 ¢ok severlerdi. Bosch,
insanin ruhundaki ugurumlari, giinahkarligin1 ve hatalarini olaganiistii carpici resimlerle betimlemis ve
boylelikle cehennemi yeryiiziine tasimistir. (Krausse, 2005: 27-28)
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Tablo 5: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi: Cehennem, 1510-15, 219x96 cm, Panel Uzerine Yagliboya,
Madrid: Prado Miizesi.

Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi: Cehennem, 1510-15, 219x96 cm, Panel Uzerine Yagliboya, Madrid:
Prado Miizesi. Ayrinti.

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/ae/El_jard%C3%ADn_de_las_Delicias%2C_de_El_B
0SC0.jpg

Gorsellerde goriildiigii gibi glinahkarlarin yukaridan asagiya dogru adeta dokiildigi goriilmektedir. Bu
durum giinahkar kullarin giinahlartyla agirlasarak diistiigli ¢agristmini yaptirirken, cehennemin yer altinda
olusu inanci, mitolojik acidan da dikkate deger bir noktada yer almaktadir. Yunan mitolojisinde cehennem
Hades ile iliskilendirilmektedir. Hades yer alt1 tanris1 olarak mitolojide yer aldigindan cehennem de s6z
konusu yer alt1 sehrinin ad1 olmustur, bu durumun olusmasindaki ana unsur Hades’in ayni zamanda 6liiler
iilkesinin de ad1 olmasidir.

“Hades iilkesi Asphodel, Tartarus ve Elysium olmak iizere iice ayrilir. Olen insanlar, fani yasamlarinda
iyilerse Elysium'da, ne kotii, ne de iyilerse Asphodel'de yasamlarimi stirdiiriirler. Zeus ve Olimpos
tanrilarinin diismanlari, katiller vb. kisiler ise ceza olarak Tartarus'a atilirlar. Ayrica Hades'in tilkesinde
Phlegeton (ates irmagi), Lethe (unutus irmagi) ve tanrilarin adina yemin ettikleri kutsal irmak Styx bulunur.
Zeus gibi Hades de insanlara riiyalar gonderir. Diisler yer alt1 diinyasindan ¢ikarken iki kapidan gegerler.
Boynuz kapidan c¢ikanlar giizel, iyi riiyalar, fildisi kapidan c¢ikanlar kot riiyalardir.” (2021,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hades)

Resme doniilecek olursa; Hieronymus Bosch’un diinyevi olmayan fantastik bakis agisinin yansimalarinin
cehennem tasvirinde agikca ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

“Bir triptigin sag kanadi. Fonda siiren kargasa oniinde, ayrintili 1stirap ve utang sahneleri gosterilmektedir.”
(Cumming, 2008: 120)

Hieronymus Bosch’un resmine bakildiginda, dikey konumlandirilmis kompozisyon tizerinde 3 (ii¢) boliime
ayrilmis bir yap1 goriilmektedir. Arka plandaki karanlik atmosfer 6ne dogru geldik¢e yerini aydinlik bir
goriiniime birakarak vurgulanmak istenen &gelere yardimci bir rol iistlenmektedir. Incelenen diger
resimlerde oldugu gibi Bosch’un resminde de gilinahkar insanlarin cezalandirilisi fantastik bir diinya
betimlemesiyle islenmektedir. S6z konusu betimleme, ressamin iislubunun ne kadar ¢rpict oldugunu ve
nasil bir bakis agisinin oldugunu goézler Oniine sermektedir. Hieronymus Bosch’un fantastik dgeleri
cehennem kavraminin ele alinisinda izleyiciye farkli bir pencere agarken, eserlerine sembolik anlamlar
yiiklemistir.

“Bosch bu panoda, diger panolarda ¢izdigi sehvete diisen ve sonsuz cehenneme stiriiklenen giinahkarlari
resmetmistir. Diinyevi Zevkler Bahgesi panosunda kendilerini sergileyen insanlarin Cehennem resminde
utang i¢inde saklanmaya calistiklarini goriirtiz.” (Akat, Gazan, 2020, https://www.tarihlisanat.com/bosch-
dunyevi-zevkler-bahcesi/)
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Cogu dinde yer bulan, 6liim sonrasi yasama agilan iki kap1 gibi insanlarin sonraki yasamlarinin akibetini
belirleyecek olan yargidan sonraki cennet ve cehennem, Isldm inancinda da yer almaktadir. Kiyamet giinii
insanlarin yeniden diriltildikten sonra toplandiklar1 mahser yerinde giinahkar olanlarin cehenneme,
giinahsizlarin cennete gitmesinin anlatildigi pek ¢ok minyatiir bulunmaktadir. Kiyametin ve kiyamet
sonras1 hayatin anlatildigr Ahval-1 Kiyamet adl1 eserde, kiyametin asamalarindan kiyamet sonrasi hayatin
nasil olacagina kadar ayrintili tasvirlerle karsilasilmaktadir. Bu tasvirler icerisinde cehennem tasvirleri
gerek yapisal acgidan gerekse icerik bakimindan Bati Resim Sanatindaki eserlerle benzerlikler
gostermektedir.

“Kur'an'da kimi ayetlerde cehennem yerine ates anlamina nar sézctigli gegmektedir. Cehennemlik yerine
ehl-i nar da dendigi olur. Kimine gére cehennemin yedi kati1 oldugu ileri siirilmistiir. Bunlar1 ¢esitli
ayetlerdeki ates tiirlerine verilen adlardan ¢ikarmis olacaklar. Bunlar sair (=kor), sakar (=kirmizi ates),
cahim (=kor), lasa (=kizil ates), havye (=derin kuyu)’dir.” (And, 2008: 257)

Minyatiirlerde tasvir edilen sahneler ayrintili bir bicimde ele alinirken, olaylara yaklagim bi¢imi trkiitiicii
bir haldedir. Islam inancinda cehenneme atilacak olanlarin yasayacaklari asamalar, cezalandirilis bigimleri
Kur’an’daki ayetlerde anlatilmaktadir.

“Cehennem sanki bir canavar gibi i¢ine atilanlara karsi duyulan hingla homurtular ¢ikarir, kiikrer bagirir,
kaynayip durur [Miilk S., 7-8]. Bunlara atesten giysiler bigilir, baglarindan asag: sicak su dokiiliir, kaynar
su ile bagirsaklar eritilir, demir kamgilarla doviiliirler [Hac S., 19-21]. Cehennemliklerin elleri boyunlarina
baglanarak ya da elleri birbirlerine kelepgelenerek atesin dar bir yerine birbiri iistline atilirlar [Furkan S.,
11-13].”(And, 2008: 258)

Minyatiirlerde tasvir edilen cehennem sahneleri, Kur’an’da anlatilis bigimiyle yansitilirken, konunun
aktarilis1 bakimindan oldukea tirkiitiicti bir yaklasimla ele alinmistir. Cehennemde cezalandirilacak olan
giinahkarlarin durumlar1 kimi minyatiirlerde farkli yaratiklarin iskencesi ile kimi minyatiirlerde ise

giinahkarlarin atese atilmasi ile tasvir edilmistir.
Tablo 6: Zebaniler, yilanlar, ¢iyanlar, akrepler, atesleriyle cehennem (Ahval-i Kiyamet, SK Hafid Efendi 139).
Tablo 7: Cehennem’de zebanilerin giplak giinahlilar1 atese atmalar1 (Ahval-i Kiyamet, SK Hafid Efendi 139).

Kaynak: And, 2008
Kaynak: And, 2008

“Siileymaniye Kiitliphanesi Hafid Efendi 139 numarayla kayitli Ahval-i1 Kiyamet adli1 yazmada goriilen bu
minyatiir ise cehennemi anlatmaktadir. Mavi, kirmizi, kahverengi renklerle, canavar seklinde olan
zebanilerden ikisi, ¢iplak giinahkarlari cehenneme atarken bir digeri de elinde topuzla giinahkarlarin
baslarina vurmaktadir. Giinahkarlar alevlerin i¢indedir ve ¢evrelerini ejderha bigiminde betimlenen bir
varlik ¢evrelemektedir.” (Tas, 2015: 919-920)
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Cehennem tasvirlerinde insanlar1 atese atan yaratiklar, insanlardan daha biiyilik resmedilirken, figiirlerin
hareketleriyle kargasanin siddeti gli¢lendirilmistir. Sekil 7°deki kompozisyon da bu durum net bir sekilde
goriilmektedir. Sekil 6 ve Sekil 7°deki minyatiirlerde figiirlerin hareketi ile kargasa ortaminin vurgulandigi
goriilmektedir. Diinya dis1 varliklar giinahkar insanlar1 cezalandirirken, cezalandirilan bu insanlardan daha
biiyiik bir bicimde aktarilarak vurgulanmasi saglanmistir. Sekil 6’da resimsel unsurlarin resim diizlemini
tamamen kaplayacak bicimde aktarildig1 goriilmektedir. S6z konusu bu durum karmasik bir yap1 meydana
getirmis, cezalandirilan insanlarin ruh halini gozler 6niine sermistir. Sekil 7°de ise ayni karmasik durum
mevcutken, resim diizlemi iki(2) boliime ayrilmig, minyatiiriin alt boliimiinde atese atilan insanlar olayin
gerceklestigi yer olarak konumlandirilmigtir. Onlar1 atese atan yaratiklar yine diger figiirlerden daha biiyiik
tasvir edilmis ve minyatiiriin {ist boliimiine yerlestirilmistir. Boylece zebani olarak betimlenen yaratiklar
vurgulanarak cezalandirilma sahnesinin korkutucu etkisi yansitilmistir.

Tablo 8: Zebanilerin, yilanlar, ¢iyanlar, akrepler arasinda giinahlilar1 atese siiriiklemesini gosteren iki minyatiir
(Ahval-i Kiyamet, BSB or. Oct. 1596).

“Cehennem’i tasvir eden resimlerde aslan suretli Celib ve kurt suretindeki Belib adli canavarlar 6n plana
cikmaktadir. Konu ile ilgili Berlin niishasindaki resim mahser giinii insanlarin kag¢ismalarinin anlatildigi
boliimde yer alir. Resimdeki ayrintilara dikkat edildiginde sahnenin cehennem oldugunu gostermektedir.
Resimlerde Belib ve Celib adli canavarlar cehennemliklere gesitli sekillerde azap etmektedir.” (Yaman,
2007: 230)

Tablo 9: Bir tiir Sirat Kopriisii: Arsin saginda Cennet, solunda Cehennem (Ahval-1 Kiyamet, BSB Or. Oct. 1596).
Tablo 10: Hz. Muhammed’in Cehennem i ziyareti (Ahval-i Kiyamet, BSB Or. Oct. 1596).

Ay

&

Kaynak: And, 2008
Kaynak: And, 2008
Minyatiirler ele alindiginda yine Bati resminde goriilen korkutucu atmosferin ve farkli yaratiklarin resimsel
bir unsur olarak eserlerde yer aldig1 goriilmektedir. Giinahkar olanlarin cezalandirilmak i¢in atese atilmasi,
mizraklanmasi gibi sahneler cehennem kavramini anlatis bakimindan anlami kuvvetlendirici unsurlar
olmuslardir. Bu hususta diinya dis1 varliklarin tasviri ve cezalandirilma konusu, Bat1 resmindeki ifadeyle
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benzer noktalar tasimaktadir. Ahval-1 Kiyamet’te yer alan minyatiirler igerisinde cehennemi tasvir eden
minyatiirler, Hans Memling, Hieronymus Bosch gibi ressamlarin cehennem tasvirlerindeki diinya disi

yaratiklara benzer unsurlar icermektedir.
e @ 3 :

Tablo 3’ten Ayrinti. Tablo 6: (Ahvli Kzet SK Hafid Efendi 139).

Solda, Hans Memling, Kiyamet Triptigi, 1467-1471, Mese Pano Uzerine Yagliboya, 222x160 cm,
Pomeranya Miizesi, Danzig ile sagda yer alan Zebaniler, yilanlar, ¢iyanlar, akrepler, atesleriyle cehennem
(Ahval-i Kiyamet, SK Hafid Efendi 139) gorsellerine bakildiginda farkli yaratiklar tarafindan atese atilmaya
calisilan ve mizraklanan giinahkarlarin betimlendigi benzer kompozisyonel unsurlarla karsilagiimaktadir.
Ozellikle Sekil 6’daki giinahkarlarin atese atilmasi tasvirinde figiirlerin kendi igerisindeki dagilimi da
benzerlik gosterirken, cezalandirmadaki korku verici tasvirler benzer noktalara temas etmektedir. Yine
Sekil 6 ele alindiginda; olusturulan kompozisyon ve i¢erik Hans Memling’in Cehennem isimli eseriyle de
yakinlik kurmaktadir.

Tablo 6: Ahval- 1 Kiyamet Tablo 2: Dieric Bouts, Cehenenem.

Hans Memling’in Kiyamet Triptigi’ne genel olarak bakildiginda; triptikteki cennet ve cehenneme giden
insanlarin betimlendigi sahne yine Ahval-1 Kiyamette yer alan (Bknz. Sekil 9.) cennet ve cehennemde yer
alacak insanlarin bulundugu sahne ile benzerlik tagimaktadir.
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Tablo 9: Ahval-1 Kiyamet Tablo 3: Hans Memling, Kiyamet Triptigi

Bir diger karsilastirma; Ahval-1 Kiyamet’teki “zebaniler, yilanlar, ¢iyanlar, akrepler, atesleriyle cehennem”
tasviri (Bknz. Sekil 6) ile Buonamico Buffalmacco’nun, Cehennem isimli freski arasindadir (Bknz. Sekill).

Tablo 6: Zebaniler, yilanlar, Tablo 1: Buffalmacco Cehennnem Ayrinti
ciyanlar, akrepler, atesleriyle cehennem
(Ahval-i Kiyamet, SK Hafid Efendi 139).

Eserler incelendiginde figiirlerdeki hareketlilik karmasayi vurgularken, Ahval-1 Kiyamet’te yer alan
minyatiirdeki ejderha benzeri yaratigin Buffalmacco’'nun Cehennem adli freskindeki yaratikla
kompozisyon agisindan benzer bir konumlandirilista oldugu goriilmektedir. Freskteki ¢ukurdan ¢ikmaya
calisan insanlar1 mizraklariyla engellemeye calisan yaratik, Ahval-1 Kiyamet tasvirindeki yaratikla gerek
durus acis1 gerekse diger figiirlerden ayr1 konumlandirilisiyla benzerlik sergilemektedir.

Ahval-1 Kiyamet’teki cehennem tasvirleri ile benzer 6zellikler tasiyan Bati resim sanatindaki bir diger resim
Jan van Eyck’a ait olan The Last Judgement (Son Yargi) (Bknz. Sekil 4) isimli diptik eseridir. Cehennem’de
giinahlarindan dolay:1 cezalandirilan insanlarin sahnelendigi eserde, ¢ogu cehennem tasvirindeki aci ve
caresizlik gorlintlisii yansitilmaktadir.
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Tablo 4’ten Ayrint1 (Jan van Eyck, The Lst Judgement)

Tablo 6’dan Ayrint1 (Ahval-1 Kiyamet)
Tablo 7°den Ayrint1 (Ahval- Kiyamet)

Eserler incelendiginde Jan van Eyck’in The Last Judgement (Son Yargi) isimli resmi (Bknz. Sekil 4) ile
Ahval-1 Kiyamet’te yer alan tasvirler (Bknz. Sekil 6 — Sekil 7) anlatimdaki unsurlar agisindan burada benzer
varliklarin benzer sekilde ve benzer eylem iizerinde olmasi, insan zihnindeki kodlarin benzerligi olabilecegi
gibi, cehennem tasviri konusunda Islamiyet ile Hiristiyanligin ayni veya birbirine yakin yorumuyla benzer
ozellikler gostermektedir. Eserlerde; farkli yaratiklar, giinahkarlarin bedenlerini par¢alamaya c¢alisan
varliklar olarak tasvir edilmis ve figiirler yigin halinde bir yapi olusturarak betimlenen olaydaki
karmasiklig1 arttirmistir.

2. Sonu¢

[lahi dinler ve digerlerinde yer alan cezalandirma bicimleri, ilahi dinlerdeki kutsal kitaplarda farkli
bicimlerde ele alinmis, cehennem kavrami olarak ortaya ¢ikmistir. Kutsal kitaplardaki ayrintili anlatim
bicimleri, toplum inanislar1 ¢er¢evesinde toplumlarin sanatina da yansimis ve cehennem betimlemeleri s6z
konusu cezalandirma anlatilarin1  gdrsellestirmistir. Hiristiyanlik 6gretilerinde yer alan, Incil’deki
sahnelerin betimlendigi duvar resimleri gibi farkli metotlarla yapilan resimlerle okuma yazma bilmeyenlere
gorsel bir anlatim dili sunarken ayni zamanda sanatsal agidan kiiltiirel bir deger olusturmustur. Hiristiyanlik
dinindeki kutsal kitap tasvirleri, duvar resimleri vb. biciminde gériiliirken, Islam inancinda Kur’an’da yer
alan bigimiyle cehennem kavraminin betimlenmesi, minyatiirlerde kendini gostermektedir. Bu baglamda,
farkli dinlerde ortak bir kavram olarak incelenen cehennem kavrami gerek bir cezalandirma yeri olmast
gerekse anlatimdaki bigimsel birtakim denklikler barindirmasi agisindan benzer niteliktedir.

Bati resim sanatindaki cehennem tasvirleri incelendiginde; giinah isleyen insanlarin atesle
cezalandirilirken, farkl tiirden yaratiklarin iskencelerine maruz kaldigi, icinden ¢ikilmaz bir ¢aresizlikte
olduklari goriilmektedir. Buonamico Buffalmacco, Dieric Bouts, Hans Memling, Jan van Eyck,
Hieronymus Bosch gibi sanat¢ilarin eserleri incelendiginde cehennem kavraminin nasil ifade edildigiyle
ilgili 6rnekler bulunmaktadir. Atese atilan, mizraklanan, giinahkarlarin ¢ektiklerinin anlatildigi tasvirlerde
giinah isleyenlerin akibetinin ne olacagina dair yansimalar goriilmektedir. Dogu sanati agisindan
bakildiginda Islam inancinda o6liimden sonra bir hayatin olmasi inancinin (ahiret inanci) oldugu
goriilmektedir. Insan yasamis oldugu diinyada gerceklestirmis oldugu iyi ya da kotii eylemlerinden sorumlu
tutularak, kiyamet gilinii mahserde hesaba c¢ekilecektir. Bu durum; Kur’an’da yer alirken, diinyanin sonunun
geleceginin, kiyamet alametleri ve sonrasinin anlatildigi Ahval-1 Kiyamet adli eserde de ayrintili olarak
tasvir edilmektedir. Ahval-1 Kiyamet’te yer alan tasvir igerisinde cehennem tasvirleri de son derece énemli
bir yer tutmaktadir. Giinahkarlarin nasil ve ne sekilde cezalandirilacagi Ahval-1 Kiyamet’teki cehennem
sahneleri ile anlatilmaktadir. Bati ve Dogu sanati olarak ele alindiginda ve resimsel acidan yukarida
bahsedilen ressamlarin eserleri ile Ahval-1 Kiyamet’teki tasvirler karsilagtirildiginda 6nemli benzerliklerin
oldugu goriilmektedir. Glinahkarlarin ates kuyusuna atilmasi Bati resim sanati ile Dogu sanatinda ayni
icerikte islendigi, farkli yaratiklarin insanlara saldirmalari betimlenirken fantastik bir bakis acist
olusturuldugu anlasilmaktadir. Eserler incelenirken, yalnizca bigimsel agidan degil; icerik agisindan da
benzerlik tasidiklar1 goriilmektedir. Bu hususta Hiristiyanlhikta ve Islam inancinda giinahkar olanlarin
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cehenneme gidecegi anlayisi, kutsal metinlerin 15181nda tasvirlere yon vermektedir. Boylelikle, Bati resim
sanatinda ve Dogu sanatindaki cehennem konulu resimler, minyatiirler incelenmis; ortak bir resimsel dilin
oldugu, s6z konusu bu resimsel dilin inan¢ dogrultusunda sekillendigi ve resimsel unsurlarin
kompozisyonel agidan konumlandirilislarinda benzer noktalar tagidig1 sonucuna varilmstir.
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