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GCAGDAS SANATTA GORSEL VE KAVRAMSAL BiR iIMGE OLARAK
YAZININ KULLANIMI*

SCRIPT USE AS A VISUAL AND CONCEPTUAL IMAGE IN CONTEMPORARY
ARTWORKS

Diiriye KOZLU?, Sirin BENUGUR®

0z

Duygu, diisiince ve kavramlarin birer imgeye donUstlrilmesi ile olusan goérsel ve yazili
anlatim dili, gegmisten giinimiize magara duvarlari, kil tablet, papiris, parsémen, kagit,
duvar, tuval ve sayisal ekran gibi tasiyicilar araciligiyla yasamin her alaninda iletisim kurma
yontemlerinden biri olarak varligini sirdirmektedir. Resim-yazi ile baslayan gorsel iletisim
kurma silireci yaziyl olusturan isaretlerin ayni zamanda birer gostergeye donliismesine ve
sanatsal bir anlatim dili olarak da kullanilmasina yol agmistir. Bu ¢alismanin amaci, 1960 ve
sonrasi yazlyl gorsel bir anlatim dili olarak kullanan ¢agdas sanatgilarin eserlerini incelemek
ve sanatta yazinin goérsel bir anlatim dili olarak yerini degerlendirmektir. Yazi ve sanat
arasindaki iliskinin tarihsel slreci, yazinin goérsel bir dil olarak kullanilma bigimi ve ¢agdas
sanat alanindaki yeri alanyazin incelemesi olarak ele alinmistir. Yaziyi kullanan ¢agdas
sanatgilarin eserleri incelenmistir. Eserler incelendiginde yazinin agirlikh olarak gorsel ve
kavramsal bir anlatim dili olarak kullanildigi, kelimeler ya da cimlelerin kavramsal ve
tipografik anlam bakimindan birbirleriyle ortlistugi gorilmustir.

Anahtar Kelimeler: Resim, yazi, tipografi, cagdas sanat.

ABSTRACT

Being created by transforming emotions, ideas and concepts into images; visual and written
expressions have always been a way to communicate in all areas of life by means of cave
walls, clay tablets, papyruses, parchments, paper, walls, canvases and numeric screens. The
process of visual communication, which started with hieroglyphs, caused signs to change
into indicators and to be used as an artistic way of expression. The purpose of this study is to
examine the artworks of contemporary artists using script as a way of expression after 1960
and to evaluate script in art as a visual way of expression. The historical process of the
relationship between script and art, using script as a visual expression method and its place
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in contemporary art have been evaluated as a literature examination. The artworks of
contemporary artists who used scripts have been assessed. As a result of the examination of
artworks, it was seen that script was used mostly as a visual and conceptual way of
expression and that words or sentences match up with each other in terms of conceptual
and typographic meanings.

Keywords: Picture, script, typography, contemporary art.
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S6z ugar...
Yazi kalir...

1. GIRIS

Sanat, insanin kendisini ifade etme bicimi olarak yazidan ¢ok daha 6nce dogusunu
gergeklestirmistir. Sanat kavraminin tarihsel siiregte gesitli tanimlari yapilmakla birlikte
ginimiizde sanat kavramindan ¢ok sanatgilarin varhgi ve Urettiklerinden s6z edilmektedir.
Gombrich (1986:4); “Sanat” adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalniz sanatgilar vardir; yani bir
zamanlar renkli toprakla bir magaranin duvarlarina becerebildiklerince bizon resmi giziktiren,
bugiinse boya satin alip reklam afisleri yapan ve yiizyillardan beri daha bir¢ok baska seyler
lreten insanlar. Tim bu etkinlikleri sanat diye tanimlamakta hi¢bir sakinca yok, yeter ki bu
sOzcligiin yer ve zamana gore birbirinden degisik anlamlara gelebilecegi unutulmasin...”
sozleriyle sanatin varliginin insanin/sanatginin Urettikleriyle ve kendini ifade etme bigimiyle
tanimlanabilecegini vurgulamaktadir. Bu agidan bakildiginda tarihte bilinen en eski sanat
nesnesinin 75.000 yil 6ncesine dayanan, (zerleri delinmis bir salyangoz kabugu dizisi oldugu
kabul edilmektedir. Bununla birlikte 100.000 yil yasinda ve muhtemelen boya saklamak igin
yapilmis kaplar ise sanatin ¢ok daha eski tarihlerdeki varligini géstermektedir. Yaklasik
40.000 yil 6ncesine tarihlenen heykellerin, magara ve kaya resimlerinin ise neden, hangi
amagla yapildigina ve ait oldugu kiltir hakkinda yeterli bilgiye henliz sahip olunmamakla
birlikte, bu resimlerin ve heykellerin de sanat tarihinin ilk ve en 6nemli sanat ornekleri

arasinda yer aldigi bilinmektedir (Radford, 2014; Wilford, 2014).

Gegmisten glniimiize Uretim adina yapilan ilk sanat nesnesinden gliniimuize kadar
gecen slrecte bircok kavram, akim, Uslup, teknik, sanatci ve eser, sanatin 6ykisuni
olusturmaya devam etmektedir. Sanatin dogusundan binlerce yil sonra insanin iz birakma,
bir seyleri gosterme, isaret etme, kaydetme istegi ya da bir soruna ¢6ziim bulma c¢abasi
kendisini sekiller, simgeler ve isaretler araciligiyla anlatmasina yol agmistir. Bu ¢abalar
kavramlarin ve fikirlerin 6nce simgelere daha sonra da seslerin isaretlere donistirilmesine,
gorsel bir ifade ve iletisim bigimi olarak yazi sisteminin dogmasina yol agmistir. Alan

yazininda, yazinin temeline ya da bulunusuna iliskin gesitli gorisler yer almaktadir. Yaziya
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benzeyen ilk isaretlerin varhgi M.O. 8000 yillarina kadar dayandiriimaktadir. Ancak, yazinin
bulundugu tarih olarak genelde M.O. 4000-3500 yillari kabul edilmektedir. Gaur'a gére
(2001:4); “Yazinin temeline iliskin gériisler, temelde, iki ana disiincenin yolunu izler. Bir
goriise gére, yazi, tek bir kerede belirli bir birey tarafindan kesfedilmistir. ikinci bir gériise
gore ise, yazi asamali bir evrim sonucunda ortaya ¢ikmis ve bu evrim sirasinda, sesgil, sese
dayanan (fonetik) yazi ile sesgil édenin ya bulunmadigi ya da gelismemis bir bigimde
bulundugu yazi arasinda az ¢ok belirgin ayrimlar olmustur. Her iki kurama gére de, yazi, bir
simgeler sistemi olan dili, bu simgeleri simgeleyen ikinci sistemle gérsellestirmenin yoludur;

yazinin ilk ortaya ¢ikisi ise, sesgil etkeninin dogmasi ve en sonunda adir basmasi sonucu

gergeklesmistir.”
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Gorsel 1. Yunanca yazith tablet. Kibris hecelgesiyle yazilmis. i0 600-500 dolaylari.
Pismis toprak. British Museum, Londra (solda), P Sanat Kiltir Antika Dergisi, Sayi: 21.

Gorsel 2. Silindir bigiminde Asur mihri. Babil, Mezopotamya, i0 800 dolaylari.
Mavimsi-beyaz kalsedon. 3,2x1,4 cm. Bibliothéque nationale de France, Paris (sagda),
P Sanat Kiltiir Antika Dergisi, Sayi: 21.

Sanat nesnelerinin Uretimi ve yazinin icadi gorsel bir temsil ve iletisim dilinin
dogmasina yol agmistir. Bu iki gorsel iletisim dili farklh zamanlarda dogmus olsa da slireg
icerisinde kimi kiltlrlerde birbirinin yerine gegen ya da birbirini destekleyen bir anlatim ve
sanat dili olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Gliindiz ve gece gibi hayatin rutin bir olgusundan,
ticarette yapilan antlagsmalara, tabletlere (Gorsel 1) yazilan kanunlara, yazitlara, mihirlere
(Gorsel 2), papirtslerdeki anlatilara, kemiklere, kabuklara kazinmis kehanet yazilarina pek
¢ok resim-yazi sanatsal anlamda ve belgeleme bakimindan bilyik bir degere sahiptir.
Ornegin Eski Misirda mimari, resim ve heykel gibi sanat alanlarinda iretilen bircok eserin

yani sira Misir resim yazisi (hiyeroglif) anitsal bir yazi olarak, diinya kiltiir ve sanat tarihinde
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yerini almistir. Misir yazisi Fenike alfabesine, Fenike alfabesi ise Yunan alfabesine kaynaklik
etmistir. Yunan sanati insan fiziginin ideal oranlarda temsili esas alinarak Uretilen eserler ve
anitsal mimarisi ile sanata yon vermistir. Yunan alfabesi ise glinimiizde genis bir alana
yayilan dillerin temeli olan Latin (Roma) alfabesini olusturmustur (Yildiz, 2000:52; Adams ve
Dolin, 2002:4-5). Giiniimizde kullanilan ibrani yazisi ve Arap¢a da Fenike yazisindan
tiremistir. Hint alfabesinde de gostergelerin yaziya aktarilis bigciminde Fenike alfabesinin
izlerine rastlanir (Jean, 2001:52-71). Yazi sistemleri olusturulurken insanin iginde varolan
glzele ulagsma istegi zamanla harflerin yaziminda da kendini géstermistir. Estetik degerler
icerecek bicimde harfleri glizel yazma isteginin bir sonucu olarak glzel yazi yazma sanati
(kaligrafi) dogmustur. Resim, glizel yazi ve bezeme ustalari resimli yazma eserlerin
retiminde bir araya gelmistir. El yazmalari Hiristiyanlik 6gretilerinin ve Hz. isa’nin hayatinin
yani sira bilim, felsefe, tarih, hukuk, edebiyat gibi alanlarin metinlerinin de kaydedildigi ve
belgelendigi 6nemli eserler olarak miras kalmistir (P Sanat, 2001:59, 60). Bizans ve Ortacag
Avrupas’nda Latin alfabesi ile yazilan el yazmasi incil ve diger kutsal kitaplarin iretimi
sonucunda dini sembollerin kullanildigi, dini ylicelten bir sanat anlayisi hakim olmustur.
Aydinlanma c¢aginin basladigi Ronesans déneminde ise fiziksel dinyanin resmedilmesi ve
perspektifin sistematik olarak uygulanmasi ile resimde Ug¢ boyut algisi elde edilmistir. Sanat
tarihinde yazi-resim iliskisine ve yazinin bir sanat nesnesinde gorinir kilinmasina bilinen ilk
ornek ise Rdnesans déneminde gergeklestirilmistir. islam sanatinda ise dini nedenlere bagl
olarak tasvirin yasaklanmasi Arap kaligrafisi (Hisn-i Hat) ile mimari ve siisleme sanatlarinda
biaylk ilerlemeye yol agmistir. Glzel yazi yazmanin erdemini ve Onemini vurgulayan
islamiyet’te suret yasagi nedeni ile figiiriin ve gercekligin aktarilamamasi Hiisn-i Hat, tezhip,
minyatlr, ¢ini gibi sanatlarin gelismesine neden olmustur. Figlir Arap kaligrafisinde yazi-
resim diline dénidsmustilr. Estetik bir yazi bigcimiyle resme ddnisen yazi, temsil ettigi nesneyi
yok etmektedir (Gorsel 3). Boylece yazi hem temsil ettigi nesneden ayri bir goérinirlik
yaratmamakta hem de ayri bir hikaye olusturmamaktadir. Cismin gizgisini, 1s1gin1, golgesini,
hacmini elinden alarak yaradana olan saygisini yalnizca sembole déken hattat, bdylece kutsal

olani da yliceltmektedir.
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Gorsel 3. Resim-yazili temsil kendi n“esnesini yok ederken. (sanatgisi ve tarihi belli degil)
Taburoglu, O., Resim, S6z ve Yazi, 2013.

Muslimanlkta hattatlik sadece bir metnin yazilisi olarak degerlendiriimez ayni
zamanda belirli bir diinya gorisiinin ve anlamin soyut dizenlemesidir. Bir Hisn-i Hat
eserinde yazinin plastik anlatim bicimi 6ncelik kazanirken, anlam daha sonra gelmektedir.
Bazi Hiisn-i Hat eserlerinde yazinin sunumu sdylenen anlami se¢meyi zorlastirir (Mesudi,
2001:169). islamiyetteki Hiisn-i Hat sanati kullanilan Arap harfleri nedeniyle okuyanin yaziy
anlamasini guglestirmekle birlikte tasidigi estetik formlar okuyucunun/izleyicinin anlama
gorsellikten ulagsmasinin yollarini agmaktadir. Hattin anlatim bigimini Hasan Mesudi
(2001:173) su sekilde agiklar: “Nese, mutluluk, baris, kaygi ve toplumsal siddet hattatlk
sanatinda 6ziimsenmis ve dile getirilmistir. Bu heyecanlari duyabilme ve onlari yeniden
canlandirma giici, temeli bir¢ok kisinin okuyamadigi Arap alfabesine dayansa da hattatlik
diline evrensellik kazandirir. Hattin kullanimiyla -resim-harf, sézciik-resim- anlam ve

gorsellesme evrensellesir.”

Yazinin sanatsal ifade araci olarak blylik dnem kazandigl ve yasamla ortlstlrtldugi
Uzakdogu uygarliklarina bakildiginda Cin yazi sisteminin i0. 2. binyilin baslarinda gelismeye
basladigl distinllmektedir. Blylik bir degisime ugramadigl saptanan ve oldukga stilize edilen
Cin yazisi diger Uzakdogu toplumlarini da etkilemistir. Budacilikla birlikte Kore, Vietnam ve
Japonya’da yayginlik kazanmistir. Japonya’da 6. ylizyilda Budaciligin resmi din olarak kabul
gormesiyle birlikte arastirma yapmak igin Japon bilginlerinin sik sik Cin’e gittikleri, Cin yazisi
ve yazl tekniklerinden etkilendikleri bilinmektedir. Bu etkilesim zamanla Cin yazi sisteminden
ayri bir Japon yazi sisteminin dogmasina yol agmistir (Gaur, 2001:10, 11). Cin ve Japon yazisi

gorsel temsile dayanmaktadir. Cin ve Japon yazi sanatinda her yazili sézciik anlattigi objenin
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resmi olmaktadir. Ornegin Cin yazi sanatinin imge ve yazi iliskisine yénelik olarak Cai Yong (iS.
133-192) su tanimlamayi yapmistir: “Karakterlerin formlari, oturur, yiiriir, ugar, kipirdar,
gider, gelir, uyur, uyanir gibi olmalidir. Hiiztinlii ve sevingli gériinmeli; mevsimleri andirmali;
yapraklari kuslar gibi gagalamali, ipekbécekleri gibi yiyip yutmali, ok siiriilmiis bir yay gibi
gergin durmali; su ya da ates, sis ya da bulut, ay ya da gilines gibi olmalidirlar; uzun séziin
kisasi, yeryliziindeki her imgeyi yansitmalidirlar. Onlara ancak o zaman hat eseri denilebilir’

(Gaur, 2001:4).

Gorsel 4. Zheng Xie, Orkideler, Bambular, Mantarlar ve Kaya, 1761, Asma Rulo, Kagit Gizerine
miirekkep.188,5x93,1 cm. Asian Art Museum of San Francisco (solda)
P Sanat Kiltiir Antika Dergisi, Sayi: 21.

Gorsel 5. Altin kiilge tzerine yazi. Japonya, 1601. 15,5 cm, 164,85 gr.
Bibliothéque nationale de France, Paris (sagda)
P Sanat Kiltiir Antika Dergisi, Sayi: 21.

Sanat tarihinde yazi-resim iliskisinin yer aldig1 el yazmasi eserler ve 6zellikle Arap ve
Uzakdogu kaligrafisinin disinda; yazinin bir sanat nesnesinde gortnir kilinmasina bilinen ilk
ornek Ronesans donemine aittir. Sanatginin hem imzasinin olmasi, hem de sanatginin
tanikhgini belgelemesi anlaminda, Jan Van Eyck’in (1389 — 1441) 1434 yilinda yaglhboya
teknigini yetkinlestirerek yaptigi “Arnolfini’nin Evlenmesi” adli resmi, sanat tarihinde birgok
ilki barindiran oldukg¢a 6nemli eserdir. Gorsel tanikhg okunur hale getiren “Arnolfini’nin
Evlenmesi” isimli eserinde sanatgi, bir aynadan hem kendini hem de resimde betimlenen

odanin duvarinda “Jan Van Eyck Buradaydi” (Johannes van Eyck fuit hic 1434) anlamini
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taslyan yaziyl bir arada kullanarak goérsel ve yazili temsil ile gérme bigimlerini gogaltmistir

(Gorsel 6,7).

Gorsel 6. Jan Van Eyck / Arnolfini'nin Evlenmesi / The Arnolfini Wedding1434. Levha Uzerine yagliboya. 83.7 x
57 cm. National Gallery, London./ http://www.ressamlar.gen.tr/jan-van-eyck/

Gorsel 7. Tablodan Detay: http://tr.wikipedia.org/wiki/Arnolfini%27nin_Evlenmesi
Jean Van Eyck’in “Arnolfini’nin Evlenmesi” isimli eseri, sanat tarihinde el yazmalari
disinda tipografik dizenlemenin yer aldig ilk eserlerden biridir. 15. ylzyilin bu 6nemli
orneginin ardindan gilinlimize kadar gelen silrecte yazinin, bir sanat ve tasarim dili olarak
etkisinin giderek arttigi gortlmektedir. Yazi sanat ve tasarimda, kimi zaman nesne kimi
zaman 0Ozne olarak plastik bir dil olusturmaya baglamistir. Bu dil yazinin islevsel ve iletisimsel
Ozelliklerinin diginda izlenebilir, gorilebilir ve dokunulabilir bir temsil araci olarak sanat ve

tasarim eserlerinde yer almasina yol agmistir.

2. SANAT VE TASARIMDA YAZI

Resim ve el yazmalari belgeleme ve kayit altina almada énemli bir role sahipken 15.-
16. vyuzyilllarda basili tasvirlerin yayginlasmaya baslamasi ve matbaanin icadi ile bu roller
yavas yavas makineler tarafindan Ustlenilmeye baslanir. Sanat eserinin ya da bir kitabin
tasarimi sanatgilar/tasarimcilar tarafindan yapilsa da artik basim streci makineye devredilmis
durumdadir. Bu durum daha hizli ve gok sayida baskinin yapilabilmesine ve bunlarin da daha
cok aliciya/izleyene ulastiriimasina neden olur. Bilim ve teknoloji diinyasinda 19. ve 20.
yuzyilllarda meydana gelen gelismeler; fotografik imge (sinema, televizyon ve sanal diinya
dahil) tarihiyle birlikte sanatsal anlatimlari da degistirmistir. Resim, tarihe taniklik etme
durumunu sirdirirken; baski teknikleri, matbaanin ve fotografin icadi ile resmin tasidig

ozellikler ve hakim oldugu alan elinden alinir. Ozerkligini ilan eden sanat sadece kendini
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gosteren ve isaret eden vyapisi ile modernizmin kapilarini aralarken; g¢ogaltiimasi ve
ulastirilmasi daha kolay olan yazi ve fotografin siklikla kullanildigi basili gérseller yeni bir
sanat algisi ve vyapisinin olusmasina katki saglamigtir. Ulasimdaki gelismeler farkli
cografyalara ait sanat eserlerinin, yazi sanatinin, nesnelerinin ve tekniklerinin Bati’ya
getirilmesine neden olur. Bu eserler, nesneler ve teknikler, Bati sanatgisinin ufkunu degistirip
yeni yonelimlere dogru kaymasina etkendir.

Yazinin icadi, kagidin bulunusu ve baski tekniklerindeki gelismelerle beraber kendine
0zgl bir kozmoloji olusur. Tipografik yazi, okuryazarhgin yayginlastirmasini kolaylastirirken
¢ogaltma, belgeleme, kayda ge¢gme ve denetleme gibi alanlarinda olusmasina neden olur.
Ayni zamanda yazi ile birlikte gorselligin hakimiyet alani genislemeye baslar. Taburoglu
(2013:209), Jan Assmann’in (d.1938) yaz ile ilgili goruslerini su sekilde aktarir: “Yazmak,
kayda gegirmek, giivenceye almak, belgelemek, kontrol etmek, hdkim olmak, diizenlemek ve
kodlamak anlamlarina gelir. Yazi ilk planda, Focuault’'nun ifadesiyle, ‘iktidarin yénlendirme

araci’ ile emir iletme organidir. Yazili olan her sey ayni zamanda kesin baglayiciliga sahiptir.”

ilk kez Johann Gutenberg’in (1398-1468) metal harflerini tanimlamakta kullanilan
tipografi terimi zamanla yaziya yonelik her tirli sanatsal ve tasarim uygulamalarini icermeye
baslar. Tipografiyi olusturan en dnemli 6ge yazidir. Harflerin tek tek dizilmesinden bilgisayar
tusuna basilarak olusturulan karakterlerin tarihi zengin bir gegmise sahiptir. Gutenberg’in
baskida kullandigi dénemin Gotik el yazisi karakteri olan “Textura”, Avrupa’da 15. ylzyila
kadar yaygin olarak kullanilir. 1500’1i yillarda Geofroy Troy (1480-1533) ve Claude Garamond
(1490-1561)’un harf tasarimlari bu anlamda Uretilen ilk fontlar olarak gorilir. Tasarimcisinin
ismiyle anilan Garamond fontu basim sanayi ve tasarimda kullanilan baslica fontlar arasinda
yer alir. Geofroy Troy ve Claude Garamond’un tasarladiklari yazi karakterleri basimevleri
tarafindan iki yiz yil stireyle kullanilirlar. Sir William Caslon (1693-1766), John Baskerville
(1706-1775), Pierre Simon Fournier de June (1712-1768), Francois Ambroise (1730-1804),
Giambattista Bodoni (1740-1813), William Morris (1834-1896), Linn Boyd Benton (1844-
1932), Frederic W. Goudy (1865-1947), Will Bradley (1868-1962), Edward Jonhston (1872-
1944), Eric Gill (1882-1940), Stanley Morison (1889-1967), Hermann Zapf (d.1918)... gibi

241



Siileyman Demirel Universitesi
Gluzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralk’14 Sayi:14
ISSN 1308-2698

birgok farkli dénem ve cografyada yasayan tasarimcilar harf karakteri tasarimina katki

saglamistir.

Ozellikle 19. yizyildan 20. yiizyila gecis déneminde gerceklesen endiistri devrimi
sanat ve tasarim alaninda seri tGretim mantiginin gelismesini saglar. “Art and Crafts” ve “Art
Nouveau” hareketleri 6zellikle yazi karakterlerinin yaratiminda énemli bir yere sahiptir.
Ancak yazinin sanatsal ve tasarima dayali gérsel boyutta kullanilacagi dénem Avangard sanat
hareketleridir. Seri lretim ve tasarim, geometrik harf tasarimlari, beyaz alan, minimalizm,
hiyerarsi, evrensellik, islevsellik, asimetrik sayfa diizeni gibi 6gelerin kesfedilmesi yazinin
kullanim boyutunu degistirir. Ayni dénemde sairler de siirlerinde kullandiklari sézciiklerin
gorsel algisini distnerek diizenlemeler yaparlar. Bu sekilde tipografik anlatim diline katki
saglamaya baslarlar. Bu sairlerden Fransiz Stephane Mallarmé’in (1842-1898), 1897 yilinda
yayimlanan “A Throw of the Dice Will Never Abolish Change” (Bir Zar Atimi Asla Ortadan
Kaldirmayacak Rastlantiyi) adli siirinde, yazi boyutlarinda degisiklikler yaparak ve yatay-dikey
yonleri kullanarak billindik dogrusal metin anlayisini bozar. Devamini ise Fitlrist sanatgilar
getirir. Bir tarafta harf tasarimi ve yazinin gelisimi hizli bir sekilde siirerken; 20. yizyiln ilk
ceyreginde Fransa’da ortaya ¢ikan Kiibizm ise sanat alaninda yeni sorgulamalarla kdkten bir
degisim yaratarak birgok akimin ¢ikis noktasini olusturur. Yazinin kesyap mantigi icinde yavas
yavas sanatin iginde plastik bir anlatim dili olarak yer aldigi gorilir. Yine ayni donemin bir
diger akimi Dogu’nun kaligrafi yani glizel yazi sanatinin etkisinin en ¢ok hissedildigi soyut
sanatta ise sanatginin dinamizm dolu firgasi, igsel sesi, tinselligi, evrensel kavrayisi ve felsefi
tavri Dogu’lu kaligrafin izlerini fazlasiyla tagimaktadir. Paul Klee (1879-1940), Theo Van
Doesburg (1883-1931), Mark Tobey (1890-1976), Henri Michaux (1899-1984), Franz Kline
(1910-1962), Jackson Pollock (1912-1956) gibi sanatgilar Gzerinde kaligrafinin izleri hissedilir

Sanatginin sokaga ¢ikmasi, halka karismasi igin manifestolarin yazildigi Fitirizm ise
ayni dénemde italya’da goriliir. Yazinin bir imge degil kavram olarak sunulmaya baslamasi
da bu déneme rastlar. italya, Roma déneminde sanat ve kiltiir alaninda liderlik yapmis ancak
sonrasinda bu UstlnlGginU Fransa’ya kaptirmistir. Fltlrist sair Filippo Tommaso Marinetti
(1876-1944), ilkesi italya’nin bilimden sanata, siyasetten ekonomiye kadar her alanda

Avrupa’da yeniden Ustunlik saglamasini istemistir. Savasa hazirlanan ulkesinde etkili ve
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heyecanli bir dille yazdigi Fitlrist Manifesto’da; savasi, militarizmi, vatanseverligi,
saldirganhgi, siddeti, makine c¢agini, hizi, modern yasami ve devrimi Overken; miize,
kGtlphane, akademi gibi geleneksel kurumlari yikmayi énermekte, toplumun geleneklerine,
duygusalligina, ahlak anlayigina karsi gikarak, ahlakgiligi ve feminizmi yermekte ve bunlari yok
etmek icin cagri yapmaktadir. Bir yazin hareketi olarak baslayan Fitlrizm zamanla gorsel
sanatlar alaninda da etkisini gostermeye baslar. Marinetti ve arkadaslarinin coskulu
anlatimlari, siirde s6z dizimi ve dilbilgisi kurallarina meydan okurken ayni zamanda tipografik
bir devrim igin de ¢agrida bulunur. Geleneksel anlatim tarzlari ve uyum igindeki bir sayfa
dizeni yerine; sayfa Uzerinde bomba gibi patlayan, atlamalar yapan ve oradan oraya
savrulan yeni bir stilin olusmasina etken olur (Gorsel 8,9). Bu ayni zamanda Futirist
Manifesto’nun savundugu gorusler ile de ortlismektedir. Kalin yazilar ses ve gurultd, italik
yazilar ise hiz izlenimi uyandirir. “Serbest, dinamik ve bir torpil gibi diizenlenen sézclikler,
yildizlarin hizini, bulutlari, ugaklari, trenleri, dalgalari, patlamalari ve atomlari anlatmak igin
kullanilmaktaydi. Fiitilirizmle birlikte ‘serbest tipografi’ ve ‘6zgiirliigiine kavusan sézciikler’
adlari altinda basili sayfada yeni ve resimsel nitelikli tipografik bir tasarim dogmustu”

(Bektas, 1992:43, 44).
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Gorsel 8, 9. Filippo Tommaso Marinetti, Les Mots et Liberté Futuristes
(Futurist Ozgirluge Dogru Sézciikler) 1915 ve 1919.

Marinetti, kitlelere daha hizli, kolay ve ekonomik yoldan erismeyi amaclayan kitap,
afis, el ilanlari gibi basili yontemler kullanir. Siirleri yoluyla vemek istedigi mesajin siddeti,
surati ve glrlltisunu tipografiyi egip blikerek yapan sanatginin eserleri tipografi tasarimina
katki saglar. “A Letter from a Soldier to his Sweet Heart in 1915” (1915’te Bir Askerin

Sevgilisine Mektubu), “Les Mots et Liberté Futuristes (Fiitiirist Ozgiirlige Dogru Sézciikler,
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1915 ve 1919) gibi eserlerinde harflerin diizenlenmesi, yatayhk dikeylik, boslugun kullanimi

ile giniimiz grafik tasarim anlayisina yakin tipografik ifadelere rastlanir.

Yazinin degisim yasadigl ve imgenin hakimiyetinin kirildig1 Dadaizm ise sanat ile hayat
arasindaki sinirlari ortadan kaldirmayi hedefler. Dadaizm; goérsel sanatlar, miizik, edebiyat,
siir, sosyal bilimler gibi bircok disiplinle i¢ icedir ve onlardan beslenir. Kibizm’in kapilarini
actigl kesyap ve asemblaj teknigi, Dadaizm’le birlikte tim sanatsal formlarin degisimine
neden olacaktir. Asemblaj, tipografik kesyap, montaj/fotomontaj, karisik malzeme gibi
teknikler yogun bir sekilde bu dénemde kullanilir. Hazir nesne, fotogram, afis siir gibi birgok
yeni sanatsal bigimlerin olusmasini saglar. Dadaizm’in basta Fluxus olmak lizere Kavramsal
Sanat ve diger bircok sanat hareketi tizerinde etkisi gorilir. Ozpinar (2009:51-52), Fiitiirist ve
Dadaist hareket iginde yazinin bigim ve anlam boyutundaki degisimleri hakkinda sunlari
yazar: “Fltdristlerle birlikte tipografi, geleneksel kisittamalardan kurtulup gérsel bir bi¢cim
olarak kullanilmaya baslanir, tasarimlarda okunabilirlik ilkesi temel alinmaz. Diyagonal
karakterler kullanilir, metin kii¢clik dekoratif karakterlerle biitiinlestirilir, boyutlarla oynanir ve
karakterler birbirine karistirilir. Dadaist tipografi ise bir gereklilik, bir karsi durustur. Farkli
karakter bicimleri ve ¢izgi boyutlari kullanilir, yiizeyler ve dekoratif noktalamalar ile graviir
gibi teknikler kullanilir. Bu tercihlerin nedeninin, bir karsi durus olusturmanin yani sira,

sozcliklerle iletilmek istenen anlami gliglendirmek oldugu séylenebilir.”

3. KAVRAMSAL ANLATIMDA YAZI

Yazi/tipografi resim sanatinda kavramsal olarak René Magritte’in (1898-1967)
eserlerinde yer almaya baslamistir. Siirrealist bir sanat¢i olan Magritte, resimlerinde dil
olgusunu elestirir. “The Two Mysteries” (Gorsel 10) adli eserinde gorsel imge olarak bir pipo
resmi, pipo resminin resmi ve ‘Bu Bir Pipo Degildir’ yazisi yer almaktadir. Magritte’in bu
resimde vyaptigl Sdrrealizm’in genel tavri dogrultusunda gergekligin sorgulanmasidir.
Surrealizm, gergeklik ve resimde gergekligin arasindaki bagi sorgular, resimde gergekligin
nasil ele alinmasi gerektigini gosterir. Kendi gergekligini kurmaya ¢alisan Surrealizm; Sigmund
Freud’un (1856-1939) riya kuramlarindan etkilenerek, bilingaltinin ve psikolojinin

gosterilmesi Gizerine temellenen bir sanat anlayisini benimser.
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Gorsel 10. René Magritte, The Two Mysteries, 1966
http://www.mit.edu/~puzzle/2012/puzzles/okla_holmes_a/
yo_dawg_i_herd_you_like_puzzle_hunts/solution/

Magritte’in “Bu Bir Pipo Degildir” adli eserindeki gibi dil ve nesne gosterimleri
Uzerinden olusturdugu calismalari O’nun, doneminin sanat ve estetik anlayisinin disinda
kaygilar ile galistigini gosterir. Felsefe metinleri okuyan Hegel (1770-1831), Martin Heidegger
(1889-1976), Jean Jean Paul Sartre (1905-1980) ve Michel Foucault'ya (1926-1984) hayranlik
duyan Magritte; kendisinin bir sanatgidan ¢ok resimleriyle iletisim kuran bir distnir olarak
gorllmesini tercih eder. Dénemin Unli gostergebilimcilerinden Ferdinand de Saussure’in
etkisinde kalan yalniz Magritte degildir. Foucault da Magritte gibi gostergenin (imin), imleyen
(sozclk) ile imlenen (belirtilen nesne ya da kavram) arasindaki iliskiyi yapitlarinda
gostermeye calisir. Foucault, Magritte’in eserlerini bu baglamda degerlendirdigi ‘Bu Bir Pipo
Degildir’ adl Uinli kitabini yazar. Kitabi Fransizcadan ingilizceye ceviren James Harkness,
yazdigl 6ns6zde Magritte ve Foucault’'nun dil hakkindaki goruslerini su sekilde agiklar: “..,
Foucault da Magritte de dili elestirirler. Birincisi bunu tarihsel-bilgikuramsal agidan, ikincisi
gorsel agidan gerceklestirir. Her biri kendi yolunda, dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin
gdstergenin (imin) keyfiligini, yani, imleyen (sézciik) ile imlenen (belirtilen nesne ya da
kavram) arasinda rastlantisal, uzlasimsal ve tarihsel nitelikte bir bag oldugu goériistinii
benimser. Saussure’cii dilbilimde sézciikler seylerin kendilerine “génderim”de bulunmazlar”
(Foucault, 2002:10). Magritte’in yapmaya calistigi bir bakima distincelerinden etkilendigi

Saussure’lin yaptigina benzer.
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Magritte’in resimlerindeki goérintiler model alinan goériinene “benzemez”, tipki
Saussure’cl dilbilim yaklasiminda sozciiklerin seylere gonderimde bulunmadigi gibi. Yazi ile
plastik anlatimin, dil ile imgenin arasindaki bagintilari resimlerinde ayirmaya galisan Magritte
soyle der: “Kimi zaman, bir nesnenin adi, bir imgenin yerine gecer. Bir sézciik, gercekte, bir
nesnenin yerini alabilir. Bir imge, bir énermedeki sézciigiin yerini de alabilir’ (Foucault,
2002:38). Ornegin; pipo denildigi zaman bir sogan goriintiisiiniin imgesi de canlanabilir ya da
piponun bitlin o6zellikleri, malzemesi, yeni veye eski olusu, kimin tarafindan nerede
kullanildig1 gosterilebilir. Bu noktada Magritte’in “Dislerin Anahtar1” (Gorsel 11) ve

“Duglerin Yorumu” (Gorsel 12) adl resimleri, imge ve sozcik arasinda olusturulan bagintiyi

gostermesi acisindan 6nemlidir.

Gorsel 11. René Magritte, Dislerin Anahtari |, 1927,
Tuval Uzerine yagh boya, 37.9x54.9 cm, Miinih, 6zel koleksiyon.

Gorsel 12. René Magritte, Dislerin Yorumu, 1930, Tuval Gzerine yagh boya,
81x60cm, Ziirih, 6zel koleksiyon
http://courses.washington.edu/hypertxt/cgi-bin/12.228.185.206/html/wordsinimages/magritte.html.

Sanatgl, 1927 yilinda yaptigl resimde dort ayri nesneyi betimler ve bunlarin altina
isimler yazar. Cantanin altinda ‘gokylzil’, ¢akinin altinda ‘kus’, yapragin altinda ‘masa’,
siingerin altinda ise ‘stinger’ sozcuklerini; 1930 yilinda yaptigi resminde ise yumurtanin
altinda ‘akasya’, ayakkabinin altinda ‘ay’, sapkanin altinda ‘kar’, mumun altinda ‘tavan’,
bardagin altinda ‘firtina’ ve gekicin altinda ‘¢6l" s6zcuklerini yazmaktadir. Magritte nesnelerin
bilindik isimlerinin yerine farkli isimler yazarak izleyicinin sunu sorgulamasini amaglar; belki
de kullanilan imgelerin altinda yazan sozciikler gercekte o nesneye ait olmalidir. Neden

cantaya gokylzii denilmesin ya da sapkaya kar? Ogretilmis ve vyerlesik bilgiye goére
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sozclklerin karsihginda imgelemimizde hizli bir sekilde canlanan nesneler ne kadar gergegi
yansitmaktadir? Gorlintilerden ¢ok sozclklerin gergekligi ile sarmalanmis dlnyayi
yapitlariyla sorgulayan Magritte; bir tarafta nesnenin resmi ve kullandigi s6zclikler ile izleyeni
sasirtirken diger tarafta dislerin ve imgenin 6zgurlugline yol agmaktadir. Magritte’le birlikte
ayni donemi paylasan Dadaist ve Fitlrist sanatci ve tasarimcilarin, yaziyr kullanarak

urettikleri eserlerin 1960 ve sonrasi sanat hareketleri Gizerinde etkili oldugu gorilmektedir.

1960 ve sonrasinda olusan Fluxus hareketinde, Kavramsal Sanat ve diger sanat
hareketlerinde sanatta plastik kaygi ve bicimlerin yerini diisiincenin yer aldigini savunan bir
goris hakimdir. Bu baglamda bircok sanat hareketinin kavramsal boyutunun oldugu
soylenebilir. Dili goriinur hale getiren yazi ise Kavramsal Sanat’a gore disuinceyi aktarmanin
en iyi yoludur. Sanatin bir nesneye ihtiyaci olmadigini, sanatin disinsel bir siire¢ oldugunu
savunan Kavramsal Sanat sanatgilari metin ve imge birlikteliginden olusan yapitlar Uretirler.
Joseph Kosuth (d.1945), Sol LeWitt (1928-2007) ‘Sanat ve Dil’ grubu Gyelerinin Kavramsal
Sanat’in yayginlasmasinda ve etkisinin artmasinda katkilari biiytktdr. ‘Sanat ve Dil’ grubunun
icinde yer alan Terry Atkinson (d.1939), Harold Hurrel (d. 1940), David Bainbridge (d.1941) ve
Michael Baldwin (d.1945) gibi sanatcilar ingiltere’de sanat ve dil iliskisi tizerinde dururlar.
1968’de Sanat ve Dil grubunu kuran sanatgilar, ABD’den Kosuth ile iliski kurarak Sanat ve Dil
adiyla bir dergi c¢ikartir. Sanatgilar, 1980’e kadar yayinlanan dergide Ferninand Saussure
(1857-1913), Ludwig Wittgenstein, Roland Barthes ve Claude Levi-Strauss gibi dislndrlerin
gostergebilim ve dilbilimsel kuramlari Gzerinden yola ¢ikarak sanati tartisan makaleler
yayinlar. Hatta bu makalelerden birinde Atkinson, kavramsal sanat lizerine yazdigi makalenin

de bir kavramsal sanat ¢alismasi olup olmayacagi sorusunu ortaya atar ve tartisir.

Sanat nesnesi lretmek yerine sanat Uzerine tartismak, kavramlar ve imgeler tGretmeyi
savunan ‘Sanat ve Dil’ grubu; Thomas Kuhn’un ‘Bilimsel Devrimlerin Yapisi’ (1962) adli
kitabindaki bilimsel ilerlemeyle ilgili gérusleriyle sanatin ilerlemesi ile ilgili kendi goruslerini
ortlstururler ve ‘Dizin 01’ adli bir proje gergeklestirirler. ‘Dizin 01’ adli projede sanatgilarin
daha o©nceki yazismalari, tartismalari, makaleleri uyumlu, uyumsuz, tartismasiz olarak
gruplandiktan sonra abecesel olarak siralanir. Altisar gekmeceli sekiz dolap iginde sergilenen

belgelerin, numara ve gruplarini gésteren fotokopiler duvarlara asilmistir. izleyenler projeyi
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anlamak igin sanatgilarin notlarini okumalidirlar. Boylece sanati nesnellik boyutundan ¢ikarip
zihinsel bir slirecin igine sokmak igin ¢aba gosterirler (Yilmaz, 2006:217, 218). 1960’li yillarda
dil ve imge arasindaki iliskiyi irdeleyen Joseph Kosuth igin Magritte bir referans noktasi olur.
“Bir ve Ug Sandalye” (1965), “Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat” (1966-1968) gibi yapitlarinda
gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan zihinsel iliski stireglerini irdeleyen sanatgiya gore;
“dil yoksa sanat da yoktur” (Antmen, 2008:195). Kosuth, ‘Bir ve U¢ Sandalye’ (Gorsel 13),
‘Bir ve Ug¢ Masa’, ‘Bir ve Bes Saat’te nesne, nesnenin fotografi ve nesnelerin sézliik
tanimlarinin fotostat kopyalarini kullanir. Sanatgi, gergek nesne, nesnenin imgesi ve nesnenin

tanimi arasindaki iligkiyi gosterir.

o

Gorsel 13. Joseph Kosuth, Bir ve Ug Sandalye, 1965
http://www.expandedview.it/joseph-kosuth-on-his-work/

izleyeni gercek, taklit, kopya ve temsil kavramlarini tekrar diisiinmeye zorlayan ‘Bir ve
Ug Sandalye’nin yanisira ‘Bir ve U¢ Masa’da ise bir sézciigiin birden ¢cok anlaminin ve kullanis
biciminin olabilecegi gdsterilmeye calisiimaktadir. ingilizce’de table (masa) s6zciigli mobilya
anlamiyla birlikte ayrinti ve sayilari gosteren cizelge, tablo anlaminada gelmektedir. Bir
sOzclgln yazilisi ve soylenisi farkli olsa da birbirinden farkli anlamlar tasiyabilir. Burada
onemli olan s6zciglin hangi baglamda kullanildigidir. Robert Barry (d.1936) (Gorsel 14,15),
Edward Kienholz (1927-1944) (Gorsel 16), Keith Arnatt (1930-2008) (Gorsel 17), John
Baldessari (d.1931), Cristopher Wool (d.1955), Ed Ruscha (d.1937), Mark Wallinger (d.1959),
Gilberto Zorio (d.1944) gibi bircok sanatci dil ve imge arasindaki iliskiyle beraber sanatin

kavramla da olusturulabilecegini savunan diger sanatgilar arasindadir.
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Gorsel 14. Robert Barry, Silver Word List, Installation for wall and floor,
variable dimension, 2012, Galleria Minini

Gorsel 15. Robert Barry, Word Lists, Greta Meert Galer, Brussels, 2009
http://sculptcontemp.blogspot.com.tr/2011_01_01_archive.html

KIENPOLZ £G4

Gorsel 16. Edward Kienholz, The Concept Tableaux - 1965/66
Engraved bronze plaques, framed glass, description (two parts each)
http://archivioditra.altervista.org/ING/arch_KIEN_tebleu.html

KEITH ARNATT IS AN ARTIST

Gorsel 17. Keith Arnatt, Keith Arnatt bir Sanatgidir. Duvar yazisi. 1972, Tate Galeri, Londra
http://artaddict.net/events/article/1330
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4. CAGDAS SANATTA YAZININ KULLANIMI

Robert Massin (d.1925) ‘Harf ve imge’ adli kitabinda Geoffroy Tory (1480-1533)’un
harf tasarimlari hakkinda su yorumda bulunur: “Tory kusursuz yuvarlak O’nun igerisine yedi
sanat dalini yerlestirir ve bir baska temel harfe; I’'va da dokuz esin perisini simgeleme isini
verir. Sonunda kuskusuz bulusunun yeniliginden de cesaret alarak, akrobatik hareketlerden
de geri kalmaksizin bu yedi sanat dalini ve dokuz esin perisini, arkadan bakildiginda hem dik
bir O’yu hem de yatik bir I'yi andiran bir flajelonun (yedi delikli bir fliit) gériiniimiinde
birlestirir. Diiz bir ¢izginin gemberle kesistiriimesini saglayan bu iki harf ayni zamanda lireme
organlarini simgelemektedir; tanrica io’nun simgesi altindaki bu birlikten alfabenin biitiin
harfleri dogmustur... Tory son olarak, g6z ve pergel yardimiyla, zamanin alfabesindeki 23
harfi merkez bir O’nun c¢evresine yerlestirir. 23 isinli bir giinesi canlandiran bu O’nun
cevresindeki harfler dokuz esin perisine, yedi sanat dalina, dért temel erdeme ve li¢ liitfa
karsilik gelmektedir” (Gorsel 18). Tory, bundan yizlerce yil dnce harfleri tasarlarken her
harfe anlamlar ylklemistir (Massin, 2001:136). Gunimiz sanatgilarinin  harflerin
tasarimindan olusan yapitlarini sunarken her harfe bu kadar anlam yikleme g¢abasi iginde
olmadigi bir gergektir. Asil kaygi sunulan yapitin olusturdugu kavramdir. Sézctklerden olusan

metin kendini izleyenin ¢dziimlemesine birakmaktadir.

Gorsel 18. Geoffroy Troy’nin 1520’ye dogru Vinci ve Direr’in mimari modellerini,
hacim ve perspektif bilgilerini kullanarak gelistirdigi alfabe.
Jean, G. Yazi insanligin Bellegi, 2004.
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Yaziyi yapitlarinda sik¢a kullanan Kosuth (d.1945)’un “Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat”
adh (1966-1968) eseri buna ornek olarak gosterilebilir (Gérsel 19,20). Sozciklerin sozlik
tanimlarindan olusan yapitlarinda, bigcimsel ve estetik kaygilarin yer almadigi kavramin 6n
planda oldugu gorilmektedir. Degisken boyutlarda uretilen ve fotografik yolla buydtilen bu
yapitlarda sanatc¢inin ruhsal durumuna, duygusal bir ifadeye, kisisel bir ize, herhangi bir form
ya da renge yer yoktur. Sanatcgl sozlliikteki tanimlari sadece fotografik blylitme yoluyla
kullanmistir. Bu kavramsal sanatin istedigi noktadir; ¢linkii kavramsal sanatta digslnce
onemlidir. Sanatcinin dil ile kurdugu bagda dislintlecek olursa degisken boyutlarda iretilen

bu yapitlarin istenilen amaca ulastigi gérulir.

Gorsel 19. Joseph Kosuth, Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat, (Titled [Art as Idea (as idea)] [image]), 1966-1968
fotografik yolla biyitilmis sézlik tanimlari.

Gorsel 20. Joseph Kosuth, Fikir Olarak Fikir Olarak Sanat sergisinden genel gériinim
http://whitehotmagazine.com/articles/joseph-kosuth-sean-kelly-gallery/2291

Yaziyi yapitlarinda kavramsal anlamda kullanan diger bir sanatgi ise Barbara Kruger
(d.1945)'dir. Kruger, ¢ogunlukla kadin rolleri ve cinsiyetli toplum (izerinden olusturdugu
yapitlarinda yaziyl basat 6ge olarak kullanir; baskin erkek hakimiyetini imaj ve yazilarla
birlikte gobndermeler yaparak elestirir. Savundugu goris ve fikirlerle ortiisecek bicimde yazi
karakterini seger. Kadinin bedenine, ezilmigligine, erkek-kadin ayrimciligina karsi olan bu
yazilar, bicimsel olarak da cesur, sert, kendinden emin, tirnaksiz bir yazi karakteri secilerek
olusturulmustur. Yazinin saga egik olmasi hareketi ve slrecin devam ettigini gdstermesi
bakimindan tercih edilmis olabilir. Bununla birlikte kirmizi bant igerisinde disi olarak yazinin
yerlestirilmesinin kadini simgeledigi soylenebilir. Kirmizi rengin tercih edilmesinin nedeni

dikkati cekme, hareketlilik, dinamizm, azim ve kararhlik gostergesi olarak nitelendirilebilir.
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imaj icinde yazinin yerlestirildigi yer, boyutu, net bir sekilde okunmasi ve hakimiyeti

sanatginin s6zinu glglendirmektedir.

1836-1933 vyillari arasinda Paris’te yasayan grafik sanatcisi Jules Chérette’ (1836-
1932) nin afis tasarimlarina bakildigi zaman Kruger’in ne yapmak istedigi daha rahat anlasilir.
Chérette, afislerinin ortasina yerlestirdigi figlir veya figlirlerin hareketini, bicimini kalin (bold)
karakterli yazilarla glglendirir. “Konu ne olursa olsun afislerinde hep ayni kadin tipine yer
vermesi, halk tarafindan hayranlkla karsilanmis ve bu kadin tipi ‘Chérette’ olarak
adlandirilmistir. Yarattigi bu kadin tipiyle, toplumda kadina yeni bir rol veren Chérette ‘kadin
Ozglirliigiiniin’ babasi olarak nitelendirilmistir. ‘Chérette’ toplumda hdkim olan mazbut, iffetli
kadin ve hayat kadini ikilemine bir alternatif getirmistir’ (Bektas, 1992:19, 20). Chérette’nin
afislerinde de goruldigu gibi sanatcinin kullandigr harf karakterleri, olusturdugu fikir ve
anlayis genel anlamda birbirine uyumludur (Gorsel 21, 22). Afisindeki kadinlar gibi harflerde

kivrak, hareketli, uguskan, 6zgir ve eglencelidir.

CHAMPS . LLYSELS

~ Iﬁto .
NUIT) BAL

Let MARDLS MERDZEDIS VENDREDIS 2 SANEDIS

Gorsel 21. Jules Chérette, Poster for "Les Folies-Bergére, La Loie Fuller", 1893.

Gorsel 22. Jules Chérette, Poster for the "Jardin de Paris", 1890.
http://frenchantiques.blogspot.com.tr/2010/09/jules-cheret-modern-renaissance-man.html

Kadin bedeni gibi kimi yerlerde incelen kimi yerlerde kalinlasan bu harflerin
dinyasina karsin Kruger; daha yalin, duragan ve gliclii bir karakter ile anlatmak istedigini
gostermektedir. Chérette’nin afislerinde kadin 6zglrliguni yansitma bigimi ile Kruger’in

eserlerinde yansitma bigimi arasindaki farklar, sanatgilarin iginde bulunduklari dénemi,

252



Siileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralik’14 Sayi:14
ISSN 1308-2698

felsefesini, toplumsal yapisini ve cinsiyet algisini da gostermektedir. Kruger 1968 kusagi ve
feminist hareketin yogun bicimde yasandigi, 6zgirlik séyleminin glicli bir sekilde dile geldigi
bir donemde yetismistir. Sanatgi ¢ogu c¢alismasini siyah-beyaz fotograflar Uzerinde beyaz-
kirmizi Futura Bold Oblique yazi karakteriyle gergeklestirir (Gorsel 23,24). Yapitlarinda siklikla
‘I (ben), ‘you’ (sen), ‘we’ (biz), ‘they’ (onlar) ve ‘your’ (senin) zamirlerini kullanan sanatgi

gliclin kilttrel yapisina, kimlige ve cinsiyete géndermelerde bulunur.

We

Gorsel 23. Barbara Kruger, Untitled (We don’t need another hero), 1987
http://hyperallergic.com/61881/barbara-kruger-culture-vulture-vera-list-art-projec/

Gorsel 24. Barbara Kruger, Untitled (Your body is a battleground), 1989
http://imageobjecttext.com/2012/03/22/selling-a-message/

Ayni bicimde yaziyr kullanan Jenny Holzer (d.1950) yapitlarini mekanlar Uzerinde
sunarak kamusal alanin igine girmistir. Holzer; reklam panolari, bina ya da mimari yapilar
lizerine projeksiyon ile yansittigi blylk boyutlu elektronik isler ile taninir. Yapitlarinin
oncelikli hedefi kelimeler ve dlstinceleri kamusal alanda kullanmaktir. Bu anlamiyla miizenin
ve galerinin disina ¢ikarak bir¢ok kavramsal sanat yapiti Ureten sanatgidan da ayrilir.

Holzer’in ¢ogu yapiti elektronik ortam Uzerinden izleyene sunulmaktadir. Bundan dolayi
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sanat¢l mekan iginde algilanmasi kolay, sunuldugu yerin kalabaligi ve gorsel kargasasi icinde
kaybolmayacak, kalin, diiz, rahat okunabilen harf karakterlerini tercih eder. Yine kelimeler ve
sozler Uzerinden yola c¢ikan bircok sanatgi gibi Holzer icin 6nemli diger bir noktada
olusturdugu metnin ne soyledigidir. Holzer’in erken dénem calismasi Truisms (1977-1979)
onun vyazy! kullanarak caddelere, sokaklara cikmasini saglar. Bir dosya biyiklGgindeki
kagitta sundugu climleler, onu taninacagl mecraya gotirecektir. Sanatginin dil lzerinden
olusturmaya calistigi yapitlar, donemin dil ve gostergebilimsel yaklasimlarinin séylemlerine
de yakindir. Uzun yillar kendi metinlerini kullanan sanat¢i daha sonra biyilk yazarlarin
metinlerine yapitlarinda yer vermeye baslamistir. Siddet, baski, savas, glg, cinsellik,
feminizm... gibi konulara yapitlarinda siklikla rastlanir. Tirnaksiz yazi karakteri kullaniimis;
cesur, sert, kendinden emin bir psikolojik etki sunan bu karakter blyik harfler kullanilarak

metnin anlami daha da gliglendirilmistir (Gorsel 25,26).

Gorsel 25. Jenny Holzer, Protect Me From What | Want, Times Square, New York, 1985-86.
http://www.arthistoryarchive.com/arthistory/contemporary/Jenny-Holzer.html

Gorsel 26. Jenny Holzer, You Are My Own, Projeksiyon, Floransa
http://artobserved.com/2010/07/go-see-montreal-jenny-holzer
-at-fondation-dhc-through-november-14th-2010/

GUnUmizin en sansasyonel sanatcilarindan bir olan Tracey Emin (d.1963) ise
yapitlarinda 6zel yasantisini sunar. Kisisel yasantisinin izlerini hem bigcimsel hem de
kavramsal anlamda gostermekten kaginmayan sanatcinin genelde vyaziyr iki bicimde
kullandigi goéralir. ilki neon siklariyla gerceklestirdigi italik ve el yazisi karakterli yazi
bicimidir. Genel olarak el yazisi karakterli yazi bigimleri samimiyeti, kisisel ozellikleri,

duygusal diinyayi, romantizmi, sevgiyi temsil etmek igin kullanilir. Tracey Emin’in ‘You Forgot
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to Kiss My Soul’ adl eserinde kullandigi yazi karakteri sanatginin olabildigince ince, kirilgan
yasaminin ve ask hayatinin yansimasi gibidir. Emin, ‘I do not expect to be a Mother’ isimli
patchwork teknigiyle yaptigi calismasinda yine samimi bir etki yaratmak amaciyla el ile
yazilmis havasi veren buylk harfli yazi karakterleri kullanmistir. Her bir ciimle ya da
kelimenin bir kesyap mantigiyla birbirinden bagimsiz ama bir butinlik olusturacak sekilde
dizildigi gorulmektedir. Yazilarla birlikte izleyende sicaklik, samimiyet, sevgi duygularini
uyandiran minik sekil ve semboller kullaniimistir. Calismasinda kullandigi gesitli renkler, kalp
simgesi, minik sevimli sekiller ve samimi yazi karakterleri ile izleyende ilk dnce sicak, samimi,
mutlu, neseli bir izlenim birakmasina ragmen metin okundugunda igerigin yalnizlik,
sevgisizlik, Gzlntd, hayalkirikhgr gibi olumsuz duygulardan olustugu goriilmektedir (Gorsel
27, 28).

IDO NOT EXPECT TOBEA

MOTHER

BUT 1 DO EXPECT TO DIE

ALONE

Lo Urey

oo .,

Gorsel 27. Tracey Emin, | do not expect to be a Mother, 2002
http://weareoca.com/fine_art/tracey-emin-love-is-what-you-want/

Gorsel 28. Tracey Emin, You Forgot to Kiss My Soul, 2001
http://www.artbook.com/9781853322938.html

Bu yapitlar sanatginin eklektik ve bir tirli bitlinlenemeyen eksik yasantisini gésterir.
Annesiyle hi¢ evlenmeyen evli bir baba, annesinin evli bir adamla birlikte yasamasi, ¢ocuk
yasta yasanan cinsel tacizler, yoksulluk, intihar girisimleri, klrtajlar sanatinin sekillenmesinde
dnemlidir. Ozgiir bir yasam ve bunun sunumundan cekinmeyen bir anlayisi benimseyen
Emin; toplumsal, ahlaki, cinsel yapiyi ve yargilari elestirir. Ozellikle kadinlara yénelik tabulari,
baskilari ve yine kadinlara 6gretilen utangaglik, sikilganlik 6gretilerini kendi yasantisindan

anilarla hem sanat yoluyla hem de yaptigi réportajlarla ¢ekinmeden sorgular.
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Amerikali sanat¢i Lawrence Weiner (d.1942) da diger ‘Kavramsal Sanat’ hareketi
sanatgilari ve bir kavramsal sanat toplulugu olan ‘Sanat ve Dil’ grubu Uyeleri gibi kullanilan
malzeme ve Uretilen nesneden ¢ok fikre inanir. Weiner; pahali ve yer kaplayan sanat eserleri
yerine, izleyenlerin ve sanat alicilarinin onlari yaninda rahatlikla tasiyabildigi, bozup yeniden
kurabildigi ve hatta akillarinda saklayabildikleri eserlerden yanadir. Sanatgi, bir esere sahip
olmak icin satin almanin gerek olmadigina eseri bilerek de ona sahip olunabilecegi géristni

Il

savunur. Sanatglya gore; “...Eger diinyanin fiziksel yonlerine kalici bir damga birakmadan
sanat yapamiyorsaniz, o zaman belki de sanat, yapmaya deger birsey degildir...”
(Harrison&Wood, 2011:941). Yine Weiner, “Galeri duvarina yaptigim karalamalar silindikten
sonra bile yapit varhigini korur” sdzleriyle sanat eserinin varliginin surekliligine vurgu yapar.
(Atakan, 2008:52). Weiner, resim ve heykel ¢alismalarindan sonra yazinin yer aldigi yapitlar
uretir. Sanatgi 1960’larin sonuna dogru 6zellikle dili temel aldig1 yapitlarinda; streci, yapiyi ve
malzemeyi tanimladigi metinler olusturur. Mimari ve mekan-yapit iliskisiyle ilgilenmeyen
Weiner igin dncelikli olan sdzciklerin anlami, tasidigi bilgi ve kavramdir. Deyimler, atasozleri,
fiziksel aktivitelerin agiklamalari, alani ¢agristiran ve tekrarlarla meditasyon etkisi yaratan
kelimeler sadece kapali mekanlarda degil, kamusal alanda da izleyenlenlere sunulmustur.

Sanatin okunabilen birsey olduguna ve insanin gérdigini dile gevirdigine inanan sanatgiya

gore, sozcliklerle resim arasinda bir fark yoktur.

Weiner burada verilen gorsellerde oldugu gibi bircok ¢alismasinda kalin, duragan ve
kelimenin anlamini bitiinleyecek sekilde fontlar kullanir. italik yazi bicimi c¢alismalarinda
neredeyse kullanilmamistir. Sanatginin 1972 yilinda ait ve 1993 yilinda Londra Sanat
Akademisi’'nde 16 Eyliil-12 Aralik tarihleri arasinda ‘TO SEE AND BE SEEN’ ismiyle sergilenen
¢alismasinda beyaz duvar ylizeyi Uzerine siyah tirnaksiz, kalin bir yazi karakteri kullanarak
biylk harflerle “TO SEE AND BE SEEN’ ciimlesini tipografik bir diizenlemeyle yerlestirmistir.
Gorme ve gorundrlik algisini, yazinin gorsel glclini kullanarak sorgulamaktadir. Ayni
climlenin 2004 yilinda New York Solomon R. Guggenheim Mizesi’'nde sergilenen bigimi ise
daha farkhdir. Yine beyaz duvar ylzeyi lGzerinde vinil ya da boya olarak yerlestirilen yazi
karakteri siyah renkte, tirnaksiz ve buylk harflidir. Yazi karakteri bu sefer pargali bir

gorinimdedir. Harfin yapisindaki pargalanmanin goérme ve gorunurlik etkisini azalttig

256



Siileyman Demirel Universitesi
Guzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi

ART-E Kasim-Aralik’14 Sayi:14
ISSN 1308-2698

soylenebilir. Sanatginin yazi karakterindeki bu degisiklikle gérintiler diinyasinda gérmenin
ve gorundlir olmanin giderek zorlastigl ve gorintilerin grilestigi fikrini ifade ettigi yorumu

yapilabilir (Gorsel 29, 30).
W__ = __ﬁ

TO SEE AND BE SEEN T0 SEE AND BE SEEN

Gorsel 29, 30. Lawrence Weiner, To See And Be Seen, 1972.
http://www.guggenheim.org/new-york/collections/about
-the-collection/the-panza-collection-initiative/lawrence-weiner

Weiner’in 2005 yilinda New York Marian Goodman Galeri’de dizenledigi ‘En Route’
isimli tipografik diizelemelerden olusan sergisinde, beyaz duvarlarin yizeyine tirnaksiz, kalin,
blyuk harflerden sari, kirmizi, siyah, mavi ya da yesil renklerden olusan climleleri boyayarak
ya da vinil olarak yerlestirmistir. Bu ciimleler arasinda “En Route: At Another Time, En Route:
To Another Stage, En Route: In Another Court, En Route: On Another Plane, En Route: Via
Another Route” yer alir. Sanatcl bu calismasinda eszamanl ve paralel gercekliklerin iliskilerini
ve ylzey icinde gecis olasiliklarini arastirmistir (Maria Goodman Gallery, 2014). Bu
cimlelerde kullanilan kelimeler farkh olsa da ayni anlami icermektedir. Weiner’in diinya
Uzerinde zaman ve mekan kavramlarinin yarim daire seklinde diizenlemeyle birbirini takip

eden bir dizlemde birlestirme diisiincesini yansitmak istedigi soylenebilir (Gorsel 31, 32, 33).

PN PIECES

PUT TOGETHER

TO PRESENT A SEMBLANCE
OF A WHOLE

Gorsel 31. Lawrence Weiner, Installation view: Bits & Pieces Put Together to Present a Semblance of a
Whole, Walker Art Center,Minneapolis, 2005.

Gorsel 32. Lawrence Weiner, En Route: Marian Goodman Gallery, New York, 2005.
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http://www.mariangoodman.com/exhibitions/2005-02-24 lawrence-weiner/
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Gorsel 33. Lawrence Weiner, CRISSCROSSED, Portekiz Cristana Guerra Galerisi /2014
http://www.cristinaguerra.com/exhibition.past.php

Bruce Nauman (d.1941) ise performans, heykel, video art ve film lretiminin yani sira
eserlerinde yaziya siklikla yer veren isimlerdendir. Nauman, medyanin usta bir sekilde
maniplle ettigi toplumsal, ekonomik ve siyasi alanlari ve temalari, celiskili metinler
kullanarak parlak neon isiklariyla sergiler. Neon sanati 6rnekleri arasinda yer alan eserlerinde
sanatgl icin dil, sanatsal mesajin aktariminda énemli bir aragtir. Nauman'in eserleri siyasi
ihtilaflar ve insanlik trajedilerine adanmistir. Yanip sénen bu renkli isikli eserler yasamla 6lim
arasindaki alayci ve karanlik bagl yansitmaktadir. Sanatginin neon kelimeleri, izleyen
tarafindan hizli bir sekilde algilanamaz; ¢linkii zaman ve mekan izleyicinin algisinda rol oynar.
Bu neon eserler sehirlerin reklam ve tiketim yizlinl izleyiciye hatirlatsa da Nauman

savundugu gorusleri halka sanatiyla sunmaya ve onlari etkilemeye ¢aligmaktadir.

Gorsel 34. Bruce Nauman, Live and Die, 1984.
http://www.art21.org/images/bruce-nauman/one-hundred-live-and-die-1984.

Gorsel 35. Bruce Nauman, The True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths, 1967, Neon,
Philadelphia Museum of Art. http://smarthistory.khanacademy.org/naumans-the-true-artist-helps-the-world-
by-revealing-mystic-truths.html
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Sanatginin 1984 tarihli ‘Live and Die’ isimli ¢alismasinda bir kavramin ya da eylemin
yasam ya da oluimle iliskisini tipografik bir dizenleme ile saga dayali situnlar olarak
gostermistir. Ornegin “FEEL AND LIVE”, “FEEL AND DIE”, “EAT AND LIVE”, “EAT AND DIE” gibi
kelime gruplari neon isiklarla buyulk harfler ve farkl renkler kullanilarak saga ve ileri hareketi
temsil eden bir bloklamayla siralanmistir. Bu bloklama bigiminin ayni zamanda yasam
dongusl icinde ileriye dogru bir stirekliligi temsil ettigi soylenebilir. Nauman 1967 tarihli “The
True Artist Helps the World by Revealing Mystic Truths” isimli calismasinda “The True Artist
Helps the World by Revealing Mystic Truths” climlesini neon 1sikla el yazisi karakteri
kullanarak spiral bicimde dizenlemistir. Cliimlenin igerigini yansitmak Uzere dlnyayi ve
diinyanin hareketini temsil eden spiral bir ¢izgi boyunca ciimle egik olmayan bir el yazisi
karakteriyle dizilmistir. icten disa dogru spiral hareketin diinyanin dénisiini ve ileriye dogru
yol almayi temsil etmesi nedeniyle egik el yazisi karakteri diiz olarak kullaniimistir. Boylece
verilmek istenen dongu icten disa spiral hareketle saglanmistir. El yazisi kullanilma nedeni ise
sanatginin  kisisel 0Ozelligini yansitan bir gosterge olarak tercih edilmistir seklinde
yorumlanabilir. Yazida renk olarak ruhani diinyanin, gokylziu ve sonsuzlugun rengi mavi
secilmigtir. Boylece yazi igerigi ve yazi rengi arasinda uyum saglanmistir. Resim, heykel,
yerlestirme, fotograf, film, mizik ve kavramsal isler iireten ingiliz sanat¢i Martin Creed
(d.1968) ise kendisini, Minimalist ya da Kavramsal sanatgilara dahil edenlere karsin
kendisinin bir ekspresyonist oldugunu savunur. Sanatinda herhangi bir sinirlamaya yer
vermeyen Creed, bircok anlatim dilini kullanir. Sanatginin eserlerinde kullandigi hazir
nesneler ile Marcel Duchamp’in, neon yazilarinda Dan Flavin’in, sistematik dizenlemeleri ile
Carl Andre’nin ve diger birgok galismasinda soyut, ekspresyonist, minimalist ve kavramsal

sanatginin izlerine rastlamak mimkindir (Gorsel 36,37).
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Gorsel 36. Martin Creed, Work No. 755, SMALL THINGS, 2007, Yellow neon, 15x 100 ft /4.5x31 m
http://martincreed.com/site/works/work-no-755

Gorsel 37. Martin Creed, Work No. 1092, MOTHERS, 2011, White Neon, steel 196 7/8 x 492 1/8 x 7 7/8 inches /
500 x 1250 x 20 cm Installation at Hauser & Wirth Savile Row, London
http://martincreed.com/site/works/work-no-1092

Yazinin yer aldigi g¢ahsmalarinda kullandigi kelimeler genellikle belirli kavramlar
etrafinda olusur. insanin varolusunu tanimlayan cogunlugu tek kelimelerden olusan bu
kavramlarin yaninda kifurli kelimeleri de kullanan Creed, yasamin yaninda yer alan yalin ve
basit bir anlatimi tercih etmistir. 2011 yilinda sergiledigi Work No. 1092 MOTHERS adli neon
isiklariyla  gergeklestirdigi  enstelasyonunda sanatgi annelik kavraminin vyiceligine ve
blyukligline gonderme yapar. Kavramsal ve tipografik eserlerinde yaziyir blylk harflerle
dizmis ve tirnaksiz bir yazi karakteri secerek diizenlemistir. Creed, genis bir alani kaplayan,
ylksekte yer alan ve saat yonlinin tersine dénen bu eserinde; bliyik harfler ve tirnaksiz
glcli bir yazi karakteri kullanarak kiglk c¢ocuklarin géziinde annenin blyuklGginla ve
koruyuculugunu gostermeye calisirmistir. Bu calisma ayni zamanda anne kavraminin bir
cocuk ne kadar blyirse bliylsiin onu koruyan kollayan ve 6zverisini tim hayati boyunca
sunmaktan kaginmayan yapisini da isaret etmektedir. “SMALL THINGS” adli eserinde de
“kiguk seyler” kavraminin igeriginin aksine mekan duvarlarini kaplayacak boyutta biyuk
harflerden olusan diizenlemesinde, ciimlenin igerigine ya da kiside olusabilecek iddiasiz renk
imgesine tamamen zit ve dikkat gekici glgli bir sari renk kullanmistir. Kelimenin igeriginin
aksine buyuk ve dikkat cgekici bir bigimde kavram, renk ve bigim iliskisini izleyenlerin

sorgulamasina birakacak sekilde sunmaktadir.

260



Siileyman Demirel Universitesi
Gluzel Sanatlar Fakultesi Hakemli Dergisi
ART-E Kasim-Aralk’14 Sayi:14
ISSN 1308-2698

5. SONUC

Sanat ve yazi iligkisi tarim, ticaret, kentlesme, bilim, teknoloji gibi alanlar ile yani
uygarlik ve bilim tarihiyle ayri diisiinilemeyecek bigimde i¢ ice gegmis, birbirlerini etkileyerek
yol almis ve almaya devam etmektedir. Mezopotamya’dan Misir'a, indus, Maya
uygarligindan Zen ustasina, Cin’den Bati’'ya ve Osmanli’ya kadar yazi glinlik yasami ve kutsal
olani simgelere, isaretlere ve harflere dokerek genis bir anlatim dili olusturmustur.
insanoglunun kendini ifade etme, belgeleme, kayit altina alma istencinin sonucu olusturdugu
resim-yazi zamanla kendi kozmolojisini gelistirmistir. Bu olusum sdziin verdigi dogrudanligi,
samimiyeti ve seslerin karsiligini tam saglayamasa da kendi dil yapisini gergeklestirmistir.
Resim ve yazi dilinin ¢ogu zaman birlikte kullanildigl ya da birbirlerinin yerine gectikleri
dénemden sonra, yazi sanatta bir taniklik araci olarak yer almaya baslamistir. Yazinin plastik
ve estetik bir unsur olarak sanatta kullanilmasi zamanla dilbilim ve gostergebilim alaninda
yapilan g¢alismalarin etkisiyle kavramsal bir boyuta dontsmustir. Sanatin bir fikir olarak
yapilmasini savunan ¢agdas sanatgilarla birlikte yazi ve metinler tek baslarina sanat eseri
olarak izleyenle bulusmaya baslamistir. Modernin postmoderne déniismesi ile birlikte sanat

ve tasarim izleyen/alimlayan tarafindan ¢éziimlenmesi gereken bir séyleme dondsr.

Ozellikle 1960 ve sonrasi dénemde yaziyi eserlerinde gorsel ve kavramsal bir dil
olarak kullanan kimi sanatgilar, yazinin plastik gliciinu gesitli teknik ve ortamlarla izleyiciye
sunmuslardir. Sanatgilarin yaziyr gorsel ve kavramsal bir anlatim dili olarak kullandigi;
sanatgilarin yazi ile yasadiklari tarihsel siireci, toplumsal siyasi ve felsefi yapilari, insani
degerleri ve kisisel hayatlarindan izleri aktarmaya ¢alistiklari gérilmektedir. Plastik kaygilarin
yani sira dusiincenin/fikrin 6ne ¢iktigl bu eserlerde; sdzcuklerin biytk-kiglk, kalin-ince, diiz-
egik, tirnakli-tirnaksiz, renkli-renksiz gibi kullanimlari ile kavram ya da mesajin izleyiciye
aktarilmasi amaglanmistir. Sanatgilar bu eserlerle izleyenlere, sanatin okunabilen bir sey
oldugunu, insanin gordigunu dile gevirdigini ve sdzcuklerle resim arasinda bir fark olmadigini
gostermek istemislerdir. Sonug olarak; buglinlin izleyeni/alimlayicisi glin iginde pekgok sanat
eseri ve tasarimla karsilasir. Dijital ve reklam dlnyasi iginde izleyen, birgok seyi zaman iginde
farketmemeye ve gérmemeye ya da herseyi ayni algilamaya baslar. Bu nokta, sanatgilari ve

tasarimcilari izleyen igin strekli bigimde farkli, yeni sanat eserleri ve tasarimlari olusturmaya
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zorlar. Bunun nedenini gliniimiz taleplerinin surekli degisen, ¢ok hizh, akiskan bir zaman
icinde hareketli, sinirlari olmayan ve tasinabilir bir diinyaya evrilmis olmasi ile agiklayabiliriz.
Sanatgl ve tasarimci da bu zorlu durumu bilerek degerlendirmesini yapacak; yaziyi

eserlerinde/tasarimlarinda kullanmaya devam ederek miicadelesini verecektir.
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