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BATiK TEKNiGiNiN FARKLI TEKSTIL YUZEY DUZENLEME YONTEMLERIYLE KULLANIMI VE
UYGULAMALARI*

THE USE AND APPLICATIONS OF BATIK TECHNIQUE WITH DIFFERENT TEXTILE SURFACE
METHODS

Mine AYDOGAN** , Naile Rengin OYMAN***

0z

Rezerve boyama tekniklerinden Batik (resist dyeing) tekniginin, tekstil ylzey dizenleme yontemleri
icerisinde ayri bir yeri vardir. Tekstil ylizey diizenlemelerinde de kirkyama, yorganlama, ikat, kege, ebru
(tekstil ebrusu), shibori, avalon, schenille, organik boyama (eco dye) ve dogal bitki baskisi (eco printing)
teknikleri gibi moda tasarimi ve geleneksel sanatlarda liretim yontemlerinin yaninda renk, desen, bigim,
form ve tuse de cok dnemlidir. Kendine 6zgli materyal ve yontemlerle olusturulabilen bu tekstil yizey
diizenleme teknikleri, Batik teknigiyle birlikte kullanildiginda, moda tasarimi ile geleneksel sanatlardaki tg
boyutlu tasarim cesitliligine katki saglayabilecegi dusiiniimustir. Makale, nitel arastirma yontemlerinden
alanyazin taramasi ve uygulamali deneysel yontemler kullanilarak hazirlanmistir. Rezerve boyama
tekniklerinden Batik Tekniginin; farkli kumas manipulasyon yéntemleriyle birlikte kullanilirken, belli bir
tema gergevesinde farkli uygulama, dikis ve boyama yontemleri tasarlanarak dokuz pargalik bir kreasyon
(yaratim) hazirlanmistir. Kreasyon yapim asamalarinda kumas boyama/rezerve teknikleriyle ayni

kategoride degerlendirilen Batik tekniginin, diger kumas boyama yéntemlerden ayri tutulmasi gerekliligi
de makalenin bulgusu olarak ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Batik, Batik Teknigi, Tekstil Yizey Diizenleme, Tekstil Ylzey Diizenleme Teknikleri,
Rezerve Boyama.

Abstract

In textile surface arrangements, besides the production methods in fashion design and traditional arts,
such as Kirkyama, quilting, ikat, felt, marbling (textile marbling), shibori, avalon, schenille, organic dyeing
(eco dye) and natural plant printing (eco printing) techniques, color, pattern, form, form and touch are
also very important. It is thought that these textile surface arrangement techniques, which can be
created with unique materials and techniques, can contribute to the diversity of three-dimensional
design in fashion design and traditional arts when used together with the Batik technique. The article
was prepared by using qualitative research methods, literature review and applied experimental
methods. Batik Technique, one of the reserved dyeing techniques; While used together with different
textile surface arrangement methods, a nine-piece creation was prepared within the framework of a
certain theme, using different application, sewing and dyeing methods. The necessity of keeping Batik
technique, which is evaluated in the same category as fabric dyeing/reservation techniques during the
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creation stages, should be kept another from other fabric dyeing methods has also been put forward as
the finding of the article.

Keywords: Batik, Batik Technique, Textile Surface Arrangement, Textile Surface Arrangement
Techniques, Reserve Dyeing.

1. Giris

Bu makalede rezerve boyama teknikleriyle (resist dyeing) geleneksel el sanatlarinin,
Batik teknigi Uzerinden yorumlanmasi ve bu sekilde tekstil tasarimina farkli yiizey
dizenlemeleri, kisiye 6zel/linik kumas tasarimlarina katki saglanmasi hedeflenmistir. Rezerve
boyama tekniklerinden Batik teknigi farkli tekstil ylzey dlzenleme ydntemleriyle
kullanildiginda; degisik doku, renk ve desen kombinasyonlari olusturabilir. Kullanilan tekstil
yuzey dizenleme teknikleri; avalon, organik baski (ecoprinting), shibori, igneli/kuru kece, ebru
(marbling/kumas ebrusu), ikat, dijital tekstil baskisi, tepme kece, yazmacilik, yorganlama
(quilting), kirkyama/kirkpare (patchwork), baglama boyama ve sacaklama (schenille)
teknikleridir. Tasarimlarda kompozisyonu olusturan temel unsurlar (kurgulama, diizenleme,
yerlestirme) cercevesinde; tasarim elemanlari (cizgi, nokta, tram, flinez, gren, form, bigim, sekil,
siluet, doku, renk, ton, deger, isik/gblge, acik/koyu degerler, koram, diizen, alan, boyut);
tasarim ilke ve prensipleri (ritim, alternatif, uygunluk, zithk, hareket, derinlik, vurgu, dominant,
egemenlik, denge, aralik, benzerlik, yon, oran/oranti/proporsiyon, birlik/bltunlik, zemin/fon,
ahenk/armoni/denge, uyum, tekrar, paralellik) (Aydogan, 2018:157) dustnulerek calisiimistir.

Nitel arastirma yontemiyle yazilan bu makalede 6ncelikle durum saptamasiyla birlikte,
ulusal ve uluslararasi bilimsel yayinlardan alanyazin taramasi yapilmis, vurgulanmasi amaglanan
konular analiz edilmistir. Arastirmada kullanilan materyaller dogal kumaslar, dijital fotograf
makinesi, diz dikis makinesi, ipliksiz kece/stisleme makinesi, dijital baski makinesi, batik
malzemeleri, (tjanting batik kepceleri, fircalar, bal mumu/parafin, mum eritme kaplari, gazete
kagitlan, Gtl, gazyagl), ipek boyalari, kumas boyalari, kumas ebru malzemeleri, bitkiler, kege,
agac baski kaliplaridir.

Ulusal ve uluslararasi alanyazin taramalari sonucunda, Batik teknigi ile ilgili yerli
yayinlarin ¢ok az, yabanci yayinlarin da sinirli sayida oldugu sonucuna varilmistir. Batik teknigi
ile ilgili yazilmis bilimsel yayina az sayida rastlanmistir. Farkli tekstil kumas boyama

yontemleriyle ilgili sinirli sayida yerli ve yabanci yayinlara rastlanmistir. Bu tekniklerin batik
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teknigiyle birlikte kullanilabildiginde ne gibi sonuglar elde edilecegi ile ilgili herhangi bir yayina
rastlanmamistir. Bu agidan calismanin yararli bir yayin olabilecegi ve konuya acgiklik getirerek bu
alandaki bosluga katki saglayacagi, konuyla ilgili gelecekte yapilacak arastirmalara yol
gosterebilecegi duslinlilmektedir.

2. Batik Teknigi ve Genel Ozellikleri

Batik, “rezerve yontemi (resist dyeing) ile calisilmis ilk ve en temel kumas boyama ve
desen bezeme teknigidir. % 100 dogal elyaftan (pamuk, ipek) olusmus bezayagi dokuma 6rgusi
Uzerine, istenilen kisimlarda renklerin emilmesini onleyen bir rezerve (resist-ortiicii/kapatici)
maddesi ile ( bal mumu-parafin karisimi, nisasta, hamur, piring lapasi vb.), kumasin kendi dogal
renginin Ozel ara¢ gereclerle (tjanting, tjamp, firca vb.) kapatilarak desenlemesinin (gizim,
bezeme, resimleme) ardindan, (dogal olmayan reaktif kimyasal boyalar ile de ayni islemler
yapilabiliyor) reaktif boyar maddeler kullanilarak boyaya daldirma ve kapama seklinde, islem

bitinceye kadar sliren kumas boyama, bezeme ve el baski teknigidir.

e jadibaek com

Gorsel 1. Tjanting kepgesi ile Batik uygulamasi “mumlama” yapilirken.

Batik kelimesinde; bir miktar, ufak bir nokta, bir damla anlamina gelen, “Tik” eki, Java
dilinde “Tritik”, “Taritik” olarak gecmektedir (Bumin vd., 2003:127). Oyman (1985:46) bu ekin;
seklini cizmek ve kumas (zerinde damlalardan olusturulmus kompozisyon anlaminda
kullanildigini ve buradaki “tik” ekinin bir batik patronu demek olan “Nitik” soézctugliinde
bulundugunu, bu terimin de dokuma patronunu noktalarla kopya etmek oldugunu ifade
etmektedir. Gokaydin (1996:88), batik kelimesinin “bitik” kelimesi ile ifade edildigini ve “bitik”
kelimesinin eski Tlrklerde slisleme, resimleme ve cicekleme anlamina geldigini belirtmektedir.
Kaya (1988:26), batik kelimesinin Malezya dilinde, nokta, noktacik, damla, damlacik, yazmak,

¢izmek, boyamak, resim yapmak anlaminda “ambatik” kelimesinden tiiredigini belirtmektedir.
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Oyman (1985:46), “ambatik” s6zcligiinden harfi harfine ceviri yapildiginda batik kelimesinin,
“Nisasta veya mum damlalarindan yapilan kumas” anlaminda kullanildigini belirtmistir.

Yazili kaynaklara ve yapilan literatlir taramasindaki arkeolojik bulgulara gore, batik
tekniginin yaklasik 2000 yillik bir gegmisi oldugu gorilmektedir. Ancak ilk baslangi¢ tarihinin
hangi zamana ait oldugu kesin olarak bilinmemektedir. Roojen (2001:12), batigin yiz yildan
daha eski oldugunu, yuzyll basinda bircok bati Afrika, Orta Dogu ve Asya toplumlarinda bu
teknigin giysi slisleme teknigi olarak kullanildigini tarihsel delillerin gosterdigini belirtmektedir.
Bumin vd. (2003:125), Misir ehramlarindan gikan bulgulara gére, Misir ve Pers halkinin batikten
yapilmis elbiseler giydiklerini, ayni kaynaklara gére Hint, Cin ve diger dogu memleketlerinde de
batik elbiselerin kullanilmis oldugunun tespit edildigini belirtmistir. Okcuglu Muncuk, batigin
cikisi ile ilgili olarak “ilk defa Misir’da uygulanarak oradan ciksaydi, dnce Afrika ve iran’a, oradan
da gectigi bolgelerden esinlenerek bitin dogu llkelerine yayilmasi gerekirdi” ifadesini
kullanmistir. Batik tekniginin ilk ¢ikis yerinin neresi oldugu arastirmalarinda bazi arkeolojik
buluntulara goére, on asir gerilere gidilerek Java’da bir tapinagin harabesi arasinda bulunan tas
Uzerinde yapilmis figlrlerin 20. Ylzyll Malaya kumaslarindaki desenlerle buyilk benzerlikler
gosterdigini belirtmistir (Okguglu Muncuk, 2003:126)

Yazili ve gorsel kaynaklara gore batigin tarihsel gelisim siirecini en uzun sireli yasayan
ve yasatiimakta olan yerin Java oldugu gorilmektedir. Roojen (2001:12), Bumin vd. (2003:126),
tim bu bulgulara gore 12. Ylzyillda batigin Java adasina ulastigini, oradan da Endonezya
sanatinin ilk tohumlarinin atildigini kabul etmek durumunda kaldigimizi sdylemektedir.
Endonezya’dan 13. ylizyilda Hollanda’ya nakledildigini, Hollanda’dan da butiin Avrupa’ya ve

Bati lkelerine yayilmis oldugunu ifade etmektedir.

Alanyazin taramasina gore Batik tekniginin Uzak dogu, Bati Afrika, Hindistan, Cin,
Japonya, Sri Lanka, Gliney Amerika gibi diinyanin farkli kitalarinda birbirinden bagimsiz olarak
gelismis olabilecegi gorilmektedir. En yaygin oldugu bolge olan Endonezya, Java, Malezya,
Tayland gibi Glineydogu Asya Ulkelerinde ise bu yerlesimlerin kendisine 6zgl karakteristikleri ile
yaygin bir Gne kavusabildigi duslinilmektedir. “Wax Painting” (Teker, 2015:481) olarak adi
gecen bal mumu uygulamalarinin, kimi arastirmacilara gore de Tirklere ait oldugu ve hatta

Hindistan ve Malezya’'ya da buradan yayildig ileri siriilmektedir (Yayan ve Ertiirk, 2012:555).
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Okguoglu (2000:7), bu teknigin Orta Anadolu’da da uygulanmis oldugunu belirtmektedir.
Ercivan (2016:94), batik ile ilgili ilk arkeolojik bulgularin Dogu Tirk Stepleri Kansu Bolgesi’'nde
bulundugunu ve bu teknigin biyiik bir olasilikla i.0. 618-906 Cin Tang Hanedanligi Dénemi’nde
gogler ve ticaret yoluyla yayildigi dusindldiginid belirtmektedir. Orta ¢aglarda Tirklerin de
uyguladigi bu teknik ipek yolu araciligiyla ispanya’ya, kervanlarla da Avrupa ve Afrika’ya kadar
yayllmistir (Gokaydin, 1996:88). Yayan ve Ertiirk Batigin tarihinin M.O. 2. Yizyila kadar
uzandigini, bu teknigi Tarklerin de uyguladigini, ilk 6rneklerini de Orta Asya’ da M.S. 700 -750
yillarinda verdigini sdylemektedir (Yayan ve Ertiirk, 2012:555).

Batik, son yillarda Endonezya’nin ulusal kimliginin bir simgesi haline gelmistir ve batigin
Endonezya’daki koklu tarihi ve kiltir Gzerindeki etkisi nedeniyle UNESCO, 2009'da batigi,

“insanligin S6zIi Olmayan Kiiltiirel Mirasi” listesine eklemistir.!

Batigin popularitesi, dayanikli oldugu gercegine baglanabilir (Roojen, 2001:12). Bunun
nedeni, batik tekniginde dogal boyalarin ve dogal bezlerin kullaniliyor olmasidir. Dogal boyalar,
batik bezlerin renk dayanikliigina sebebiyet vermektedir. Bezin tamamen boyaya daldirma
yontemiyle boyanmasi neticesinde; boyanin bezin tim liflerine iyice nifuz etmesi liflerinin
boyayi tamamen emmesi ve bu sekilde kolayca kaybolmayan renk durumu, kumasin
dayaniklihgini arttirmaktadir. (Aslinda kumasin dayanikliligini en ¢ok arttiran, hangi teknik ile

sokiillrse sokilsiin kumas ylizeyinde bir miktar da olsa bal mumunun kaliyor olmasidir.)

Gorsel 2. Batik tekniginde kullanilan dogal bez 6rnegi: Vual ipek kumas.

! AgoesRudianto-AnadoluAjansi, https://www.aa.com.tr/tr/pg/foto-galeri/endonezyada-batik kiyafetyapimio/78374
,Erisim Tarihi: 13.03.2014.
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Batik tekniginde kullanilan bal mumunun (wax), direng giiciiniin kumas ylizeyine kattig
dayaniklilk ve rezerve yonteminin de uygulaniyor olmasi, bezin dayanikliligina arti bir deger
katmaktadir. Bu tekniginin bir diger Ozelligi de kendine has ydntemlere dayanan soguk
boyamayla birlikte sicak su veya Gtl ile mumdan arindirma islemlerinin uygulaniyor olmasidir.
iyi bir batigin en 6nemli 6zelligi, kumasin her iki tarafindaki gériintii ve renk yogunlugunun ayni
kalitede olmasidir (Roojen, 2001:29). Batik tekniginde renkler kumasin yizeyinde kalmayip,
iclerine derinlemesine niifuz ederek seffaf goriiniim saglamaktadirlar. Bu 6zelligi, dokunmus

bez icinde sentetik lifin olmamasindan ileri gelmektedir.

Gorsel 3. Mine Aydogan, Batik teknigi uygulama.

Kaya (1978:13), Batik tekniginin, bal mumu ve parafin kullanilmasindan 6tirt kumasa
seffaf bir parlaklik kazandirdigindan iki cam arasina yerlestirildiginde ve arkadan 1sik

verildiginde tam bir vitray goriintlisii kazandigini belirtmektedir (Gorsel 3).

Batik teknigi ile calisilmis bir kumasin gtizelligi ve kalitesi, kullanilan bezin dogal/organik
olup olmamasi ile dogru orantilidir. Pamuk ve ipek kumaslarin tusesi, batik teknigi uygulamasi
icin cok uygundur (Gorsel 2). Ancak yiin gibi ylizeyi kaba ve kalin olan tekstil materyalleri ile
batik ¢alismak zordur. Batik tekniginde kullanilan tekstil ylzeyinin plrizsiz olmasi, ¢alisma
sirasinda kolaylik saglamaktadir. Bunun sebebi, canting/tjanting batik kepce ucunun mumu
tekstil ylzeyine rahatlikla uygulanabilmesine olanak saglamasidir. Kumasin ince ve tok olmasi
da calisilan batik tekniginin gorselligi ve kullanilabilirligi agisindan albenisini her zaman

ylkseltmektedir.
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Batik tekniginde kullanilan yardimci ara¢ gerecler, bes sekilde siniflandirilmaktadir.
Batik calisilacak bez Gzerine boya almasi istenmeyen bdélgeler, erimis sicak mum ve parafin

karisimiyla, asagidaki yan malzemeler kullanilarak kapatiimaktadir (Nea, 1970:24):

Tjanting/Canting (mumlama kalemi-mum kepcesi ile batik teknigi)

Tjamp/Cup (blockprinting batik) /mum baski kalibi ile batik teknigi)

1

2

3. Brush batik (fir¢a ile batik teknigi)

4. Stencilbatik (sablon ile batik teknigi)
5

Waxwriter (balmumu yazicisi ile batik teknigi)

Java icadi olan ve muhtemelen 17. ylzyilin basina kadar uzanan Tjanting/Canting olarak
da adlandirilan ara¢ (Gorsel 1), batik teknik tasarim ve gelisimi i¢cin son derece dnemlidir

(Roojen, 2001:29).

spumml -

Gorsel 4. Mum eritme kabi igerisinde tek ve Ug agizlikli Tjanting kepgeleri

Mumlama kalemi, mumlama kepgesi veya mumlama cezvesi olarak da adlandirilan bu
kaliplar icine konulacak sicak bal mumu/parafin eriyiginin mimkin oldugu kadar geg
sogumasini saglamasi acisindan bakir alasimli olmalidir. ince ve kalin konturlarin olusturulmasi
icin iki ve yedi agizli modelleri bulunmaktadir (Gorsel 4). Tjanting ile batik calismasi yapabilmek
blyik dikkat ve ustalik yaninda son derece sabir, beceri, titizlik ve 6zen gerektirir. Batik
uygulamasi bu o6zelliginden dolayi ¢alisilirken ¢cok zaman almaktadir. Bu 6zel aletlerle mumlama
islemleri aylar surebilirken, Tjamp/Cup blockprinting batik olarak adlandirilan araclarla da seri

ve hizli batik yapilabilmektedir (Gorsel 5).
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Gorsel 5. Batik baski kalibi, Tjamp/Cup aleti (Roojen,2001:177).

Batik kumaslarin boyamasinda geleneksel bitkisel kokenli dogal boyalar en c¢ok
kullanilan boyalardir. Gliney Asya’da var olan zengin bitki cesitliligi batik tekniginde kullanilan
dogal boyamaciliga 6nemli 6lglide katki saglamistir. Kaya (1988:10), Yunan Tarihgisi Herodot'un,
tarihsel caglara iliskin yazilarinda (M.0O. 484-425), Hazar denizi kiyilarinda yasayan uluslarin,
dogal bitkilerden elde ettikleri boyalarla kumas Uzerine hayvan figirleri cizerek, bunlardan
yapilmis giysileri kullandiklarinin yazildigini séylemektedir. Bitkilerin kok, kabuk, yaprak, tohum
ve meyveleri, cesitli mordan maddeleriyle birlikte batik boyasi yapiminda kullaniimistir.
Kahverengi, mavi, kirmizi ve sari renkli boyalar organik bitkilerden elde edilmis baslica
renklerdir ve klasik batik tretiminde en ¢ok bu renkler kullaniimaktadir. Diger 6nemli organik
boyalar sogan kabugundan elde edilen kahverengi, morinda agaci kabugu ve kokiinden elde
edilen sari ve kirmizi ile yalanci safranin yapraklarindan elde edilen baska bir sari tonudur
(Roojen, 2001:31). Gunumuzde kullanilan sentetik/kimyasal renklerin formu da geleneksel
kumas boyama yontemleri icin kullanilan renk tonlarina dayanmaktadir. Batik calisilirken fon

boyamasinda Victoria veya Deka batik kumas boyalari da kullaniimaktadir.

Batik, sanatsal duyarliik ve hatiri sayilir beceri gerektiren bir tekniktir (Roojen,
2001:27). Renklerin dilini okumaya calisan, estetik bir yarati ve yansitma olayidir. Kendine 6zgi
ozel arag gerecleri olan ve her bir uygulama asamasi ayri bir 6zen ve itina isteyen, disiplinli

calisma sistemi gerektiren tekstil ylizeyine desen bezeme teknigidir.
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Gorsel 6. ipek kumas lizerine batik teknigi ile calisilmis giysi tasarimi.

Uygulama asamalari tamami ile el emegine dayali (Gorsel 7) olmasindan dolayi yogun
bir emek, uzun ve zor bir ¢alisma sireci gerektirir. Batik teknigi ile desenlendirilmis kumaslarla
hazirlanmig giysiler, kupon kumaslar veya dekoratif eserler 6zel daha ziyade varlikli kisiler
tarafindan ragbet gormektedir. Geleneksellige bagh olan bu teknik, Endonezya, Java ve

Guneydogu Asya Takim Adalari’'nda usta girak iliskisine dayanarak halen uygulanmaktadir.

Gorsel 7. Tjanting mumlama kepgesiyle, Endonezya yerlisi geleneksel Batik Gretimi ¢alisirken (Roojen, 2001:30).
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Batik teknigini, Hollanda’nin Java ile olan siki ticaret iliskilerinden dolayi Hollandali
misyonerler Hollanda’ya gotirmis, oradan bltin Avrupa’ya yayilmasina vesile olmuslardir
(Bumin vd., 2003:127). “Wax Painting” (Teker, 2015:481) olarak da adlandirilan bal mumu
tekniginin diinyada bilinen adi Blaudrucktur. Ulkemizde Malatya yoresinde, daha ¢ok orta yash
kadinlarin tercih ettikleri ve genellikle onlik olarak kullanilan yazmalara da “Bervanik”
denmektedir. Bu yorede “Mumlu mavi bez”, “Mavi baski” veya “Bervanik Baski” isimleriyle
anilan boyama tekniginde deseni kumasa geciren madde olarak bal mumu kullanildigi i¢in batik
sanatina benzemektedir (Bedilk, 1992:55). Usta cirak iliskisine dayanan Bervanik baskicilig,

1996 yilinda son temsilcisi olan Hidir Oral Usta’nin vefatiyla Glkemizde artik yapiimamaktadir.

Bir parcasi bele oturan, digeri iki bol parcadan olusan ve “bajukebaya” ile “bajukurung
olarak adlandirilan yéresel Malezya kadin giysilerinin yaninda “sarong” denilen geleneksel erkek
batik giysileri de oldukca poplilerdir. Endonezya-Java batiklerinde kullanilan desenler, o deseni
Uzerindeki giyside tasiyan kisinin gilicinli ve statlsinl simgelemektedir. Desenler, sembolik
anlamlariyla siinnet ve digin torenlerinin, gebelik, dogum, defin gibi ritiellerin, kraliyet aileleri
gibi belli statiideki insanlarin énemli bir pargasini olusturmaktadir. Bu teknikte kullanilan
kompozisyonlar, dallari etrafinda dairesel donen veya merkezde spiral olan tomurcuk, agag ve
sarmasik cicek desenleri, stilize edilmis hayvan figlrleri ve “tulis” (Gorsel 8) olarak adlandirilan

geometrik motifler ile olusturulmustur (Roojen, 2001:15).

Gorsel 8. Tjamp /Cup aletiyle galisilmis Tulis Batik desen tasarimi.
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3. Batik Teknigiyle Birlikte Kullanilan Tekstil Yiizey Diizenleme Y6éntemlerine Kisa Bir

Bakis

Baghigl “Batik Tekniginin Farkl Tekstil Yiizey Diizenleme Ydntemleriyle Kullanimi ve
Uygulamalar” olarak belirlenen makalede, uygulamalari yapilan teknikler ve 6zellikleri kisaca

soyledir:

3.1.Avalon Teknigi
3.2. Dogal Baski (Eco printing) Teknigi
3.2.1. Demir Mordanli Dogal Baski (Eco printing) Teknigi
3.2.2. Toprak/Camur Mordanli Dogal Baski (Eco printing) Teknigi
3.3. Shibori Teknigi
3.3.1. Feng Jiao/Dikisli Shibori Teknigi
3.4. Kege Teknigi
3.4.1. Tepme Kege Teknigi (Geleneksel)
3.4.2. igneli/Kuru Kece Teknigi
3.5. Ebru Sanati
3.5.1. Kumas Uzerine Ebru (Marbling) Teknigi
3.6. ikat Teknigi
3.7. Dijital Tekstil Baski Teknigi
3.8. Batik Teknigi
3.9. Yazmacilik Teknigi
3.10. Yorganlama (Quilting) Teknigi
3.11. Kirkyama/Kirkpare (Patch-work) Teknigi
3.12. Baglama boyama (Tie-dyeing) Teknigi
3.13. Sacaklama (Schenille)Teknigi

3.1.Avalon Teknigi

Avalon, suda eriyen tela tzerine, farkli tekstil materyallerinin (farkli kalinliklarda iplikler,
kece parcalari, kumas kirpiklari vb.) belli bir diizen gercevesinde yerlestirilmesiyle lzerine
kapatilan telanin kalin dikislerle tutturulmasi ve telanin suda yikanarak yok edilmesi hususuna
dayanan bir tekniktir. Kreasyonda temaya uygun olarak kirmizi, turuncu, sari, yesil, lacivert

renkli makara iplikleri kullaniimistir.
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3.2. Organik Baski (Eco printing) Teknigi
3.2.1.Demir Mordanli Organik Baski (Eco printing) Teknigi

Organik boyama yonteminde farkli bitki yapraklari apresi alinmis ve mordanlanmis
kumas ylizeyine degisik kompozisyonlar olusturacak sekilde yerlestirilip kumas katlanarak sikica
sarilip baglanarak bohga haline getirilmistir. Kullanilan bitkiler zeytin, defne, gil, limon agaci

yapraklari, egrelti otu, feslegen ve nanedir.
3.2.2.Toprak/GCamur Mordanh Organik Baski (Eco printing) Teknigi

Onceden yikanarak apresi alinan dogal (pamuklu) kumas/tiilbent, bitkinin renk ve doku
pigmentinin tam anlamiyla gegmesi icin nemlendirilmistir. Bitkiler (asma yapragi, zeytin yapragi,
gil yapragi, limon agaci, ebeglimeci yapraklari) su ile islatilarak kumas ylzeyinin yarisina
boydan boya belli bir ahenk ve diizen icerisinde yerlestirilmistir. Kumasin diger yarisi bitkilerin
Uzerine kapatilip, kumas kendi icinde tekrardan kapatilarak bohca seklinde sarilmistir. Bohga,
pamuklu kalin bir iple gok sikistirilmadan baglanmis ve bu bohca toprak altina gdmulmustir. Bu
teknik, nemli ve yagish havalarda yapildigindan iyi bir sonug alinmistir. Topragin nemiyle birlikte
yagmur suyu veya su ile belli zaman araliklarinda toprak islatiimistir. Havanin durumuna goére (¢
hafta kadar toprak altinda birakilmistir. Cikartildiginda igindeki tim bitkiler temizlenmis,

asitlarak kurumaya birakilmis ve buharsiz sicak (it ile fiske edilmistir.
3.3. Shibori Teknigi
3.3.1. Feng Jiao/Dikisli Shibori Teknigi.

Kreasyonda kullanilan ipek kumas belli bir diizen (birbirine paralel sekilde) igerisinde el
dikisi teknigi ile dikilmis ve kendi igerisinde bulzilip sikistirilarak sabitlenmistir. Kaynama
suyuna birkag parca ceviz yapragl atilarak sonucgta doku efektine renk efekti de verilebilmesi
saglanmistir. iki saat kadar kaynatilan kumas, tencereden cikartildiktan sonra sogumaya
birakilmis, bir sokiicli ile dikkatli bir sekilde ¢ok siki blizilmis kumas pargasi agilmis ve

Uttilenmeden drape teknigi ile giysi tasarimina hazir hale getirilmistir.
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3.4. Kege Teknigi
3.4.1.Tepme Kege Teknigi (Geleneksel)

U¢ asamada tamamlanan geleneksel tepme kece tekniginde ilk olarak kreasyon
temasina ve desen tasarimina uygun keceden serim islemi, yiin atimi/sagimi yapilmis ardindan
pisirme islemleri gerceklestirilmistir. Bitirme islemi olarak tanimlanan Uglincl islemde ise kege

yikanip kurutulmustur.
3.4.2. igneli/Kuru Kege Teknigi

Geleneksel kece tekniginde (islak/tepme kege) kullanilan dogal sabun, su gibi
malzemeler yerine bu teknikte, tekli ve c¢oklu kege ignesi, firca aparati ve renkli yinler
kullanilmaktadir. Batik Tekniginin Farkli Tekstil Yizey Dizenleme Yontemleriyle Kullanimi ve
Uygulamalari baslikli tez kapsaminda hazirlanan kreasyonda Janome FM 724 marka ipliksiz
kece/stusleme makinesi kullanilmistir. Bu teknik, el ile yapilan igneli kuru kege tekniginden ¢ok
daha hizli ve seri bir sekilde ¢alisiliyor olmasi sebebiyle her zaman avantajlidir. Kege yinleri ince
tabakalar halinde bir sira yatay bir sira dikey gelecek sekilde hazirlanmistir. Alt kisminda
tasarima yonelik olmasi gereken kumas parcasiyla birlikte kece makinesinin altina verilmis,
elyaflar birbirine kaynasincaya dek, makinenin otomatik darbeleriyle doviilerek sabitlenmistir.
Bu sekilde hazirlanan igneli kege 6rnekleri aplike teknigi ile giysi Gzerinde olmasi gereken yere

yerlestirilmistir.
3.5. Ebru Sanati
3.5.1.Kumas Uzerine Ebru (Marbling) Teknigi

Kumas Uzerine ebru c¢alismasi, belli basli 6n hazirliklarin yerine getirilmesi ile mimkiin
olabilmektedir. Kreasyonda kullanilacak ipek saten kumas, 6ncelikle saplama ve apreleme
islemleri yapilir. Mordan madde olarak sap kullanimi, kumasin boyayi daha iyi almasini, Apre ise
boyalarin kumasa daha iyi tutunmasini saglamaktir. Kumas ylizeyine ebru calismasinda
kullanilacak teknenin ebatlarinin, kumas bilyukligiyle ayni olmasi gerekmektedir. Bu sekilde
calisilan  kumaslar “kupon kumas” olarak adlandirilmaktadir. Glnimizde kullanilan

karagen/deniz yosunundan hazirlanan kitre, ipek keseden suzllerek tekne icerine alinmis ve
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Uzeri beyaz kagitlarla kapatilarak kitrenin bir sire dinlenmesi saglanmistir. Bu esnada boyalar
hazirlanmistir. Bu asamada, hazir ebru kumas boyalari kullaniimistir. Tekstil ebrusunda
genellikle ipek saten kumaslar, krep kumaslar, sentetik veya ipek tafta kumaslar, pamuklu
kumaslar (Amerikan bezi) kullanilabilmektedir. Pamuklu ve yiinli kumaslar, yapilarindan o6tiri
kitreyi cok fazla emebilmektedir. Bu sebeple tekstil ebrusunda daha ziyade sentetik kumaslarin
kullanilmasi uygundur. Burada kullanilan kumaslar, cinslerine gére farkli ebru boyalari ile
boyanabilmektedirler. Tekstil icin 0zel Uretilen pigment boyalar, akrilik boyalar ve toprak
boyalar tekstil ebrusunda kullanilan boyalardir. Kumas ebrusu, klasik Tiirk ebrusu gibi tek kisinin
calisabilecegi bir teknik degildir. Kumas ebrusu birkag kisiyle birlikte yapiimalidir. Terbiyeleri ve
od ayarlari yapilmis boyalar, giil dali ve at kilindan hazirlanmis ebru firgalari ile kitre ylzeyine
atilir. Burada 6ncelikle tek renk battal ebrusu atilmis ve bir fon (mavi renk) calisilmistir. ikinci
renk olan krem renginin 6di biraz fazlalastirilarak yizeyde acgilmasi saglanmistir. Boya atma
islemi bittikten sonra teknenin iki ucuna karsilikli iki kisi ge¢mis ve kumas ayni anda kitre
ylzeyine birakilmistir. Kisa bir stre beklendikten sonra kumas tekne milinden siyrilarak
dikkatlice ¢ikartilmis ve kurumasi i¢in dizglin bir seklide asilmistir. Bu esnada kumas ylizeyi
yukaridan asagi dogru suyla yikanmis ve boylece Uzerindeki fazla kitre ve boya artiklan
giderilmistir. Kuruyan kumas kizgin buharsiz Gti ile Gtlilenerek fiske islemi de tamamlanmis ve

giyside kullanilmak Gzere hazir hale getirilmistir.
3.6. ikat Teknigi

ikat tekniginde batik ve plangi tekniginin aksine kumas yerine ¢ézgii veya atki iplikleri
kullanilmistir. ikat, dokumayi olusturan ¢ézgii veya atki ipliklerinin istenilen desen &zelligine
gore yer yer farkl malzemelerle (bal mumu/parafin karisimi, iplik vb.) kapatilip korunarak belli
bir renk sirasina gére boyanmasi esasina dayanan bir ¢esit boyama teknigidir. En buyulk 6zelligi,
her bir iplik Gzerinde birbiri pesi sira birkag rengin bulunabilmesine olanak veriyor olmasidir.
Baglanilan kisimlar agiktan koyuya boyama sirasina gére boyaya batirilir ve her boyaya daldirma
isleminde o boyanin renginde boyanmasi istenen kisimlarin Gzerindeki baglar ¢ozllar. Bir
onceki boyada Uzeri sarili oldugundan boyanmamis olan bu kisim, {zerindeki baglar
¢oziildiikten sonra girdigi boyanin rengini alir. islem istenilen renkler elde edilinceye kadar bu

bicimde her daldirmadan sonra bagh kisimlar acilarak devam eder (Oyman, 1985:56).
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3.7. Dijital Tekstil Baski Teknigi

Dijital tekstil baski teknolojisinin en 6énemli 6zelligi renk sinirlamasinin olmamasinin
yaninda her tirli desen ile renk varyantlarinin en ince detaylarina kadar gercekgi ve net bir
sekilde basilabilmesidir. Dijital baski teknolojisinin esasi, baski desenlerinin bilgisayarda
yaratilarak sablon ve renk ayrimlari kullanilmaksizin bilgisayardan baski makinesine
gonderilmesi ve daha sonra mirekkebin, deseni olusturmak tGzere damlaciklar halinde ¢ok ince

dizenlerden kontrollii olarak tekstil ylizeyi lizerine plskirttlmesi islemidir (Sari, 2014:95).
3.8. Batik Teknigi

Makalenin 2. Bélimiinde “Batik Teknigi ve Genel Ozellikleri” olarak agiklanmistir.
3.9. Yazmacilik Teknigi

Yazmacilik teknigi, ahsabin ylizeyine oyulan desendir. Kalem diye tabir edilen firca, kalip
veya her ikisinin birlikte kullanilmasi ile gesitli dokumalari siisleme sanatidir (Oz, 2017: 57). Usta
cirak iliskisi cercevesinde giinimize kadar gelen ancak (retici ile tiiketici arasinda yillardir
slregelen arz talep iliskisinin, teknolojinin gelisip ilerlemesiyle birlikte sekil degistirmesinden
otird, yok olmaya yiiz tutmus Anadolu’nun en eski ve en dnemli geleneksel el sanatlarindan
biridir.

3.10. Yorganlama (Quilting) Teknigi

Yorganin ingilizcesi "quilt" sdzcligl, Latince "Culcita", yani yastiktan gelmektedir. Quilt,
birinci yizu islemeli olan lg¢ kath dokumanin adidir. Diinyanin pek ¢ok yerinde ayni estetik
kaygilarla, farkli yontemlerle dikilmektedir. Her (lkenin kendine has bir quilting/yorganlama
teknigi vardir. ingilizce bir kelime olan "quilting" Tiirkge' de; isim olarak kullanildiginda, "pamuk
doldurup dikme, yorgan gibi dikme, yorgancilik, yorganhk malzeme" anlamina gelmektedir.
Kreasyon temasina uygun tepme kece ile calisiimis desen kenarlarina yorganlama (quilting)

teknigi calisiimistir.
3.11. Kirkyama/ Kirk Pare (Patch-Work) Teknigi

Giysi kesiminden artan parcalar geometrik bicimlerde kesilir ve yine geometrik bir

dizenlemeyle bir araya getirilip birlestirilerek arkasi tek parca bir kumasla astarlanir. Yama
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parcalari, elde oyulgama, elde makine dikisi, elde gizli ¢irpma dikisi veya ara teyeli ile
birlestirilmektedir. Elyaflama ve yorganlama asamalarinda hayalet iplik kullanilarak dikis yerleri
gozikmeyecek sekilde gizli dikis ile ¢ahisiimaktadir. Bu teknikte kumas cinslerinin birbirine
uygun olmasina dikkat edilmelidir. Daha ziyade kaymayan, pamuklu ve tok kumaslarla
calisiimasi uygun olacaktir. Ayrica renk uyumu da ¢ok 6nemlidir. Renk ve desen bakimindan

uyumlu kumaslarin bir arada kullanilmasi, her zaman iyi sonuglar vermektedir.
3.12. Baglama Boyama (Tie-Dyeing) Teknigi

Baglama-boyama olarak da adlandirilan tie-dye, mekanik rezerv boyama teknikleri
icerisinde en temel yontemdir. Kumasin desene gore istenilen kisimlari iplik yardimiyla
baglanmakta ve boyanin agikta kalan kisimlara nifuz etmesi saglanarak, desenlendirme islemi
gerceklestirilmektedir. Kreasyon temasina gore bu asamada doganin bize sundugu bitki ve
meyvelerden (kirmizi ve pembe giil yapraklari, havug) dogal boya hazirlanmis ve tie-dyeing

kumas boyama teknigi ile tilbent kumas dikisli ve katlamali galisilarak renklendirilmistir.
3.13. Sagaklama (Schenille) Teknigi

Sacaklama olarak da adlandirilabilen Schenille tekniginde de yine elde kalmis kumas
parcalari kullanilmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken husus, kullanilacak kumas
parcalarinin tek tip ve tiftme/sacaklama 6zelliginin olmasi gerekliligidir. Pamuklu veya saten
kumaslar bu teknik icin idealdir. Kumaslar, kullanilacak yerin 6zelligine gore belli bir fon kumas
Uzerine, renk uyumlari da gozetilerek Ust Uste konularak en tstte kalan kumas Gzerinden farkli

yonlerde makine dikisi ile tutturulmasi esasina dayanir.

4.Yasamsal Evreleriyle Birlikte Temaya Bagh Siiregleri Tanimlayan Dokuz Pargalik

Kreasyon (Yaratim) Siireci

Konusu, “Batik Tekniginin Farkli Tekstil Ylzey Dizenleme Yontemleriyle Kullanimi ve

Uygulamalar” olarak belirlenen makalede, dokuz parcalik kreasyon (yaratim) hazirlanmistir.

Kreasyon Proje konusu: Ezoterik inisiyasyon
Tema/Konsept: Kadinin Dongisel Coziimlemeleri

Cikis Noktasi: Doga (Agag govdesindeki Yas Halkalari)
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Tasarimin Ozeti: Ezoterik inisiyasyon temali tasarimlarin tanimlamasi, su ¢ kelime
ile 6zetlenmistir:

1. Varolus/Dogum
2. Hayat/Yasam
3. Yok olus/Olim
Tasarimlarda c¢ikis noktasinin dogadan esinlenilerek calisilmasinin sebepleri soyledir:
Alpat (2012:46), yavas tasarim kavraminin, yeni bir kavram oldugunu, bu kavramin heniiz
tasarim distncesinde rolatif olarak gelistirilmekte ve tanimlanmakta oldugunu savunmaktadir.
Dogal malzemeye dayali tekstil Gretimine bir nevi geri donls olarak tanimlanabilecek olan bazi
tekstil ylzey degerlendirmeleri (6rn: eco printing), yavas hareket ve yavas tasarima bagh
kalicihgr ve devamhligi (Alpat, 2012:46) amagladigindan “Yavas Moda” ile de ayni paralellikte
dislintlebilmektedir. “Yavas tasarim”, doganin kendi zaman dongdilerini de distnidp, bunu
inceleyerek ve dogayla 6zdesleserek yasamak ve tasarlamaktir. “Yavas moda tasarimi”, uzun

slreclerde ve dongllerde insan davranislarini etkileyebilecektir.

Kreasyon Proje konusu, “Ezoterik inisiyasyon” olarak belirlenmistir. Ezoterik inisiyasyon,
bireyin varligin bir alt asamasindan bir list asamasina gecisinin ruhsal olarak gerceklestirmesine
yonelik stirec olduguna gore bu, bir yasam silsilesi icerisinde devam eder. Dogum 6ncesi Greme
ile baslar ve 6lim ile son bulur. Tim bu doéngusel sireglerimiz yasantimiz icerisinde devam
ederken surekli bir kargasa, digiimlenme ve ardindan ¢6ziilme, hatta bazen kérdiugiim olup
cozlilememe durumlari ile karsimiza ¢ikar. Her yasanmislik, her aci, her mutluluk bir glin gelir,
mutlaka sona erer. Tasarimlarda dongtlerini ¢cozmeye calisan ve bu sirecte kendi varligini
ortaya koyabilme cabasi icerisinde olan kadinin yasam siregleri, agacin yas halkalarindaki
dongiiler stilize edilerek ve batik teknigi uygulamasi farkli tekstil yizeyleri Gzerinde galisilarak
tasarlanmistir. Tasarimlar, dinin cocuklari ve gencleri, buglinin orta yashlar diye
nitelendirebilecegimiz kadin konsepti distnllerek g¢alisilmistir. Kadinin bir 6émir boyu
yasadiklari, sosyal ¢alkantilari, devinimleri, bunalimlari, rekabetleri ve siirekli olarak bir seylere,
bir yerlere yetisme, ¢agin hizina ayak uydurabilme sireclerinde, cogu zaman kendini arka plana
atarak; esi, cocuklari ve ailesine 6ncelik verme seklinde yasayarak; uzun, zor ve son derece
yorucu olan glindemi yakalama cabasi anlatilmak istenmistir. Tikenen ruhsal ve bedensel

gliciine ve buna bagl yasanmisliklarina, farkh tekstil manipilasyon teknikleri ile bir gnderme
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yapilmistir. Dogumdan 6liime dek gegen siireg icerisinde yer alan kadinin tim yasanmisliklari,
dokuz yasam temasina bagli, farkli tekstil ylizey yontemleriyle anlatilmaya c¢alisiimistir. Kadinin
yasantisinin her bir asamasi, o evreyi betimleyen bir tekstil ylzey teknigiyle batik tekniginin
birlikte tasarlanmasiyla olusturulmustur. Kupon kumaslar seklinde hazirlanan her bir
manipliilasyon teknigi, drape yontemiyle prova mankenleri lzerinde giysi formu verilerek
sunuma hazir hale getirilmistir. Giysi tasarimlari konsept, doku, desen, kompozisyon ve renk

uyumlarina bagl kalinarak dogal malzemelerden hazirlanmis aksesuarlarla desteklenmistir.

Bir kadinin yasam dongisi ve evreleriyle birlikte temaya baglh siiregleri tanimlayan
tekstil ylzey teknikleri, ana basliklar halinde su sekilde distntlmistir: (Her bir teknigin
kreasyon temasina bagl hikayesi, makalenin yiksek lisans tezinde mevcuttur).

4.1. Ureme/Dogum/Bebeklik/Cocukluk: Avalon+Dogal Baski (Toprak/Camur Mordanli)

+Shibori (Feng Jiao/Dikisli) +igneli/Kuru Kege +Batik

4.2. Genglik/Egitim Hayati: Ebru (Marbling/Kumas Ebrusu) +ikat+Batik

4.3. is hayati: Dijital Tekstil Baskisi + Batik

4.4. Ask hayati: Batik

4.5. Evlilik/Aile: Tepme kege+Yorganlama (Quilting)+ Batik

4.6. Ayrilik: Yazmacilik + Batik

4.7. Yeniden Dogus: Eco printing (Demir mordanh)

4.8. Yaslilik: Kirkyama + Batik

4.9. Saghk/ Olim: Tie-Dyeing + Schenille +Batik
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5. Batik Tekniginin, Diger Kumas Boyama Yontemlerden Ayri Tutulmasi Gerekliligi

Kreasyon hazirlik siirecinde dikkat edilmesi gereken en 6nemli husus, kullanilacak
kumas cinslerinin dogal malzemeden (ipek tafta, vual ipek, ylizde ylz ipek, tilbent, poplin)
meydana gelmis bez olmasi durumudur. Bu nedenle dokuz pargalik kreasyonun (yaratim)

hazirlk siire¢c asamalarinda krem rengi ipek ile pamuklu kumaslar kullaniimistir.

Batik teknigindeki materyalin dogal elyaftan dokunmus olmasi esastir. Zira batik
tekniginde kullanilan ana materyalin igerisinde sentetik elyaf barindiriimasi halinde, olmasi
gereken catlama efektleri yakalanamayacaktir. Gutta, pentir, shibori, serti-damla, kumas
Uzerine ebru, tuzlama, tie-dye (kumas boyama), eco dye gibi kumas boyama tekniklerinde
rezerv maddesi olarak iplik, tahta, dikis, mandal, mengene gibi materyal ve yodntemler
kullanilmaktadir. Batik tekniginde rezerve maddesi olarak bal mumu ve parafin eriyigi
kullaniliyor olmasi, baska hicbir kumas boyama tekniginde gorilmemektedir. Bu da batik
tekniginin, diger kumas boyama yontemlerden ayri tutulmasi gerekliliginin en o6nemli
gostergesidir. Buradan da anlasilacagi lzere, Batik tekniginde kullanilan bal mumu ve parafin
eriyigi karisim oranlarinin ayarlanmasi sonucunda, kumas ylizeyinde ortaya ¢ikan mermerimsi
kirllma ve catlamalar, bu teknigi diger kumas boyama yontem ve tekniklerinden ayiran en

onemli o6zelligidir (Gorsel 9).

Gorsel 9. Kumas yiizeyinde catlama efektlerinin net goruldiigi bir Batik calismasi, (Tie Dying And Batik, 1974:57).
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6. Sonug

Tasarimlarda farkli tekstil materyalleri ile olusturulmus vyizeyler ile batik teknigi
arasinda desen, renk, form, bicim, yan {rlin gibi unsurlarin, birbirini takip eden belli bir diizen
ve kompozisyon dahilinde olmasina dikkat edilmistir. Renkler hem batik boyamalarda hem de
kumas manipilasyon 6rneklerinde, birbirini tamamlar sekilde kullaniimistir. Desen, temayla
ortlisecek sekilde, agac yas halkalarinin doénglsel ¢oziimlemeleri seklinde tasarlanmis ve
uygulanmistir. Tasarimlar, kalip teknigi kullanilmadan, prova mankeni Uzerinden igneleme
yontemiyle birlikte drape teknigi kullanilarak sunuma hazir hale getirilmistir. Kreasyon temasina
uygun olacagi distnilen ebru, ikat, kirkyama ve yazmacilik teknikleri, kendine 6zgli uygulama
yontemleri ile hazirlanmis ve lzerlerine ebru teknigi calisilabilecek duruma getirilmistir. Burada

elde edilen bulgular su sekildedir:

Kumas Ebrusu Calisilmis Tekstil Yiizeyine Batik Calismasi ve Sonucu: Oncelikle ebru
sanati icin kullanilan tekstil materyali sifon saten oldugundan, bu yiizey lizerine bal mumu
parafin karisimi tam olarak nifuz edememistir. Kapatici madde yer yer yilzeyde kalmis,
kumasin tim liflerine islememistir. Batik tekniginde, bal mumu ve parafin karisiminin tim
ylzeye ve hatta kumasin ters yonine de gecmesi gerekliligi tezin birinci bolimiinde
detaylandirilarak anlatilmistir. Sonugta, bu asamada kumas ebrusu tekniginde kullanilan
kumaslarda sentetik materyal karisimi oldugundan, batik calismasi icin uygun olmadigi tespit
edilmistir. Ebru calismasi Uzerinde batik tekniginin genel havasi bir nebze de olsa verilmis,

ancak batik tekniginin en 6nemli 6zelligi olan gatlama goriintisii tam olarak yakalanamamustir.

ikat (baski) teknigi tizerine batik ¢alismasi ve sonucu: ikat tekniginde iizerine ikat desen
baskili bir kumas kullanilmistir. Kumasin cinsi kalin pamuklu bez oldugundan batikte kullanilan
kapatici madde kumas ylizeyine ge¢mis ancak kumas kalinligi yiiziinden batikte olmasi gereken
naif gorlintl yakalanamamistir. Kasnak yizerinde kalan kumas tamamen mumlanmis, kumas
cevrilerek ters tarafindan da tekrar mumlanmistir. Ancak burada mumlanmis yerlerin tersten de
olsa tekrar mumlanmasi, batik tekniginde cok fazla istenmeyen bir durumdur. Mum kumas
ylzeyinde cok kalin bir tabaka seklinde kalirsa, ¢atlatma boyamasi yapilirken dokilebilir ve

altina ¢ok fazla batik fon boyasi gegebilir.
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Kirkyama/kirkpare (patchwork) teknigi Gzerine batik calismasi ve sonucu: Kirkyama
teknigi uygulamasinda yizde yiz pamuklu poplin kumas kullaniimis, ancak kumas ince bile olsa
olmasi batik mumlamasi yer yer tam olarak olusamamistir. Bunun sebebi, kirkyama tekniginde
parca kumaslarin catilmasi (birlestirilmesi) islemlerinden olusan dikis kalinliklarinin, batik
tekniginde kullanilan balmumu ve parafin eriyiginin bu bodlgelerde kumasa tam manasiyla

gecmesine engel olmasidir.

Yazmacilik teknigi Uzerine batik ¢alismasi ve sonucu: Yazmacilik tekniginde
desenlenmis motiflerin Uzeri firga teknigi ile mumlanmistir. Bu motiflerin baskisinda kullanilan
boyanin Gzeri balmumu ve parafin eriyigi ile kapatiimaya calisiimistir. Bu uygulamalar, tilbent
kumas Uzerinde yapildigindan bezin ince olmasi sebebiyle rahat calisilmistir. Tjanting batik
kepcesi motif kenarlarina iki mm. den kontur ¢ekilmis, bosta kalan tiim alanlar déngtlisel agag
yas halkalari deseni verilecek sekilde bal mumu ve parafin karisimi ile kapatiimistir. Tllbent
bezinin pamuklu, ince ve gecirgen olmasi sebebiyle tjanting batik kepcesi ve firca teknigi

calismasi, yeterince olmasa da uygulanabilmistir.

Bu dort teknikte de (ebru, ikat, kirkyama ve ahsap baski) mumlama yapilmistir. Firca ile
yapilan mumlama esnasinda kumas kalinhigi ve/veya kumas cinsinin dogal elyaftan olmamasi
durumlari, bu teknigin uygulamasini zorlastirmaktadir. Burada batik kepcesi olarak bilinen
Tjanting aleti sadece yazmacilik tekniginde kullanilabilmistir. Bu aletin sadece bu yizeyde
kullanilabilmis olmasinin sebebi, tjanting kepgesinin mum akitilan agizliginin ¢cok ince olmasi ve

kumas kalinhigindan dolayi kontur ¢alismasinin diizgiin yapilamamasidir.

Kreasyonun diger hikayelerinde batik teknigi tek basina veya tekstil manipilasyon
teknikleriyle birlikte kullanilmistir. Schenille (sagaklama) teknigi gibi tiftmesinin uygun distuga
sentetik kumaslarla calisiimis farkh tekstil manipulasyon ylizeyleri Gzerinde batik uygulamasi
yaptimamistir. Bu giysi tasarimlarinda temaya uygun calisilan batik kupon parcalar ile giysi

tasarimlari desteklenmistir.

Farkh tekstil ylzeyleri izerinde calisilmis batik tekniginin en iyi sonug veren tekstil
ylzeyinin vual ipek ve ylizde yiz ipek kumas oldugu kanaatine varilmistir. Bu iki 6zel kumas

ylzeyinin diz ve piriizsiz olmasi sebebiyle, bu vyizeylere batik calismasinin rahatlikla
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yapilabilmesine uygun diistigli belirlenmistir. Kumas ylzeyinin az da olsa pdirizll, tuseli
(dokulu) olmasi, batik tekniginin rahat calisilabilmesine engel teskil ettigi goriilmustir. Poplin,
pazen, tilbent, Amerikan bezi gibi ylzeyler (izerinde batik calismasi yapilabilse bile, bu tekstil
materyali ylizeylerinin ipek kumas ylizeyindeki gibi gecirgenliginin olmamasi sebebiyle goriinti
efektinin vual ipek kumastaki gérinimi kadar iyi olmayacagl tespit edilmistir. Boylece bu
arastirma sonucunda, Batik tekniginde kullanilacak tekstil ylzeylerinin
(tuselerinin/yumusakliginin), bu teknigin gorselligi ve kullanilabilirligi agisindan son derece

Onem arz ettigi, dogru bir ¢cikarim olacaktir.

Batik tekniginde Urinler tamami ile el emegine dayandigindan, bir Grinln ortaya
cikmasi haftalar hatta aylar sirebilir. Bu sekilde seri tretim seklinde degil, tek calisiliyor olmasi,
tasarimin ikinci bir alternatifinin bulunmamasi, 6zgiin olmasi, adeta sanat yapiti sayilabilecek
tarzda eserler ortaya konulabilmesi, glinUmiizde giyilebilir sanat (wearable art) olarak

tasarlanabilir ve haute couture (yiiksek moda/kisiye 6zel tasarim) olarak da degerlendirilebilir.
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