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Oz
Bu ¢alismada Omer Seyfettin’in “Ferman” hikayesinde Tosun adli bagkahramanin
yapmis oldugu tercihlerin hem kurmaca diizlemde kahramanin kaderini hem de metnin
tiriind nasil belirledigi tizerinde durulacaktir. Giris bolimiinde eser hakkinda tanitici
bilgiler verilmis ve eser tizerine yapilan gecmis okumalarin degerlendirilmesi yapilmistir.
Trajedinin temel ilkeleri baglikli kisimda eserin bilingli bir sekilde icerisine sokulmadigini
iddia ettigimiz trajedi tiirlintin genel 6zellikleri iizerinde durulmustur. Ferman hikayesinde
trajik aksiyon baslikli béliimde hikayenin detayli bir 6zeti ve olay 6rgiisii igerisinde yer alan
trajik unsurlar verilmistir. Tosun adli bagkahraman her ne kadar bir¢ok trajik 6zellige sahip
olsa da olay orgiisi icerisindeki en 6nemli karar anlarinda yapmuis oldugu tercihlerle eser
i¢in en fazla neredeyse trajedi diyebiliriz. Kendisinden #stiin giigler tarafindan belirlenmis
olan hak etmedigi bir kadere kars: ¢ikma firsatina sahip olmasina karsin Tosun’un hayatin
akisina teslim olup, ona karsi gelmekten vazgectigini goriiriiz. Kahramanin kendince hakli

bu pasif direnigi ise hikdyenin mensup oldugu edebi gelenegin bir neticesi olarak
yorumlanmigtir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, Ferman hikayesi, trajedi

Abstract

In this study, the emphasis is to be laid on how the choices of the protagonist, Tosun, in
Omer Seyfettin's story "Ferman" determine both the fate of the hero in a fiction and the genre
of the text. Some introductory information about the work was given in the introduction and
the studies done in the past were evaluated. In the section with the title “the relationship of
tragedy and fate”, the general characteristics of the tragedy type, which were consciously not
included in the work according to our claims, were emphasized. In the section titled “tragic
action in the Ferman story”, a detailed summary of the story and the tragic elements in the
plot were given. Although the protagonist, Tosun, had a lot of tragic features, we can consider
the work as a tragedy because of the choices of the character at the moments of the most
important decision in the plot. We see that Tosun resigned himself to the flow of life and gave
up on opposing it although he had that opportunity to oppose an undeserved destiny
determined by the superior forces than him. This passive withstanding that the hero displayed
in his own way was interpreted as the result of the literary tradition to which the story belongs.

Keywords: Omer Seyfettin, Ferman story, tragedy
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Giris

Omer Seyfettin’in konusunu Osmanl tarihinden alan ve Eski Kahramanlar iist
baslig1 altinda kaleme aldig1 eserlerinden biri de “Ferman” hikayesidir. 1917 yilinin
Agustos ayinda Yeni Mecmua dergisinde yayimlanan hikaye, Osmanli Devleti i¢in I.
Diinya Savasrnin son senesine girildigi ve Irak, Sina-Filistin ve Hicaz-Yemen
cephelerinde Ingilizlere karsi iist iiste maglubiyetlerin ve toprak kayiplarinin yasandig
bir tarihsel siire¢ icerisinde yazilmistir (Karal, 2011, s. 501-518). Ayn1 zamanda Omer
Seyfettin i¢in “Baha Tevfik’in materyalist tesirinden kurtulup milliyet¢i ve idealist
diisiincelere baglanmasinda, eserlerinde tamamiyla sosyal ve milli meselelere
yonelmesinde 1914 yili ¢ok énemlidir ve onun igin bir déniim noktasidir. Bu Omer
Seyfettin’in 1914’den 1918’e kadar yazdig1 hikayelerde ¢ok agik olarak goriildiigi gibi
siirlerinde de goriiliir.” (Bagci, 1989, s. 123).

Omer Seyfettin’in “Ferman” hikayesini, eserin kaleme alindig1 tarihsel sartlar ve
yazarin bu gelismelere verdigi tepki ve irettigi ¢Oziim Onerileri cercevesinde
degerlendiren gesitli yazilar kaleme alinmistir. Murat Turna’ya gére “Ferman” hikéyesi
tarihi arketiplerin yeniden canlandirildig: kolektif bilingaltinin bir yansimasidir.

“ ‘Ferman’daki Tosun Bey Jung’un bu arketip teorisine gore derin kaynaklardan
gelen kolektif bilingaltinin aksidir. (...) Jung’a gore sanat¢i bu tarz arketip, motif,
sembol unsurlari ile okuyucuya ve zamanin ruhuna kilavuzluk eder. Omer
Seyfettin de hikayelerindeki ideal kahramanlarla topluma aslinda kendi oz
benligini, mazisini, ne oldugunu hatirlatir. Anlattiklari ile halihazirdaki vaziyeti
ortaya koysa bile, esasinda olmasi gerekenin ne olacagi; bunun nasil basarilacag
hakkinda diisiindiiriir. Bu tarihi arketipler, toplum vicdamini uyamk tutup
harekete gecirmek icin kullanilmas elverisli enstriimanlardir.” (Turna, 2020, s. 479)

Yazar, bu hikayesiyle toplumun acilen ihtiya¢ duydugu ideal kahramani tarihin
parlak sayfalarindan c¢ekip ¢ikarmustir, diyebiliriz. “1917°de Yeni Mecmua’da
yayimladig1 hikdyelerinde, mazi ve kahramanlik hasretini islemistir.” (Enginiin, 1992,
s. 40). Ge¢mis, burada simdinin sorunlarina bir ¢6ziim Onerisi olarak kullanilmistir.
“Gegmisin  bio-psisik belirtkelerine yonelmesindeki temel amag, gelecekte bu
belirtkelerden beslenen yeteneklerin ortaya cikarilmasini saglamaktir.” (Durmus,
2020, s. 50).

Hikéyede idealize edilen kahramanin baslica 6zelligi, kendi can1 dahil her seyini
gerektiginde goziinii kirpmadan devleti i¢in feda edebilmis olmasidir. “Devletin
tstiinliigli ve bekasini mefkirelestirmis olan bu kisiler Muhsin Celebi’de oldugu gibi
sadece mallarini degil Tosun Bey'de oldugu gibi canlarini da devletin hizmetinde
goriirler ve devlete adarlar.” (Argunsah, 2006, s. 44). Hikayenin iist baglig1 da olan “eski
kahramanlar” birey ve devlet arasinda se¢cim yapmalar1 gerektiginde her daim devleti
tercih etmeleri bakimindan sonraki devirlere 6rnek gosterilen Kisilerdir. “Tarihi
kaynaklar: kullanarak yazdig: hikayelerde amaci Tiirk devletinin bir zamanlar gii¢li
oldugunu gostermek, bu giicii yaratan fertleri tanitmaktir. Devletin giicli oldugu o
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glnlerde, fertler devleti 6n plana almaktadirlar” (Engintin, 2020, s. 26). Gerektiginde
kendisini devleti icin feda etmek, bir nevi devletin i¢inde eriyebilmek kahramanin
baslica 6zelligidir.! “Kahramanligin esast varligini yok saymak oldugu i¢in, bu cam
kimin aldiginin 6nemi yoktur ve bundan 6tiiri Tosun Bey iradesini padisaha
vakfetmis bir savasci olarak kendi 6liim fermaniyla beraber yoluna devam eder.”
(Aktas, 2020, s. 209). Eser tizerine gerceklestirilen okumalarin bu eksende oldugu
sOylenilebilir.

Omer Seyfettin, “Edebi Enmuzegler: Hamlet” (1918) baglikli yazisinda biitiiniiyle
ferdiyet¢i buldugu icin elestirdigi Hamlet'in karsisina igerisinden ciktigi cemiyeti
temsil eden ve gerektiginde kendisini cemiyeti icin feda edebilecek olan muhayyel bir
kahraman koymustur. “Cemiyetin, mefkirenin i¢inde fena bulan bir adam miimtaz ve
mesut bir sahsiyet sahibi olur. O hi¢ kendini diistinmez. Hayat: idrak tarzi ¢ok vasi,
cok siimullii, ok yiiksektir. O kadar yiiksektir ki uzviyeti maddi varligi, benligi adeta
gdziine goriinmez.” (Omer Seyfettin, 2018, s. 499). “Don Quichotte” (1918) baglikli
yazisinda ise Don Kisotu takdir ederken, onun kendi ferdiyetinin disinda yiiksek bir
hakikate iman etmesini ve her tirld zorluga ragmen vazife bilincinden
vazgegmemesini vurgulamistir. (Omer Seyfettin, 2018, s. 507-508).

Devlet kurumlarini yoneten kisiler hata yapsa da bu kisilerin gsahislarinda temsil
ettikleri devlete itaatten vazgecilmemesi gerektigi, temel 6nermesine sahip oldugunu
iddia edebilecegimiz bu hikaye {izerine gerceklestirilen ve olduk¢a yerinde olan
kahramanlik ve kendini devlet i¢in feda etme temelli yorumlara bir katki sunmak
adina bu ¢aligmada o6ncelikli amag hikayenin temel ¢atigsma unsurunu da olusturan
trajik se¢im hadisesi / karar ani tizerinde durmak olacaktur.

Epik bir anlatima sahip olan ve eserin kilit noktasini olusturan kahramanin kendi
hayatini etkileyecek olan karar aninda ortaya ¢ikan ‘catigma’, inci Engintin’iitn Omer
Seyfettin’in tarihi hikayeleri i¢in s6yledigi lizere eseri birdenbire epikten dramatik
boyuta gecirir. “Omer Seyfeddin bilhassa tarih ve savaglardan konusunu alan
hikéyelerinde bu iki boyutu birlestirmigtir. (...) Omer Seyfeddin dramatik boyutu
verirken genellikle insanlarda dehset uyandiran bir durum ortaya koyar. O noktadan
sonra artik okuyucunun neredeyse nefesi tutulmustur.”? (Enginiin, 1992, s. 47).
Enginlin’in ifade etmis oldugu “dehset uyandiran durum” ise eserin trajediye olan
yakinligini meydana getirir.

! Devlet vazifesini kendi varolusu ve duygularmin dniine koyma bakimindan Nazim Hikmet’in “Bora
Reis” (1920) adli hikayesinin “Ferman” hikayesine benzedigini sdyleyebiliriz. Bu hikayede Bora Reis
adli hakanma sarsilmaz hiirmet duyan bir Tiitk korsaninin fedakarlik hikayesi anlatilir. Sultana,
Venedik Docu tarafindan armagan olarak gonderilen esir kizla birlikte bir siire seyahat eden ve ona asik
olan Bora Reis, kalbi ile vazifesi arasinda kalacak, Sultanina duydugu saygidan o&tiirii asik oldugu
kadina bir 6miir boyunca uzak yasayacaktir (Ran, 1993, s. 10-13). Bizi bu esere yonlendiren kaynak
icin bkz: (Isik, 2020, s. 112).

2 Metindeki tiim kalm ve italik vurgular bize aittir.
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Hikayenin yazilis sebebinin ideal devlet adami tanimini yapmak ve zor sartlar
igerisinde olan topluma yol gostermek oldugu seklindeki yorumlar dogru olmakla
birlikte bu eserde mitlerde trajik olarak nitelenen bazi insani durumlarin tarihi bir
olayin igerisinde yeniden var edilmis oldugu yorumu da yapilabilir. John Orr’un
belirttigi gibi “Romanci, mit disi trajedi yaratamaz, fakat onu gercekligin icinde
bulabilir.” (Orr, 2005, s. 41).

Bu ¢aligmada baglica ama¢ “Ferman” hikayesinin George Steiner’in Bat1 edebiyat
geleneginin ayirt edici bir 6zelligi olarak tanimladigy trajediye yaklastigi ve yazar
tarafindan bilingli olarak uzaklastirildigi noktalar: tespit etmek ve yazarin eserin
tirtind belirleyecek sekilde yapmig oldugu bazi tasarruflarinin muhtemel sebeplerini
tartismak olacaktir (Steiner, 2011, s. 1).

1. Trajedi ve Kader Iligkisi

Edebi eserlerde gecen olaylarin vuku buldugu yerleri, kurmaca diinyanin
igerisinde var oldugu hayali evrenler seklinde tanimlayabiliriz. Bu hayali evrenlerde
gerceklesen olaylarin bagli olduklar: fizik yasalar1 ve temel kaideler ise eserin tiiriinii
belirler. Trajedi tiirlinde kaleme alinmis ya da trajik 6zelliklere sahip eserlerin baslica
ogesi telafisi miimkiin olmayan, ‘tamir edilemez bir eylem’ ya da hata yapan bir
bagkahramana sahip olmalaridir (Williams, 2018, s. 93). Baht dénisii denilen bu hata
kahramanin hayatindaki buyik degisimlerin baglangic noktasini olusturur.
“Trajedinin hikdyesi refahtan diiskiinliige yonelik degisimin hikayesidir ve bu degisimi
genel ve dissal bir olgu olan degiskenlik belirler.” (Williams, 2018, s. 45). Kahramanin
bu yanlis tercihi her ne kadar kendi iradesiyle gerceklesmis goziikse de aslinda kimi
zaman kaderin kimi zaman tanrilarin kimi zamansa kisiliginin dayatmasiyla yaptig
bilingli veyahut bilingsiz bir ‘zorunlu se¢im’dir, diyebiliriz. “Liberal trajedinin
merkezinde tek bir durum vardir: Kendi giiclinlin zirvesine ve sinirlarina ulagmis
insan; hem arzulayan hem maglup olan, kendi enerjisini agiga cikartirken aym
zamanda bu enerjiden dolay: tahrip olan birey.” (Williams, 2018, s. 135).

Bazi eserlerde ise kahraman kendisinden stiin kuvvetler tarafindan belirlenmis
olan kadere / yasaya karsi koyar. Ancak bu kadere karsi gelis sonu her zaman
maglubiyetle biten asil, ancak yikici bir isyan olmak zorundadir. “Antik¢ag insaninin
trajedisini, tanrilarin ¢izdigi yolun diginda ¢ikigt olmayan insanin farkli bir yolu
secerek yikima stritklenmesi olusturur.” (Cigr1 Yildirim, 2018, s. 29). Trajedi
kahramaninin, kazanma ihtimali olmadigini bile bile kaderine kars1 gelen kisi oldugu
sOylenilebilir. “Trajik durum; bir taraftan cikisi olmayan insani ve onun acziyetini
anlatirken diger taraftan da insanin -tiim ¢ikigsizligina ragmen ve bu durumu bile bile-
direnme giiciinii ortaya koyarak 6zelde trajikte s6z konusu olan degerleri genelde ise
insani ve insanlig1 yiiceltir.” (Cigr1 Yildirim, 2018, s. 59).

Kaderine kars1 ¢ikan kahramana engel olan karsit giigler ilahi kaynakli olabilecegi
gibi bir insan da olabilir. Bu insanlarin en mithim 6zelligi ise kahramanin diisman:
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olmayip dostu veya akrabasi olmalarina ragmen aci verici eylemlerde bulunarak
birbirlerine zarar vermis olmalaridir. Trajedi tiirlindeki eserlerde hayat hep
planlandig1 / beklendigi gibi gitmez. Her sey bir anda tepe taklak olabilir. Kibir
kotiidiir ve kimi zaman iyi niyetle kendimize kétiiliik yapabiliriz.

Bundan sonraki boliimlerde hikdyenin daha iyi anlasilmas: i¢in, 6nce eserin
detayll bir ozetini verecek sonra trajik aksiyon, trajik kahraman ve tercih ani v
tizerinde durarak yazarin kurgu tercihlerini irdelemeye calisacagiz.

2. Ferman Hikayesinde Trajik Unsurlar

[gerisinde padisahin buyrugunun yazili oldugu resmi belge anlamina gelen
ferman (Pakalin, 1971, s. 607-608), hikdyenin baglig1 olmakla birlikte olay orgiisii
igerisinde diizenli araliklarla tekrar etmesi ve oynamis oldugu mithim rol bakimindan
leitmotif olarak kabul edilebilir. Eserdeki bir diger leitmotif 6zelligi tasiyan nesne ise
olaylarin baslangicindan son ana kadar durmaksizin yagan yagmurdur. Hikdyenin
neticelenmesiyle tiim macera boyunca araliksiz yagan yagmurda “belirsiz bir sekilde”
ciseleyerek diner. Hikaye rahatlikla “Yagmur (durmadan) yagiyordu.” ifadeleri
tarafindan kesitlere ayrilan olay halkalar cercevesinde degerlendirilebilir. Durmadan
yagan yagmur kahramanlarin sinirlerini bozdugu gibi olay o6rgiisii icerisinde artan
gerilimin de bir yansimasidur.

Hikdye, Kanuni Sultan Siileyman devrinde Zigetvar Seferi’ nedeniyle
Istanbul’dan Balkanlara dogru ilerleyen ordunun olumsuz hava sartlar1 sebebiyle

3 Selaniki Mustafa Efendi’nin Tarih-i Seldniki adli eseri Zigetvar Seferi’ne deginen dénemin birincil
kaynaklarindandir. Eserde anlatilan bazi hadiseler ile “Ferman” hikdyesi arasinda paralellikler
bulunmaktadir. “Ve asker-i zafer-rehber arasinda ba’z1 bed-baht eskiya hirsuz peyda olup (...) Nis’den
Belgrad’a varilinca Yenigeriler Agas1t Ali Aga yasakcilik hidmetinde olan ehl-i vukuf u su’dr
yenigerilere mertebeler va’de idiip kadimden biliip isitdiikleri be-ndm kesici hirsuzlart bulup tutup
getlirdiiler. Ve erbab-1 timardan algak hallii Malkaralu Evren Beg dimekle meshur sipahiyi dahi
Sadra’zam hazretleri getiirdiip va’deler ile istimalet viriip ol dahi birkac giin iginde ehl-i fesad u bed-
nijad haramilerin yatag ve niganlarin bulup ve kiimelerin basup, bir nicesin ele getiiriip, her konakda
siyaset ile cezalari viriliip lesker-i islama emn i rdhat hasil old1. (...) Ve hardmiler tutan Evren Beg’e
Dergah-1 ali cavuslugi sadaka buyuruldi. Ve dort nefer yenigeri yoldaslari, ki ehl-i fesad ele
getlirmislerdi, kdnun-1 kadim iizre on {i¢ akcayla sipahi oglanlar1 cema’atina ilhak ferman olundilar. Ve
gociildiigii glin baran-1 azim ile muhkem zahmet i mesakkat ile gidildi, seyller ¢ekildi. Ale’l-huss ki
konakda otak-1 hiimayGn ¢eken nadire-i riizgar develerden mubalaga develerin catanagi ayrilup helak
oldi. Ve Padisah-1 alem-pendh hazretleri alayla konak yerine geliip, kurulmus otdk olmamagla
Veziria’zam Mehmed Pasa hazretleri ¢adirina iniip kondular...” (Selaniki Mustafa Efendi, 1989: 18-
20).

Ordunun 49 giinde Istanbul’dan Belgrad’a ulasti31 bilgisinden, yolda orduya sorun ¢ikaran eskiyalarin
varligina ve bu eskiyalara cezalarinin verilmesinde fayda gosteren askerlerin miikafatlandirilmasina,
yogun yagan yagmur nedeniyle padisahin otaginin kaybolmasi neticesinde padisahin geceyi Sokullu
Mehmet Pasa’nin ¢adirinda gegirmek zorunda kalmasina dair birgok bilgiye hem Osmanl: tarihlerinde
hem de “Ferman” hikayesinde ayni sekilde yer verilmistir. Selaniki’nin eserinin 1864 yilinda matbu bir
baskisinin yapilmis olmasi Omer Seyfettin’in bu eseri okumasini muhtemelen kolaylastirmustir.
Selaniki’nin eserinde verilen bir¢ok detay bilginin hikayede birebir gegiyor olmasi, yazarmn eserini
kaleme almadan Once Selaniki’yi okudugunu destekledigi gibi eserin konusunun buradan alinmis
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yasadigi sikintilarin anlatimiyla baglar. Ilerlemis yasina ragmen ordunun basinda
sefere ¢ikan Padisah artik yaglanmistir.

Hikayenin serim boliimii olarak kabul edebilecegimiz baslangic bolimiinde;
zorlu hava sartlari, bu sebeple Padisahin otaginin kaybolmasi ve yaslanan Padigsah’in
sadrazami Sokullu Mehmet Pasa’nin cadirinda dinlenmek zorunda kalmasi anlatilir.
Tosun adli Padisahin gozdesi yenigerinin gegmis kahramanliklari, tiirli meziyetleri ve
“haksiz yere kafasi kesilmis bir beyin oglu” oldugu bilgisi aktarilir. Serim bélimiiniin
son climlesi olan bu bilgi ayn1 zamanda Tosun’un gelecegine dair metin igerisinde
mithim bir diigiim atilmasina sebebiyet verir.

Serim boliimiinde yazar, okuyucunun ilgisini bir an 6nce c¢ekebilmek igin
hikayenin baglica ti¢ kahramanini (Kanuni, Sokullu ve Tosun) hizlica tanitir,
aralarindaki iligki agin1 ve bundan sonra ne yasanabilecegine dair ufak bir girizgah
gerceklestirir. Kisiler aras1 konusmalarda soylenenler ve soylenmeyenler hikayenin
ilerleyen boéliimlerinde meydana gelecek ¢atigmalarin da isaretlerini verir. Serim
boliimiinde, yaglanan Padigsah’in otoritesinin de zayiflamis oldugu {i¢ nokta isareti “...”
ile belirtilen anlaml: sessizliklerle okuyucuya hissettirilir. Otaginin halen daha neden
kurulmadigini yanindaki yenigeriye soran Kanuni, “...” cevabu ile karsilagir. Bunun
lizerine ayni soruyu sadrazamina sorar.

“Bizim otagumiz nigin yapilmadi?
-Otagcilar firtinadan yolu kaybetmisler. Konak yerine gelemediler, padisahim.

Padisah bir sey séylemedi, perdenin gerisine cekildi.” (Omer Seyfettin, 2011, s.
493).

Padisahin, otagini kaybetmek gibi feci bir hata yapan Sokullu’ya karsi sessiz
kalmasi ve nihayetinde onun ¢adirinda konaklamaya razi olmasi yashiliginin getirmis
oldugu zayifliga isaret eder. Bu giristen sonra hikayedeki temel ¢atismalar belirginlesir.
Eserin orta kismi, olarak kabul edilebilecek olan ¢atigma boliimiinde serimde tanitilan

olabilecegini de gosterir. Bu faydalanmay1 yenitarihselcilik ¢ergevesinde yorumlayabiliriz. Yazar,
yasanmis bir olayin (sefer sirasinda padisahin otagiin kaybolmast) anlatilan kismindan yola ¢ikarak
anlatilmayan, olmasi1 muhtemel bazi akislerini, catigmalarimni hikayelestirmistir diyebiliriz. Selaniki’nin
eskiya takibinden 6tiirti ddiillendirildigini sdyledigi Malkarali Evren Bey ile Tosun’un benzerlikleri de
oldukea fazladir. Ayni eylemi hikdyede Tosun Bey gergeklestirir.

Tosun Bey’in kaderinin benzedigi ve ayni yillarda orada bulunup haksiz yere 6ldiiriilen bir tarihi
sahsiyet ise Budin Valisi Arslan Pasa’dir. Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa ile arasinda goriis ayriligt
bulunan bu kisi, tim ge¢mis basarilarina ragmen yapmis oldugu bir hata sonucunda gbzden diisecek ve
kendi rizasiyla gelmis oldugu ordugdhta padisahin huzuruna g¢ikamadan bogdurulacaktir. Arslan
Pasa’nin akibetini gérenler hayat yolunda her seyin gegici ve kisa olduguna dair yorumda bulunurlar.
Arslan Bey ile Tosun’un kaderi arasinda da kismi benzerlikler bulmak miimkiindiir. (Selaniki Mustafa
Efendi, 1989: 26-27; Hammer, 1998: 486-493; Lamartine, 2019: 484-485; Altayli, 2006: 33-51).
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kigiler arasinda farkliliklar ortaya ¢ikar. Adeta Padisahin gengligini temsil eden Tosun
adli geng, korkusuz, gozii pek yenigerinin geleceginin ¢ok parlak olduguna, erken yasta
pasa olacagina herkes hemfikirdir. Otaginin kaybolmas: karsisinda susmak zorunda
kalan Padisahin aksine onun geng ve gézde askeri Tosun, hi¢ kimsenin dillendirmeye
cesaret edemedigi soruyu sorar: “-Iki konak arasinda bir otaga sahip olamayan adam,
koca bir devleti nasil idare eder?” (Omer Seyfettin, 2011, s. 496). Ertesi giin sorunun
mubhatabi olan Sokullu'nun Tosun’u ¢ok mithim bir ferman: iletmek tizere aceleyle
Nis’e gondermesiyle de hikaye ilerler. Ferman ve igerisinde bu kadar énemli ne oldugu
hikayedeki ikinci diiglim noktasini olusturur.

Hikayenin basinda soyle bir atmosfer olusmustur: biyik bir ordu sefer
yolculuguna ¢ikmistir, araliksiz yagan bir yagmur yiiziinden planlar altiist olmustur ve
ortama karmaga hakimdir. Bu kargasa sirasinda kutsal kabul edilen padisahin otaginin
kaybedilmis olmasi ise askerler i¢in bir utan¢ sebebidir. Tosun'un hikayesi bu
noktadan sonra ordudan ayrilacak, ordunun yolculugu ile Tosun’un yolculugu farkl
noktalara dogru ilerleyecektir. Kendisine emanet edilen ve ivedilikle Nig’e gotiiriilmesi
gereken bu mihim fermani glinlerce at dstiinden inmeden tasiyan Tosun,
yolculugunun son gecesinde yorgunluga daha fazla dayanamayarak bir ciftlik evinde
geceleyip ertesi sabah Nis’e girmeye karar verir. Tosun’un o gece riiyasinda, boynunda
tasimis oldugu fermandan akan yakici kanlar gérmesi sonucunda uyanmasiyla
eserdeki bir diger diiglim noktas1 olusur. Tosun iginde ne yazdigini gok merak ettigi
bu fermani agacak midir?

Hikayenin en heyecan verici noktas: olarak tanimlanan doruk noktasina bu
andan sonra ¢ikilmaya baglanir. Tosun’un 6nce fermani agip agmamak fermanin
igerigini 6grendikten sonra da itaat edip etmemek konusunda kati bir karar almaya
calistig siire¢ doruk noktasini meydana getirir. Tosun’un her seye ragmen fermani
teslim etmeye karar vermesiyle de doruk noktasindan inis baslar. Hikdyenin son
bolimi olan ¢éziim kisminda ise tiim diigimlerin ¢6zildigi tim ¢atigmalarin galip
taraflarinin ortaya ciktigi goriliir. Eser boyunca sorulan sorularin cevaplari bu
bolimde verilir. Tosun da babas gibi devlet i¢cin basini vermeyi tercih edecektir.

Hikaye iktidarin ne kadar gecici ve kirilgan oldugu ile kaderin bir an da nasil
tersine donebilecegini gosteren aci bir sonla neticelenir. Yaslanan Padisahin gostermis
oldugu zafiyetler ve arkasindan gevrilen isler ile bir anlik hata sonucunda tiim ikbal
imkénini kaybeden Tosun’un aci sonudur anlatilan. Hikdyenin serim, diigtim, doruk
noktasi ve ¢oziim kavramlar1 (Nutku, 2001, s. 171-181) cercevesinde gergeklestirilen
bu detayl: 6zetinden sonra eserdeki trajik unsurlar tizerinde duralim.

Eserde trajik aksiyon olarak niteleyebilecegimiz baslica iki eylem de Tosun’a
aittir. Ik eylem, Tosun’un karakteri nedeniyle kacinilmaz bir sekilde séylemis oldugu
bir sézdir. Bu s6z, bahtinin dénmesine sebep olacaktir. “Trajik, odak nokta olan
kahramanin toplumsal iliskiler aginda gizlenmistir. Bu agin icinde goémiiliidiir. Trajik,
bazi iligkiler biitiiniiniin yok edilmesinde yatar; fakat ikili anlamda. O ge¢misteki
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eylemleri yok ederken gelecektekileri de engeller; miimkiin olanin ve gercekte olanin
her ikisini de yok eder.” (Orr, 2005, s. 45). Tosun’un bahtinin déndiigii an 6nce gegmis
basarilarini sonra muhtemel ikbalini yok ediverir. Bir durumdan bir bagka duruma
gecis anlamina gelen metabasis, bu eserde Tosun i¢in mutluluktan mutsuzluga ya da
diizenden kaosa gecis seklinde olur. Beklenmedik déniim anlamina gelen peripetie ise
gelecegin 6nemli bir pasasi olmasi beklenen Tosun’un birden bahtinin tersine donmesi
seklindedir. Yanlis zamanda dogruyu sdyleyen kisi olan Tosun i¢in bu tercih,
kahramanin islemek zorunda oldugu kaginilmaz hata anlamina gelen hamartiadir.
Hamartia i¢cin “Bu, daha ¢ok tuttugumuz bir karakterin zayif ve kusurlu yanlari
yiizinden kotii bir duruma diismesiyle ya da kotil bir durumu getirmesiyle ortaya
¢ikar.” denilir (Taner vd., 1966, s. 112). Tosun i¢in bu hata ka¢inilmazdir (ananke)
clinkii her yerde ve her sartta korkusuzca dogruyu séylemek ve dogru olani yapmak
onun karakteridir. Kahramanin bu meziyeti, ayn1 zamanda felaketini hazirlayan bir
zaaf1 olacaktir. Tosun’da sophrostine denilen sagduyulu, 6lgiilii ve gerektiginde orta-
yolu tercih etme anlayisinin eksik oldugu sdylenebilir. Kahraman trajik hataya da bu
sebeple disecektir.

Tosun’un i¢ine diistiigii ikinci trajik durum ise aslinda yapmamas: gereken ve
kendisini sonrasinda trajik bir agmazin icerisine diisliren fermani agmasidir. Fermanin
icindekilerin 0grenilmesiyle bilgisizlikten bilgiye gecis anlamina gelen anagnorisis
gerceklesmis olur. Bdylece kendi kaderini taniyan Tosun, deinon denilen insam
susturan, saskinliga diisiiren bir dehset duygusunu tadar (fermanin igerigini 6grenen
Nis Valisi de ayn1 dehset ve ac1 duygularini sirasiyla hissedecektir). Ugradigi haksizlik
nedeniyle yasadig1 ac1 (pathos)* hissi gectikten sonra ise kendi hayatini ilgilendiren bir
se¢im yapmak zorunda kalir.

Tasimakta oldugu fermanin kendi 6liim fermani oldugunu bile bile gorevini
siirdiirmeye devam etmeli midir? Tosun’un bu tercih aninda iki olumlu deger arasinda
kaldig: goriiliir. Kendi yasam hakki ile devlete itaat sorumlulugu. “Iki olumlu degerin
bir kiside yarattig1 ¢atismanin sonucunda yapilan tercihle bu degerlerden yalnizca
birinin yagsamaya devam edebilmesi; ancak diger degerin yok olmasiyla miimkiindiir.
Yok olan degerin olumlu bir deger olmas: énemlidir.” (Cigr1 Yildirim, 2018, s. 35).
Tosun’un tercih etmedigi degerin yok olacag: ya da sectigi degerin se¢medigi degeri
yok etmesi anlamina gelen bir karar1 vermek zorunda kalmasi hikdyedeki en mithim
trajik unsur olarak kabul edilebilir. “Trajik olan, bir degere ‘evet’ ve ‘hayir'in ayni
zamanda sdylenmesinde ortaya ¢ikmaktadir.” (Cigr1 Yildirim, 2018, s. 32). Kanun

4 Ugramilan haksizlik neticesinde tiim beklentilerin ve hayallerin bosa ¢ikmasi sonucunda yasanilan act
(pathos) duygusunun ¢ok basarili bir temsili igin bkz: Braveheart (1995) filminde William Wallace’un
kendisiyle ayn1 idealleri paylastigini diisiindiigii Robert the Bruce tarafindan Falkirk savasinda ihanete
ugradiklarini anladigi sahneyi 6rnek gosterebiliriz.
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emre kayitsiz sartsiz itaat edilmelidir seklindedir. Tosun emre itaat ederse haksiz yere
6lecektir. Tosun, haksiz yere 6lmezse emre itaatsizlik etmis olacaktir.”

Tim bu trajik unsurlara ragmen eser kanaatimizce yazarinin bilingli kurgu
tercihleri nedeniyle bir trajedidir diyemeyiz.® Oyleyse Tosun’u trajik bir kahraman
haline getiren Ozellikleri iizerinde durduktan sonra hikdyenin neden bir trajedi
olmadigini degerlendirelim.

3. Tosun ve Trajik Kahraman

“Ferman” hikayesinde Tosun Bey sahip oldugu dstiin yeteneklerle destan
kahramanlarini andirir. Oliimden korkmayan, bilegi kolay kolay biikiilmeyen, her
daim dogruyu soyleyen, eylem adami olan ve siir yazip, saz ¢alan seckin bir asker
olarak tasvir edilir. Sahip oldugu bu meziyetler sayesinde hizla yiikselip dnemli bir
makama gelecegine herkes kanidir. Herakleitos’e gore “insanin karakteri kaderidir.”
(Herakleitos, 2005). Herkesin sayg1 ve sevgisini kazanmis bu idealist (Ugurcan, 2007,
s. 151) ve idealize edilmis kahramanin kader ¢izgisindeki tiim yiikselisin kaynag iistiin
karakter ozellikleri oldugu gibi kader ¢izgisindeki ani kirilmaya da karakteri sebep
olacaktir. “Trajik kisiler ve roman kahramanlar1 erdemlerinin yanligina diigerler,

> Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre oyununda da benzer bir tercih durumu islenir. Ahmet Bey (Sitki
Bey), kendisine verilen haksiz bir emre itaat ettigi takdirde arkadasini 6ldiirmek zorunda kalacaktir.
Emre itaat etmedigindeyse asi olup ceza alacaktir. “Ferman” hikayesinin aksine Vatan yahut Silistre’de
Ahmet Bey’in (Sitki Bey) tercihi haksiz emre itaat edilmemesi gerektigi seklinde olur. Ancak
kahramanin kendisinden istiin bir giic (divAniharp) karsisinda emre itaat etmemesi emrin
uygulanmasina engel olmadig1 gibi kahramanda tiim riitbelerinin sokiilmesiyle cezalandirilir. Trajik
kahramanin kaderine karsi gelmesi ya da gelmemesi durumlari iizerinde ileride duracagiz. (Namik
Kemal, 2004, s. 40-45).

6 Ali Thsan Kolcu, “Kader Sarmalinda Yerli Bir Oidipus ya da Omer Seyfettin’in Ferman Oykiisii”
baglikli makalesinde, Oidipus ve Tosun’un kader sarmalinda nasil ¢aresiz ve aciz kaldiklarini anlatir.
iki eserde de “Kaderini bilmekle o kaderden kagmak arasinda sikisan bireyin caresiz fakat onurlu
miicadelesi anlatilmaktadir.” (Kolcu, 2006, s. 125-126). Giinil Ozlem Ayaydin Cebe ise “Trajik ve
Alegorik Acidan ‘Diyet’te Ulus Insas1” baslikli makalesinde yazarin “Diyet” hikayesi iizerine trajedinin
temel kavramlar1t gergevesinde bir okumasini gergeklestirir. (Cebe, 2020, s. 425-443). “Ferman”
hikayesi ile benzerlik tastyan bir baska eser ise William Shakespeare’in Coriolanus adli oyunudur. Tki
eserde de baht doniisii bir kehanet ya da lanet sonucu degil baskahramanlarin asirt onurlu ve egilmez
kisilikleri nedeniyle olur. Tki kahraman da ‘asiri’ erdemli olmalar1 nedeniyle girift siyaset arenasinda
barinamaz ve rakipleri tarafindan kolaylikla devre dis1 birakilirlar. Bu diinya Coriolanus ve Tosun gibi
diiz, onurlu gérev adamlar igin fazla karmasiktir. Bu yiizden onlar 6te diinyaya giderken, politik
hasimlar1 bu diinyada kalirlar. Coriolanus i¢in Tosun’a benzer olarak “Dogasindaki masumlugun
kaynagi sudur: her zaman dogru sozlii, tutarli ve sadik olmustur ama hesapgilik ve zarafet onun
tamamen yabanci oldugu 6zelliklerdir. Bu durum onu fiziksel ¢atigmalarda korkulan, dayanilmaz ve
yenilmez bir rakip haline getirir. Ancak kisiligi onu, bir siyasi rakip olarak ¢ok kolay bir hedef haline
getirir.” yorumu yapilir (Freydberg, 2008, s. 81). Ikisi de vatan ve devleti (Roma ve aile serefi, Osmanli
ve din) kendi canlarindan daha 6nemli goriirler ve bir tercih yapmalar1 gerektiginde kendilerini feda
ederler. ki kahramanda eserin sonunda c¢ok sevdikleri iilkeleri tarafindan hainlikle suglanirlar ve
oliirler. Coriolanus’un 6liimii sonra Aufidas onu dvecek, hak ettigi onur gosterilecektir. Benzer sekilde
Tosun’un idamin1 gerceklestiren Nis Valisi ardindan goézii yash bir sekilde Yasin okuyacaktir.
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kahramani kahraman yapan eylem, onu yok eder de...” yorumu Ferman hikayesinde
de gergeklesir (Orr, 2005, s. 15).

“Seyfettin’in kahramanlar1 genel itibariyle bireysel karaktere ve trajik hikéayelere
sahip.” degerlendirmesi Tosun Bey icin de gegerlidir (Sezgin, 2020, s. 121). Seckin bir
asker olan Tosun, sahip oldugu meziyetlerle ordunun biiyiik kismindan ayrildig: gibi
kimsenin bagsaramayacag1 zorlu gorevlere de tek basina ¢ikar “Tek bagina daglari,
ormanlari, magaralari dolasti. Beser, onar rast geldigi eskiyalarla tek bagina vurusarak
hepsini yere serdi. Biitiin ordu yolunu temizledi. Hi¢bir yasak¢1 onun arkasindan at
siiremiyor, kimse ona yetisemiyordu. {leri, geri {i¢ konag: birden gidiyor; uykusuzluk,
yorgunluk nedir bilmiyordu.” (Omer Seyfettin, 2011, s. 493). Farkliligindan geldigini
sOyleyebilecegimiz bireyselligi, onu ordunun geri kalanindan ayri bir yere koyar.
“Trajik kahraman genellikle kader ¢arkinin {ist noktasinda, yeryiiziinde yagayan insan
toplumuyla gokytziindeki daha biiyiik seyin arasindadir.” (Frye, 2008, s. 114). Tosun
hikaye igerisinde siradan insan veya askerden istiin ¢izilir, ¢linkii o bir kahramandir
ancak ondan da Ustiin bir kudret vardir. O da devlettir. Yeryiiziinde yasayan siradan
insan ile gokyiiziindeki ylice gii¢ arasinda yer alan Tosun’un hikéye icerisindeki
konumu “devlet > Tosun > siradan insan / asker” seklinde formiile edilebilir.

Kahramanin kaderinin gidisatini1 degistiren 6liimciil hatas: ise herkesin bilip -
padisah dahil- kimsenin soylemeye cesaret edemedigi hakikati ¢ekinmeden
soylemesidir. “Kisinin sahip oldugu erdem; kimi zaman onu bir trajediye
stiriikleyebilir ve bu sahip olunan erdem karakterin bir pargasi olmasi sebebi ile baska
tirli davranmaya da izin vermeyecektir.” (Cigr1 Yildirim, 2018, s. 48). Herkesin
sustugu yerde dogruyu soyledigi icin bagina bu felaket gelmistir. “Trajik
kahramanlarin biylik ¢ogunlugunun, diistiglerini ahlaki acidan anlasilir kilan bir
hybris’e, yani magrur, tutkulu, saplantili ya da ihtirash bir zihne sahip oldugu da
dogrudur.” (Frye, 2008, s. 117). Tosun’un i¢inden ¢ikamadig: ve karakterinin miihim
yapi tast olan fikrisabiti ise kendisine zarar verecek olsa dahi dogruyu sdylemekten /
yapmaktan vazgec(e)miyor olusudur diyebiliriz. “Tosun Bey cesur adamlara mahsus o
miitecaviz pervasizlikla agzina geleni soylityordu.” (Omer Seyfettin, 2011, s. 469).
Zaten hikéyenin sonuna gelindiginde nasil herkes susarken o dogruyu séylediyse,
herkesin kagmayi tercih edecegi bir anda da korkusuzca kendi 6liimiine yiiriiyecektir.

Aslen bir nesne olan fermanin hikayenin baslhg1 olarak secilmesi eserdeki
onemine isaret eder. “Ferman, Topuz ve Bomba Oykiilerinin adlari, o 6ykiilerin
konularinin ¢ikis noktas: olan esyalardan gelmistir.” (Erdagi, 2008, s. 123). Ferman,
igerigi ve hikaye igerisinde sahip oldugu islev bakimindan bir trajedi nesnesi olarak
nitelenebilir. Bir yasag1 ¢ignemek anlamina gelen fermani agma eylemi igindekinin
gizeminden Otiirti ayn1 zamanda oldukea kiskirticidir. Clinkdi “Biitiin insanlar, dogal
olarak bilmek isterler” (Aristoteles, 1996, s. 75). Tosun’da kendisinde bu istegi duyar.
“Bu mithim, pek mithim bir emirdi. Clinkii bilhassa kendisiyle gonderiliyordu. Acaba
ne idi?” (Omer Seyfettin, 2011, s. 499).
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Tosun’u -¢ok zorlu bir karar alma siirecinden sonra- daha 6nce hi¢ yapmadig bir
seye (emanete hiyanet etmek) yonlendiren ise gelecege dair metafizik bir isaret olarak
da yorumlanabilecek olan riiyasi olur (Turna, 2020, s. 477). Rityadan uyandiktan sonra
dahi fermani agmasi igin i¢giidiileri onu uyarir. “Fermani tekrar gevreye sardi.
Koynuna koyacakti. Fakat gogsiiniin gériinmez bir cendere ile sikildigini duydu.
Bogaz1 tikandi. Sanki ferman sahiden ates almis, viicudunu yakiyordu. Sénmez bir
merak atesi ruhunda tutustu. Zaten iste mithlir bozulmustu. Agsa... Belli bile
olmayacaktr.” (Omer Seyfettin, 2011, s. 499).

Tosun, “rliyasinda, gotiirdiigli fermanin eriyerek kan oldugunu, sonra tufan
dalgasinin kirmizi alevler halinde biitiin viicudunu sardigini gor(iir).” ve zaten
yolculukta miithrii bozulmus olan fermani agmaya karar verir (Omer Seyfettin, 2011,
s. 498). Tosun’un gérmiis oldugu rityanin aslinda heniiz bilingli benliginin farkinda
olmadig1 bir tehlikeye karsi ona bir uyari niteliginde oldugu disiiniildiigiinde,
kahramanin gerceklestirmis oldugu uzun ve zorlu yolculugun bedenini fiziksel bir
yikima ugratirken (yorgunluktan uyuya kalmasi) bilingaltini serbest biraktigini iddia
edebiliriz. “Rityalar i¢ diinyanin derinliklerinde uyanan sezgileri, ilhamlari, hisleri
sembolize eder.” (Turna, 2020, s. 478). Yalnizca fermani yerine ulastirma gorev
bilinciyle hareket eden bilingli eylemlerinin aksine bilingalti kendisini i¢inde
bulundugu dlim tehlikesine karst uyarir. Buna “6liimiin hogca 6nceden sezilmesi” de
diyebiliriz (Eagleton, 2021, s. 164)

Tosun’u trajik bir kahraman kilan bir diger durum ise kendi 6lim fermanim
kendi elleriyle tasimis olmasidir. Tosun’un fermani bir an 6nce iletmek adina siiratle -
hatta biran dnce- hig farkinda olmadan kendi 6liimiine ulagmaya gabalamasi, hayat ile
6lim arasindaki iligkinin metaforudur adeta. Kahramanin her adiminda 6limiine
biraz daha yaklasmasi dogduktan sonra alinan her nefesin, gecen her saniyenin kisiyi
olumiine biraz daha yakinlastirmasiyla aymidir. Bir bagka kurgusal tercihte bu
hakikatle ytizlesen kahraman, yagamini uzatmak icin elinden geleni yapacakken,
Tosun Bey miicadele etmemeyi ve 6liimii kabullenmeyi secer. “En iyisi hi¢ dogmamas
olmaktir. Ikinci yol ise hemen 8lmek. Ama biz iigiincii yoldayizdir; 6nceki ikisinin
arasindaki yolda ve var olabilmek i¢in ilerlememiz gerekir; hybris sugunu islememiz,
sinir1 asmamiz gereklidir.” (Arici, 2008, s. 69). Ugtincii yoldan kast, yagamayi se¢mek,
kaginilmaz 6liime ragmen yasamayi yani sembolik bir 6liimsiizligi, hi¢ 6lmeyecekmis
gibi yasamay1 arzulamayi hedeflemektir. Tosun’un tercihi ise daha bilgece olacaktir.
Ciinkii “Insan icin en iyisi hi¢ dogmamis olmak. Ikinci en iyi sey ise hemen 6lmek™tir.
(Arici, 2008, s. 68). Tosun, hangi tercihte bulunursa bulunsun aslinda son aynidir;
oltiim. Belki de insanoglunun 6lim karsisindaki ¢aresizligini sezen Tosun, onurlu bir
oliimii tercih edecektir. Tabi bu hayati tercihte bulunabilmek icin 6nce gergin bir karar
anindan ge¢mesi gerekecektir.
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4, Tosun’un Tercih Am1

Tosun adli yenicerinin hikayesinde ‘trajik nesne’ olarak tanimladigimiz fermanin
i¢i agilinca bu sefer ‘trajik bilgi’ ile karsilagilir (Arici, 2008, s. 68). Alphan Akgil trajik
bilgiyi “yikimin tetigini ¢eken bilgi” seklinde oldukga basarili bir sekilde tanimlamigtir
(Akgiil, 2021, s. 52). Gormiis oldugu iirpertici ritya sonucunda fermani adeta bir vecd
halinde, ellerinin hékimiyetini kaybederek acan Tosun, tahminlerinin Gtesinde bir
bilgiyle karsilagir. Fermanin igerigine dair merakina yenik diislip disa ait yeni bir bilgi
edinmeye ¢alisirken cevabin kendi hayati hakkinda oldugunu O6grenir. Fermani
acarken nasil tercihte bulunup mithim bir yasag: ¢ignediyse simdi karsisinda yeni bir
karar anm1 vardir. Fermanin igerigini biliyor olusu kendisine verilen emri gecersiz
kilmamugtir. Fermanin igerigini bile bile vazifesini yerine getirecek midir yoksa kendisi
i¢in tayin edilen kaderin digina m1 ¢ikacaktir? Bu sebeple Tosun’un karsisina ¢ikan iki
yol arasinda tercihte bulunurken i¢inden gectigi zihinsel siireci degerlendirmemiz
gerekmektedir.”

Tim hayatimizi en kigligiinden biyiigline tirlii kararlarimiz yonlendirir
denilebilir. Viktor Frankl’de “Insan, karar veren varliktir” der (Oncii, 2015, s. 38).
Sayet “karar vermek cesitli secenekler arasindan yapilan bir se¢cimle sonuglanan
biligsel bir islemleme siireci...” ise dncelikle Tosun’un hangi tercihlere sahip oldugu
tizerinde durulmasi uygun olur (Sungur, 2015, s. 7).

Tosun oldukea basit goziiken ancak hayat ¢izgisini kesinkes belirleyen iki tercih
arasinda secim yapmak zorunda kalir. Kendisine verilen ilk emri igerigini
sorgulamadan yerine getirerek sonucunu kabullenecek ya da reddedecektir (Orr, 2005,
s. 92). Herhangi bir goriiniir sugu olmadig: hélde katlini talep eden fermanin igerigini
okudugunda Tosun’un ilk tepkisi “ben kafami kolay kolay vermem.” olur (Omer
Seyfettin, 2011, s. 499). Bir zamanlar babasinin yaptig1 gibi uysal bir sekilde cellada
basini uzatmak yerine Rumeli'nden Anadolu’ya hatta iran’a ve Turan’a® dogru
garpisarak gitme fikriyle ayaga kalkar.” Kendi idam emri karsisinda hayatta kalma

7 Omer Seyfettin’in “Nigin Zengin Olmans?” adl1 hikdyesinde de bir tercih an1 sonrasinda yasananlar,
duyulan pigsmanlik ve yeni bir tercih yapilarak ilk noktaya geri doniilmesi anlatilir. Bkz: (Sakalli, 2021,
s. 97-110).

8 Mehmet Isik, Tosun’un Turan’a dogru kagma planimi yazarin Tiirkgiiliik ideolojisinin bir yansimasi
olarak yorumlar. (Isik, 2020, s. 153)

° Tosun’un fikirlerindeki ani degisimleri rahatlikla kahramanin aniden ayaga kalkisiyla ferman ve
kesesinin yere diismesi ile yerden ferman ve keseyi geri alis1 eylemleri iizerinden gozlemleyebiliriz.
Ferman yerdeyken kacip gitmeyi diisiinen kahraman fermani tekrar eline aldiginda bu sefer devlet i¢in
yapmis oldugu fedakarliklar1 ve devletin kendisi i¢in 6nemini hatirlayacaktir. “Ciinkii ferman, Tosun
Bey i¢in devleti temsil eden bir objedir. Onun hikaye iginde, otag gibi devleti ¢cagristiran baska seylere
de kutsal bir anlam yiikledigi goriiliir.” (Argunsah, 2011, s. 58). Argunsah’in Tosun’un devlet kadar
devleti temsil eden nesnelere de ne denli biiyiik hiirmet gosterdigini belirten hakli yorumuna ek olarak
Tosun’un fermanin igerigini 6grenip devlete isyan etmeye karar verdigi o kisa siiregte fermanin yerde
oldugunu, Tosun’un devlete itaat etmeye karar veris slirecinin fermani eline almasiyla baslayip keseyi
dudaklarina gotiiriip basina gétiirmesiyle sonuglandigint sdyleyebiliriz (Seyfettin, 2011: 500-501).
Buna ek olarak, Mustafa Sekip Tung’ta kahramanlarin fiziki eylemlerinin edebi eserin tiiriinii belirleyen
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refleksiyle hareket ederek bir an 6nce oradan uzaklasmaya niyetlenen Tosun, ayni1 hizla
bu kararindan vazgecer. Kahramanin oldukea kisa siiren bu karar aninda aklindan
gecenler; yasamla Oliim, isyanla itaat, akilla kalp kadar birbirine zit kutuplardadir.
Kahramanin diisiince akig;; “canini almaya gelenlerin canlarini alacak; kendi cam
alinincaya kadar, baskalarindan can alacakt1” sozleriyle ifade ettigi miicadele fikriyle
baglamasina karsin babasinin 6liimiinden sonra devletin kendisi i¢in tagidig1 anlami,
kazanmis oldugu basarilar1 ve yaninda yetistigi Salih Aga’nin 6giitlerini hatirladiginda
kendi 6liim fermanini elleriyle teslim etme fikri agir basacaktir (Omer Seyfettin, 2011,
s. 500)

Anlaticinin “Maziyi hatirlamaya devam edemedi.” ciimlesi kahramanin tercih
anini agiklayan ifadelerden bir digeridir (Omer Seyfettin, 2011, s. 501). Miicadele
ederek olimi bir siireligine ertelemek anlamina gelen kagma fikrinden kahramani
uzaklastiran sey, ge¢misini hatirlamast olur. Tosun, kendisi i¢in akillica olan yolu
sectiginde yasanacaklar1 bir anligina zihninden gegirir. Fermanin igerigini bilmeden
once yasadig1 glizel gecmisi diisiindiigiinde ise canini kurtarmak gibi bir kazancin
yaninda kaybedecegi seyleri hatirlar. “Ben insanlarin karar verirken, kararin gelecekte
getirecegi yararlardan c¢ok, karar dncesi siirecte yaptiklari yatirimlar: ve harcadiklar:
emegi gozettiklerini disiintirim. (...) Yani bir amag i¢in verilen emek ne kadar fazla
ise, 0 emegi geride birakmak o kadar gii¢ olabilir.” (Sungur, 2015, s. 7).Sungur’un ifade
ettigi vazgecilmesi zor yatirim ve emek kavramlarinin Tosun’un hayatindaki karsilig
devleti olur.

Babasinin haksiz yere basinin kesilmesinden sonra kendisini yetistiren Salih
Aga’nin “-Padisahin emrinden digar1 ¢ikma. Canini istese ver. Diisiinme. Diinyada
olmasa bile ahrette miikafatini gériirsiin...” (Omer Seyfettin, 2011, s. 501) 6giidiiniin
ferman: gotiirmekten vazgectigi bir anda Tosun’un aklina gelmesi, kahramanin
secimini etkileyen bir diger etkendir. Hikdyenin basinda Tosun’un padisah ile dini
ayni kutsallikta gordigii belirtilir. “Padigsah, onca mukaddesti. Otag, onun nazarinda
miiteharrik bir Kabe’ydi. Kabe’si yikilan bir miimin tehaliikii ile...” (Omer Seyfettin,
2011, s. 495). Tosun icin Padisahin otagi Kabe’ye benzer. Otag, etrafinda ordunun
toplandig1 kutsal merkez ise otagin sahibi olan Padisah da Allah’in yeryiiziindeki
halifesi, golgesi olur. Dolayisiyla Tosun’un Padisah’in emrine kars: gelip gelmeme
konusunda yapmis oldugu secim aslinda bagli bulundugu degerler diinyasinin i¢inde
kalmak ya da kalmamak iizerinedir. Hakli dahi olsa fermanin igerigine kars: ¢ikmasi
bir anlamda inancindan ve kendisini ait hissettigi tim degerlerden vazgegmesi
manasina gelir. “Bazen verilecek kararin islevselligi hatta avantajlar: belirgin bile olsa

unsurlardan biri oldugunu belirtir: “Nitekim ha’ile mii’elliflerinin en ¢ok dikkat ettikleri nokta:
kahramanlarinin maddiyyetini his ettirmemektir. Bunun sebebi eserlerini komiklik tehlikesine
diisirmemektir. Bir hd’ile kahraméaninda beden kaygusuna a’id en ufak bir ten-perverligin his olunmasi
kendisini ha’ilevi bir halden ¢ikararak komik bir vaz’iyyete diisiirebilir. Bunun i¢in ha’ile kahramanlari
sahnede ne yer, ne iger, ne de isinirlar. Hatta miimkiin oldugu nisbette oturmazlar. Ciinkii oturmak,
yemek ve igmek bir bedene sahibiyeti tahattur ettirir.” (Mustafa Sekip, 2020, s. 60)
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yapacagimiz se¢im, degerlerimizle gelistigi i¢in o karardan vazgegmemiz gereken anlar
vardir.” (Sungur, 2015, s. 7). Tosun Bey de hayatta kalma i¢giidiisii ile kutsal saydig:
her seye ihanet etme tercihi arasinda kalir.

“Yalniz kulagindan Salih Aga’nin sesi ¢ikmiyordu: ‘Padisahin emrinden disar:
¢tkma...’ Halbuki... Halbuki... O iste padisahin emrinden disar: ¢ikiyor, hatta isyana
hazirlaniyordu.” (Omer Seyfettin, 2011, s. 501). Padisahin emrinin digina gikmanin,
agilmamasi gereken bir fermani agmaktan daha biiytik bir yasag: ¢ignemek manasina
geldigi gozitkmektedir. Zihninde “din u devlet” kavramina inanmis ve bu kabulle
kahramanca ve idealist¢e bir dmiir stirmiis olan Tosun i¢in fermani gétiirmediginde
“disina ¢iktig1” sey tim gecmisi, kisiligi ve inandig1 degerler olacaktir. Bu anlamda
hayatta kalmak i¢in dahi olsa devlete isyan fikri, Tosun’un tiim bunlara ihanet etmesi
anlamina gelmektedir. “Tosun Bey, sugsuzlugunu biliyor. Ama kendisini savunmuyor.
Nis Beyi, ‘Kabahatin ne?” diye sordugunda, kendisini ‘Padisahim bilir.” diyecek kadar
sifir noktasina ¢eken, karizmasini padisahta yok eden biri. Tam bir itaat adami.” (Mert,
2004, s. 287). Kendisini o ana kadar ordunun ve devletin igerisinde eritmis biri olan
Tosun i¢in devletin diginda bir yasam alanini kabullenmek ne kadar miimkiin goziikse
de imkansizdir.

Gegmiste i¢cinde ne oldugunu bilmeden tasidig1 fermani bu sefer igerisinde yazam
bilerek tagimaya karar veren Tosun, fermani vermemektense vermenin daha biiyiik
bir cesaret 6rnegi oldugu bilincine varmistir. Kendisinden stiin bir gii¢ tarafindan
belirlenen kaderine razi olmak manasina gelen bu tercih, eserin trajedi tiiriine
girmesini engelleyen en mithim kurgusal karardir diyebiliriz. Insanin iradesi ile
tanrilarin buyruklarinin veyahut belirlenmis olan yazgisinin ¢atistigi durumlarin
islendigi trajedilerde kahramanin kendisinden iistiin giiglere (ilahi ya da diinyevi) kars:
sonucu degistiremeyecegi onurlu bir baskaldir1 yolculuguna ¢ikmasi anlatilir. Tosun,
kaderine kars1 gelme veya kaderine boyun egme asamasina geldiginde kaderini bile
bile kabullenmeyi sececektir. Bu noktaya kadar trajik Ozellikler tasiyan hikaye,
kahramanin bu tercihinden 6tiirli bir tam trajedi olmaz. Tosun’un bu karar1 hem
kahramanin hem de metnin kaderini tayin eder.

5. Sokullu: Kader Carkini Ceviren Kisi

Hikayede Tosun kaderine kars1 gel(e)medigi'® i¢cin kesinlikle bilemeyecegimiz
miithim bir hakikat vardir. Sadrazam Sokullu Mehmet Paga’nin Tosun’a vermis oldugu
ferman-1 hiimayundan padisahin haberi olmus mudur? Yoksa Tosun, pervasizca
sadrazami elestirmesinin bedeli olarak mi 6limle cezalandirilmigtir? Bu ihtimal bir
anligina Tosun’un da aklina gelir. “Yaziya dikkat etti. Acaba padisahin hatt1 miydi?
Silahtar Cafer Aga’nin da olmak ihtimali vardi. Padisahla onun hatti, farksiz derecede

10 Ahmet Hamdi Tanpmar Dogu edebiyatinda kaderine karsi gelme konusunda “Hulésa, eski
medeniyetimizde insan kendi kaderiyle karsi karsiya oldugunu hatirindan bile gegirmiyordu.”
diyecektir. (Tanpinar, 2014, s. 45).
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birbirine benzerdi.” (Omer Seyfettin, 2011, s. 500). Dikkatli okuyucuya hatirlamast igin
birakilmis bir diger dikkat ise, Sokullu'nun, fermani Tosun’a verdigi anda yaninda
Silahtar Cafer Aga’min da bulunmasidir (Omer Seyfettin, 2011, s. 497). Bu
miiphemiyet, padisahin gézde askerinin bahtinin, sadrazam hakkindaki elestirisinden
hemen sonra birdenbire altiist olmasiyla birlikte diisiintildiigiinde daha net hale gelir.
“Cilgin ve basma buyruk davranislari, sorgulamalari, yiliksek deger yiikledigi seyler
etrafindaki duygularini ifade etmesi 6lim emrinin verilmesini getirir.” (Argunsah,
2006, s. 44).

Eserde fiziki goriiniirligii olduk¢a az olmasina ragmen olaylarin gelisimini
belirleyen en mithim kisi Sokullu’dur. Kanuni Sultan Stilleyman gibi 6mrii basarilarla
gegmis bir padisahin bile hayatinin son giinlerinde giiclinii Sokullu ile paylagsmak
zorunda kaldigi okuyucuya sezdirilir (Celik, 2006, s. 84). Padisahin otaginin
kaybolmasindan sorumlu olan kisi Sokullu olmasina karsin bu hata karsisinda ne
yenigeriler ne Padisah ne de Perviz Efendi ve Mahmut Celebi hi¢ bir sey diyemez. Bu
hata karsisindaki tepkileri sadece “...” sessizlik olur. “Konak yerinde otag-1 hitmayunu
gormeyen biitiin ordu, asumani bir gazap karsisinda donakalmais; giinahkar bir cemaat
gibi birdenbire sustu. Sesler, borular, ugultular, hatta atlarin kisnemesi bile kesildi.
Yalniz yerlere ve galilara diisen yagmur damlalarinin sakirtis1 duyuluyordu. Sadrazam
ne yapmisti? T4 Istanbul’dan beri padisahtan bir konak ileri gidiyor, yollar: diizeltiyor,
otag-1 hiimayunu kurduruyordu. Bu onun vazifesiydi. Fakat hangi otag-1 hiimayun?...”
(Omer Seyfettin, 2011, s. 492-493).

Metin diizleminde Sokullu'nun ¢adir1 kaybedisinden hemen sonra Tosun’un
gengliginin, kahramanliginin ve bagarilarinin anlatilmasi aralarinda ister istemez bir
mukayese yapilmasini saglar. Tosun Bey ve Padisah’in ¢evresindeki kisiler arasindaki
st kapali rekabete Yakup Celik de deginir (Celik, 2006, s. 86). “Dizginlenemeyen
sevgi ve saygl yine dizginlenemeyen 6fke kadar tehlikelidir (...) Tosun bey gibi hem
ordunun hem biirokratlarin hem de padisahin ¢ok sevdigi bir yigidin estirebilecegi
riizgart ¢ok iyl hesap eden yash ve kurt sadrazam, bu tehlikeyi biiylimeden
savusturmasini bilmistir. Tosun Bey’in hatasi diplomasi dili ile kahramanhk dilini
birbirinden aywramamasi olmugtur.” (Kolcu, 2006, s. 132).

Tosun’un otagin nasil ve neden kayboldugunu arastirmasi ve sorgulamasi iktidar
oyununun hassas dengelerini sarsar. Ordunun geri kalanindan ayri, 6zel biri olan
Tosun, ilm-i siyasete gére davranmayarak padisaha olan yogun sevgisiyle hareket eder.
Eserde kimsenin yap(a)madigini yapar ve 6zglr iradesi ile konusmayi, fikirlerini
belirtmeyi seger. Ancak soézlerinin Sokullu ile arasinda yaratmis oldugu istéi kapih
gerilimin nihai ¢6ziimi, tehlikenin daha fazla yayillmasina mani olmak seklinde olur.
“Kisi, kendi o6zgiir iradesi ile hareket etmeye calistig1 an, toplumsal bir baski ile
karsilagir. Bu gerilimin ¢6ziilmesi, oyun kahramaninin ortadan kaldirilmas:
(6ldiiriilmesi) ile saglanir. Boylece, trajik ¢atisma ¢oziimlenir ve toplumsal yeniden
kurulur.” (Kilan Paksoy, 2011, s. 158). Ordu icerisinde 6nemli bir sayginliga sahip olan
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Tosun’u ortadan kaldirmak onun fiziki varhigindan da &te tehlikeli (!) s6zlerini
susturmak anlamina gelir. Ciinkii herkesin Sokullu’nun giiciinii kabul edip sustugu bir
ortamda konugmak bir sey yapmaktir ve tehlikelidir. “Aslinda sozler ilk bakista
belirgin olmayan belli bir gii¢ uygular. Sozler eylemde bulunurlar, bir tiir performatif
glic uygularlar, tipki siddet teskil eden ya da doguran sézler gibi, sonuglar1 bakimindan
diipediiz sediddir bazen.” (Butler, 2007, s. 85). Konugmak hem siddetli bir eylem hem
de gelecege dair bir hak talebidir. Bu da Sokullu i¢in affi mimkiin olmayan bir hatadur.
“Siyaset-Oncesi bir 6znenin kamusal alanda hiddetli bir fail karsisinda hak iddia
etmesidir bu kusur.” diyebiliriz (Butler, 2007, s. 53).

Sokullu’yu basarili bir kotii yapan ise yalnizca tek bir hamle yaparak heniiz
aralarindaki husumeti bile sezememis olan gelecekteki muhtemel rakibini birdenbire
saf dig1 birakabilmis olmasidir. Sokullu'nun Tosun’u ustaca kurgulanmig bir tuzagin
igerisine digstrdigini soyleyebiliriz. “Tragedya ozani, bagkahramanin biitiin
ozgiirliiklerini sanki bir iple baglayip gittikce daha da sikilagtiracagy bir diigtim atar...”
(Bonnard, 2006, s. 13). Tosun’un agzindan ¢ikan soz, tiim gelecegini baglayan artik
geri alamayacagi bir eylemdir. Bu geri alinamaz eyleme Sokullu’nun karg: hamlesi ise
ferman olur. Ferman, Tosun’a gotiirlilmesi emriyle bir kez verildikten sonra geri
aliamaz sekilde onun kader ¢izgisinde yeni bir digiim atilmistir diyebiliriz.

Tosun, fermanin igerigini 6grense de kaderini degistiremeyecektir. Sokullu'nun
ona sunmus oldugu tercihlerin her ikisi de Tosun igin yikicidir. Tosun ya bile bile
Olecek ya da namini kaybedip sistemin disinda yasayacaktir. Sokullu'nun aksine
Tosun’un tek sermayesi, karakteri ve namidir. Namin siirdiirmenin tek yolu ise
Slmektir. Barthes’e gore “Trajedi de en iyi basky, 6teki’ni ben kimim sorusunu sormaya
zorlamaktir.” (Barthes, 2008, s. 104). Hikayede, Tosun’u bundan sonra kim olacagina
dair bir karar verme zorunda birakan kisi Sokullu olur. Tosun, ferman: gotiiriip
gotiirmemeye karar verirken dnce ge¢misini yani kim oldugunu hatirlamis, sonra igine
distigii durum icin tiztilmiis ve geleceginin ne olacagina dair bir karar vermistir. Bu
kimlik tercihi kendi 6liimiine sebep olacak olsa bile Tosun ben bir Osmanliyim,
devletliyim der. “Tosun Bey'in son gecesini gecirdigi ciftlikteki karar verme
muhasebesi hayatta kalip kalmama tereddiidiinden ¢ok, séz konusu ‘kutsal dizge
icinde kalip kalmama’ konusundaki kararini vermeye calistigi Oykiiniin kopma
anidir.” (Kolcu, 2006, s. 135). Tosun’a o zor karar gecesini yasatan ise daha 6nce
belirttigimiz tizere Sokullu’dur. Tosun’un ruhsal biitinligi tek bir hél, duygu, durum
halinde (devletin bekas1) yogunlasmistir. Sokullu’'nun amaci Tosun’un kendi icinde ve
insanlarin ona bakisinda var olan biitiinliigli parcalamaktir. Tosun’un karar aninda
yasamis oldugu bocalama ve kendi kendine konusarak tartigmas: Sokullu'nun ona kisa
bir siireligine yasattig1 boliinmedir. “Monolog ise boliinmenin kendi anlatimidur. (...)
monolog gercek bir tartisip karar verme degildir, boliinmenin konusan bilincidir.”
(Barthes, 2008, s. 105). Ifadelerinden yola ¢ikarak karar aninda kendi kendine farkli
alternatifler tizerine konusan Tosun’un aslinda hayatinda ilk defa -¢ok kisa siireligine
de olsa- bilincinde bir béliinme yasadigini goriiriiz.
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Zigetvar Savas! sonu¢lanmadan vefat edecek olan Kanuni'nin ardindan devletin
en glcli adami héline gelecek olan Sokullu, ‘devlet babamin evlatlari arasinda
kendisine rakip degilse de dogruculuguyla en fazla sorun yaratabilecek bir ¢ocugunu
bagini kestirerek ortadan kaldirmis olur.

6. Trajik Teslimiyet ve Kahramanin Oliimii

Eserde geng yasta babasini kaybetmis olan Tosun’a evladiymis gibi yaklasan
manevi babasi konumundaki kisiler Kanuni, Sokullu, Nis Vali’si ve yaninda yetistigi
Salih Aga’dir. Tim bu kisilerde temsil edilen sembolik babanin ‘devlet baba’ oldugu
sOylenebilir. Babasinin yoklugunda bir nevi sembolik baba ideali, Tosun’u oldugu kisi
yapmis ancak onu var ettigi gibi bir giin yok da etmistir. “Tosun Bey’i var eden kutsal
ile onun Oliimiine sebebiyet veren kutsal deger aynidir.” (Kolcu, 2006, s. 134).
Boylelikle babanin yoklugunda yerine gecen ‘devlet baba’, Tosun’a 6z babasinin
kaderinin aynisini yagatmistir. Eserin sonu devlet kavraminin iki zit yliziinli gosterir;
merhamet ve dehset. Ogluna sefkat duyan bir baba edasiyla Nis Vali’si Tosun’un 6lim
fermanini engellemeye calisip gerekirse kendi bagini vermeyi teklif ederken, Sokullu
geemisteki tiim basarilarina ragmen ilk hatasinda onu 6liime gonderecektir. Eserin son
sahnesinde fermandaki buyrugu uygulamak zorunda kalan Nis Valisi'nin Tosun’un
ardindan “boynu biikitk Yésin” okuyusu tiziintii ve 6tke duygularinin'! devleti temsil
eden bir kiside nasil bir arada zuhur ettigini gosterir (Omer Seyfettin, 2011, s. 503).

Tosun’un fermanin igerigini bile bile kaderini kabullenmesini ise bir trajik
teslimiyet olarak diisiinebiliriz. Tosun’un fermani teslim ederek Sokullu’nun istiinde
bir konuma ¢ikmasini saglayan ise fermani Sokullu istedigi icin degil kendi iradesiyle
gotiirebilmesidir. Boylelikle kaderini kabullenme cesaretini gostererek hayatina dair
son s6zii kendisi séylemis olur. “Gergek 6zgiirliik insanin kaderini sevmesinden, daha
dogrusu zaten zorunlu olan bir seyi 6zgiirce {istlenme eyleminden ileri gelir.” (Macit,
2015, s. 89).

Hikéyenin son sahnesine gelindigindeyse haksiz yere basi kesilerek kurban
kahramana dontigsecek ve “Sehidin kani diinyay: bereketli bir yer yapmakla kalmayip
onu kirden pastan da arindiracak ve inananlarin bagina onlarin giinahkarligin
hatirlatan bir isaret koyacaktir.” (Williams, 2018, s. 241). Bu isaret, avludaki Tosun’a
ait sicak ve taze kanlardir. “disarida mahzun ve belirsiz bir yagmur serpeliyor, i¢
avlunun siyah taglarindaki taze ve sicak kanlar istiine, sahipleri gériinmeyen samimi
gdzyaslari gibi damliyordu.” (Omer Seyfettin, 2011, s. 503). Eser boyunca durmaksizin
yagan ve otagin kaybolmasina sebep olarak Tosun’un kaderini belirleyen ilahi bir gii¢
olarak kabul edilebilecek olan yagmur, “mahzun ve belirsiz bir sekilde” ilahi bir gézyast
gibi yorumlanacaktir.

' Bu temel duygularin dildeki kargiliklari igin bkz: (Hacizade, 2012, s. 106, 162).
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Sonug

Terry Eagleton’a gore “Trajedi formu, insanlik durumu {izerine ebedi bir tefekkiir
olarak degil, belirli bir medeniyetin kendini kusatan ¢atismalarla cebellestigi dar bir
tarihsel momentte ortaya ¢ikmustir.” (Eagleton, 2021, s. 13). Eagleton trajedi formunun
evrenselligini sorguladig: gibi onu tarihsel sartlarin bir neticesi olarak yorumlar.
“Ferman” hikayesinin trajedi formuyla iliskisini bu agidan degerlendigimizde ise Omer
Seyfettin’in tarihi hikéyelerinin de tasdik ve sorgulama sarkacinda okunabilecegi
goriiliir. Tabi “Ferman” hikayesinde sorgulama, yalnizca bir anlik ve oldukg¢a belli
belirsiz olur. Ancak yazarin eserini kaleme alirken kendi devrinin i¢ ve dis siyasi
gelismelerine ve ¢ekismelerine kayitsiz kalmadig1 tahmin edilebilir. Ayrica Zigetvar
kusatmas: sirasinda yasanan bir olayin anlatildigi hikayenin yazilma asamasinda
birincil kaynak niteligindeki Osmanl tarihlerini okumus olmasi, belki de konusunu
oradan se¢mis olmasi olduk¢a 6nemlidir.

Tim bunlarla birlikte bu ¢alismada #izerinde durdugumuz en mithim husus,
kendisinden tistiin bir giice karsi sonu basarisizlikla bitecek hakli bir isyana girismeyen
bir kahramanin bulunmasidir. inandig1 degerlere karsi gelme belki de zarar verme
manasina gelecek olan bu hakli isyandan kahraman vazgegecektir. “Fermani gottirme,
Anadolu’ya git isyan et, bir siire miicadele et, yasayabildigin kadar yasa, kolayca canini
verme, doviiserek Ol, sayet Oleceksen” seklinde Orneklendirebilecegimiz bir olay
Orgiisii tercih edilmez hikayede. Sayet Tosun Bey boyle bir tercihte bulunsayd: eserde
ayn1 toplum icerisinde ¢ok daha belirgin bir sekilde iyiler ve kotiiler olusacak, eser epik
bir hél alip onlarin kendi aralarindaki miicadelelerini anlatacakti. Hikaye bir anda
resmi tarih yaziminin asi olarak tanimladigi, devlete isyan eden eski bir askerin
kendince hakli macerasina dontisecekti. Kahramanin bu miicadelesi sonucunda zaferi
veyahut 6liimii, mevcut olandan farkli bir son meydana getirecekti. Bu da hikayeyi
muhtemelen Bati edebiyati temelli bir trajedi anlayigina ulastiracakt: denilebilir.

Omer Seyfettin, kahramanina yine epik bir son ve sanli bir 6liim yasatmistir.
Ancak imkéni olmasmna karsin bitiinliyle trajedi formuna sadik kalmamigtir
diyebiliriz. Ciinkii Tosun’un zihninde en belirgin sekilde Padisah’in ¢adirini Kabe’ye
benzetmesinde gorebilecegimiz “devlet esittir din” denklemi var oldugu siirece devlete
ve onda temsil edilen kutsallarin karsisina kendi hayati déhil higbir seyi
koyamayacaktir. Kahramanin bu tercihini, kaderine karsi gelmenin olas1 yikimlarini
6nceden sezme erdemi ve bu kapiy1 hi¢ agmadan kapama seklinde yorumlayabiliriz.
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