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DOGA iLE SANAT ARASINDAKi KOPRU: DOGA METAFORLARI
THE BRIDGE BETWEEN NATURE AND ART: NATURE METAPHORS
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Oz

“Doga ile Sanat Arasindaki Képrii: Doga Metaforlari” bashkl bu makalede doga kavraminin metafor ve
sanat ile olan bag acgiklanmistir. Bu ¢alismada ayrica; ressamin dogaya baktiginda yarattigi “metafor”
cikarimlari ile sanati arasindaki iliski incelenmis; tabiattan direkt ilham alan izlenimcilerin 151k ve renge
onem vermesiyle etkileyecek olan bazi sanatgilarindan da s6z edilmistir. Bu sanatgilarin basinda Eugene
Delacroix ve izlenimci ressam Claude Monet gelmektedir. Bu calismada izlenimcilik Sonrasi siiregte ayrica
ele alinmis ve Paul Cezanne’in calismalari da kavramsal agidan incelenmistir. Bu makalede metafor
kavrami sirreal imgelerle agiklanmaya calisiimis ve Gergekistlici sanatgi Salvador Dali ile baslayip,
ginimiz sanatgilarindan Viladimir Kush’un eserleri lzerine yogunlasiimistir. Son olarak bu ¢alismada
anlami pekistirebilmek adina, metafor kavrami yazarin sanat eserleri ile bitlnlestirilerek agiklanmaya
calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Doga, Metafor, izlenimcilik, Gergekistiiciiliik.
Abstract

In this article titled "The Bridge Between Nature and Art: Nature Metaphors", the connection of nature
with metaphor and art is explained. Also, in this study, the relationship between the "metaphor"
inferences that the painter creates when he looks at nature and his art is examined; some artists who
will influence the Impressionists, who were directly inspired by nature with their emphasis on light and
colour, are also mentioned. Eugene Delacroix and impressionist painter Claude Monet are at the
forefront of these artists. In this study, the Post-Impressionism process is also discussed, and the works
of Paul Cezanne are also examined conceptually. In this article, the concept of metaphor has been tried
to be explained with surreal images, starting with the Surrealist artist Salvador Dali and focusing on the
works of Vladimir Kush, one of the contemporary artists. Finally, in this study, in order to reinforce the
meaning, the concept of metaphor has been tried to be explained by integrating it with the author’s
artworks.
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1. Giris

Doga, sanatcilara sonsuz denecek kadar esin veren dnemli bir kaynaktir. Sanatci doga
kaynakli bircok seyin icerisinden secimler yaparak olusturacagi sanat eseri icin gorsel veriler

toplar ve izleyiciye sunar.

Doga sanatcinin bir tecriibe ve kesif alani olarak konumlanmis, bilinmezligin tasvirinden taklit
gelenegine, dykiinmeden gercekligin temsiline, biiylik déniisimler gecirmistir. insanin en eski
izlerinden, buzul ¢agl insaninca yapilmis magara ve kaya resimlerinden Antik Yunan’a,
Ronesans’tan Realizm’e, Empresyonizm’den Modernizm’e dek, doga ve gozlemi her ¢cagda sanat
arastirmalarinin temel konusu olmustur. Doga sundugu ve barindirdigl gorsel bilgi ve estetik
yapislyla, sanat¢inin yeteneginin sinandigi bir alan olagelmistir (Mergin, 2018:11).

Sanatcinin dogaya bakmasi, resimleyecegi 6zi, gérmesi ve 6ziimsemesi sectigi eserinin
ortaya ¢ikmasinda 6nemli rol oynar. Onlari kendi duygusal deneyimleriyle birlestirmesi, zihninin
bir Grini olan doga metaforlarini kesfetmesi ile birlikte meydana gelir. Eserde sunulan imgeler

ve baskalasimlar sanatsal ifade olarak karsimiza gikar.

Metafor en yalin hali ile “egretileme” anlami tasir. En basit sekilde metafor; “bir varligi,
baska bir varliga dayanarak gormek, daha iyi bilinen alandan, az bilinen alana bilgi tasimak” tir
(Burke, 1945:5). Bu arastirma, doga metaforlarini kullanan ressamlar ve calismalarina
deginilerek yazarin kendi eserlerinde kullandigi ve duygusal aktarimlarini yansittigi 6zgin

calismalari analiz etmeyi amaclar.
2. Doga Ve Sanat iliskisi

Pek cok farkli anlama sahip olan doga, kelime olarak; “kendi kurallari cercevesinde
surekli gelisen, degisen canl ve cansiz varliklarin hepsi” anlamina gelmektedir (http-1). Doga
“beslenme barinma ve bir “anne” roliinde insan varliginin yerini bulmasina ve anlamasina
yardimci olan onun ayrilmaz bir pargasidir” (Aydin ve Zimrit, 2013:54). Tim bu kompleks
yapisi ile doga, tarih boyunca insani etkilemis ve insan hayatini idame ettirebilmek igin sundugu
olanaklari kullanmistir. insan, kimi zaman hayatta kalmak icgiidiisii ile kimi zaman cevresel

sartlarini iyilestirmek i¢in Urettigi her seyin hammaddesini dogadan almistir.

Sanat icin de ayni varsayimi yapabiliriz. Zira doga sanat¢lya yaratmasi icin eseri ile kendi

zihni arasinda ¢aglar boyu kopri olmustur.
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Sanatcl bir eser ortaya koyarken izler, disiinir ve harekete gecer. Bunu yaparken
zihninin galisma dinamiginin nasil isledigi onun igin dnemsizdir, ancak gordigu, algiladigl ve
hissettigi seyi her daim tasir. Dogayl kusursuz bicimde resmetmeye calisan bir ressamin
zihnindeki imaj ile doga disi anlatimlara eserlerinde yer veren sanatc¢inin yapitinda ayni zihinsel
anlamdaki diistince mutlaka vardir. Doganin sanat c¢alismalari icinde bir aktor olarak nasil yer
aldigini inceledigimizde; onun ne derecede yansitildigini ve disinsel agidan nasil gecisler
yapilabilecegini dlstnip sorgulamak gerekir. Ronesans ve Reform hareketlerinden sonra
sanatcilar dogadan aldiklari ilhamla ¢alismalar yapmislardir. Ancak dogrudan doganin icinde,
doganin kendisini resmeden izlenimcilerle birlikte ressamin dogada buldugu ilham
baskalagsmistir. Artik doga sanatgilarin 6zgiin gérme ve gorusleri dogrultusunda resmedilmeye

baslanir.

3. Sanatta Dogadan Doga Metaforlarina Gegis

XIX. yuzyildan baslayarak sanatta atilan 6nemli adimlar doga ile sanatgiyr giderek
birbirine daha da yaklastiriyordu. Standartlara uymamayi eserlerine yansitarak ilk isyan
bayragini eline alan Delacroix, sanatta devrim yaratacak olan izlenimcileri derinden etkileyecek
olusundan habersiz hayal glicliniin, rengin 6neminden bahsediyordu. Ressamin 1800’lerin ikinci
ceyreginde Kuzey Afrika’ya yaptigl seyahatte giinliiklerine distligl notlarda Tanca’da savasan

atlardan soyle bahsetmektedir,

(...)Benzersiz ve muhtesem bir sahneyle karsi karsiyaydim(...) demesi bu etkinin kaynagini,
sanatginin eserlerini tretirken aldigi ilhami yansitmistir. Bu seyahatinde yaptig “Arap Suvarileri
Bir Taarruzda” adli eserinde “ressamin tek istedigi, son derece heyecanli bir ana onunla
birlikte katilmamiz ve 6n planda saha kalkmis bir safkanla arkada hizla ilerleyen Arap
stvarilerin  bulundugu bu sahnedeki hareketlilik ve romantizmden duydugu zevki
paylasmamizdir (Gombrich, 2004:387).

Delacroix’nun izleyiciye gecirmek istedigi bir duygu vardi; kendi duygusu. izliyor,
hissediyor, heyecan duyuyor, eserine aktariyor ve buna izleyicinin de agik¢a tanik olmasini

istiyordu.

Bu arastirmada, sanatcinin eserini ortaya cikarirken sadece dogadan aldigi ilham degil,
kendi i¢ diinyasi ile dogada gordukleri arasinda kurdugu baglantiyi izleyiciye aktarmak arzusu ve

izleyicinin de kendi duygusal ¢ikarimini yapabilmesi inancinin sanata yapacagi katki dnceliklidir.
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Bu cerceveden bakildiginda Delaroix'nun bu arzusu, bu arastirmanin amacini anlamak adina

onem arz etmektedir.

Delacroix’nun ¢agdaslarindan 6zellikle manzara ressamlarina hayranlik duymus olmasi,
ginliklerinde yerel renge, 15tk ve renk iligskisine deginmesi ve 6zellikle suluboya ile yaptig

manzara resimleri aslinda izlenimcilik akiminin gelisinin habercisi niteligindeydi.

Monet’nin de yer aldigi grup olarak bilinen izlenimcilere, akimin basyapitlarindan biri
olan ve Gorsel 1’de yer alan “izlenim, Giindogumu” tablosu ile sanatci ele alinmistir. Yapiti
inceleyecek olursak Monet; izledigi dogayi, dogadaki 15181 ve bu c¢ercevede var olan hayati,
kendinden onceki donemlere gore bambaska bir perspektiften ele aldigi icin doga ve sanat
iliskisi baglaminda yeni bir kapiyi araladigini gérmekteyiz. Monet'nin bu eseri dogrudan
dogadan ilham alarak, ancak bunun yaninda kendi izlenimini tuvaline yansitmasi bakimindan

onemlidir.

Gorsel 1. Cloude Monet, izlenim, Giindogumu, 1972, Tuval Uzerinde Yagl Boya, 50x62.5cm

Marmottan Monet Muzesi, Paris.
izlenimcilerin renk (izerine yaptiklari arastirmalar resim sanatina gorecelik kavramini
kazandirarak siphesiz bir devrim yaratmisti. Monet de ayni sekilde yerel renkleri bir yana
birakmis, agik havada isigin anlik degisimi altinda kendi izlenimlerinden eserler yaratmisti.
Ayni manzarayi kendisi defalarca da resmetse, ayni elden ortaya cikan eserler goreceli

olarak birbirinden farkli olacakti. Zaman degistikce 1sik degisiyor, 1sik degistikce ressamin
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gordugl renkler de degisiyordu. Bu degisim ve baskalasim altinda anlik yakaladigi gorintileri
dogadan kopmadan bir araya getirmeye calisirken, dogada sabit olarak goriinen her seyin
zamansiz bir anda bicimin sinirlarini da yumusak bir gecisle yok ediyordu. Her ne kadar isik
golge ve renk Ucliisii Gizerinde dogadan aldiklari ilhamla calisan izlenimciler resim sanatinda
teknik anlamda bir ¢igir agmis olsa da, kendinden sonra gelenler igin salt bu doga tutkusu yeterli
olmayacakti. Bir sey eksikti ve o sey de “duslinsellik ” idi.

Paul Cezanne’nin tarihte “modern resmin babasi” olarak anilmasi, eserlerinde dogayi
dogadan baska bir nesne ile iliskilendirmek gibi bir gorme bicimi gelistirmis olmasindandi. Bu
ayni zamanda onu, dogaya bagh kalmasina ragmen, kendinden &nceki izlenimcilerden
ayiriyordu. “Sanatgl igin, artik dogayi taklitten ziyade, nesne ve 6zne etkilesimiyle hareket
etmek esastir. Asil mesele, gercekligin ardindaki gériinmeyen yapiya inebilmek ve nesnenin
‘6z'nli  kavrayabilmektir” (Tastan, 2016:173). Sanat¢i bunu dogayr geometrik formlara
indirgeyerek resmin bicimsel unsurlarina ve alt yapisina daha ¢ok énem vererek basarmistir.
Bu, onu disinsellige iterek kendinden sonraki kusaklar icin yol gosterici olmasi ve kiibizm

akiminin dogmasina katkida bulunmasini saglamistir.

Gorsel 2. Paul Cezanne, Yikanan Kadinlar, 1900-05, Tuval Uzerinde Yagl Boya, 50 x 61 cm, Chicago Enstitiisii,

Chicago.
Gorsel 2’de yer alan “Yikanan Kadinlar” eserinde gorildigi gibi goriinen gergeklige

degil, resimsel gerceklige yonelik tavriyla Cezanne, soyut resmin yolunu agan baslica sanatgilar
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arasindadir” (Antmen, 2010:25). Cezanne dogaya bagh kalmayi, kendi izlenimlerini aktarmayi
dogru buluyordu, ancak dogayi goriinenin Otesinde geometrik yapisini da saglam bir zemine
oturtmaya c¢alisiyordu. “Resmin higbir yerinde Cezanne’nin bu diizeni dogaya zorla kabul
ettirdigi hissine kapilmayiz. Sanatcinin firca vuruslari bile, resimde hakim olan dikey ve yataylara
gore dizenlenmis, boylece dogal uyum hissi glclendirilmistir” (Gombrich, 2004:417). Primitif
denebilecek bir boya sirist tercih edilip klasik anlamda teknik mikemmellikten uzak
durulmustur.

Gittikce degisen resimleme anlayisi ile birlikte cok farkli deneyimler ve goruslerden
ilham alinarak modernizmin temelleri atilmistir. Metafor kavrami da 6zellikle bu gegis
doneminde sanatsal calismalardaki soyutlama ifadeleri ile degisen bicim anlayisi ile karsimiza
¢lkmistir. Mecaz anlamina gelen metafor kavrami igin; Boynukalin’in 2017 tarihli “Cagdas
Sanatta Doganin Metaforik Donilslimi” adli makalesinde su sekilde aktarir:

Metafor bir nesneyi bir konuyu baska bir sey olarak gérmeye davettir. Metafor, goriiniiste
baglantisi yokmus gibi duran nitelikler Gzerinde yogunlasmaya ve o konunun, o nesnenin
algilanmasini saglayan zenginlestirmeye yonelik davettir. Kendi 6znel baglamlarindan cikip
daha genis anlamlar Greten disiince sistemleri arasinda anlamin yeni bir baglamda tretildigi
bir etkilesime davettir (Lissack’dan, akt. Boynukalin, 2017:1322).

Sanatcilar yer aldigi ¢evreden sanatsal c¢ikarimlarda bulunarak, bunu yetenekleri,
zihinleri ve bilingcalti diistincelerini birlestirerek eserlerine aktarmislardi. Bu zamana kadar
sanatc¢l, yasam ve sanatini akil, zekd ve mantik Gzerine kurgularken asil olana ulasmanin
suuraltina inilmesi ve bosaltiimasiyla miimkin olabilecegini disiinmeye baglamistir. Sanati aklin
disina ¢ikarmak ve bilingaltinin gizli yapisini ¢agrisim yoluyla serbest birakmak icin bir adim
atilir. Bu tavir realizm ve natiiralizm ile birlikte pek ¢ok akima ve onlarin gorislerine karsi ¢ikan
slrrealizmi dogurur.

Sirrealistlerin ¢ogu, Freud’un yazilarindan 6nemli derecede etkilendi. Freud, uyanikken
zihnimize hakim olan bilingli diisiincenin zayifladigi anda, icimizdeki cocugun ve Vahsi'nin 6ne
ciktigini géstermisti. Bu distinceden yola ¢ikan Surrealistler, tamamen uyanik bir aklin, higbir
zaman sanat liretemeyecegini 6ne siirdiiler. Onlara gore, akil bize bilimi verebilirdi, ama sanati
verecek olan yalnizca akil disi bir sey olabilirdi (Gombrich, 2004:592).

Gergekisttictlik akimi sanatta metaforik anlatimi en ¢ok gordiglimiz akimdir.
Cezanne ile birlikte sanat¢inin eserinde hem akil hem yetenek birlesirken, gercekisticuler
doganin karmasik yapisi icinde, bulunduklari ve yozlastigini distindikleri bir donemin gercekligi

otesine gecebilmeyi, bunu aklin sinirlari disina gikarak hayallerinin 6tesinde var olan gerceklige
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ulasmayl amaglarlar. Ve bunu da kendi bilingalti diinyalarindaki izlenimlerinden ¢ikardiklari

metaforik imgelemelerde eserlerine aktarirlar.

1922’ de Breton’un Freud ile gorlismesinden sonra ortaya cikan ve Dadaizm’e karsit
goris olan sirrealizm dogmus olur. Unlii psikanalist Freud’un etkisiyle ortaya cikan bu tavir,
gercek dinyadaki mantigi yok etme duslincesini savunur. Bu distinceden hareketle
gercekisticiler, sanatta anlami yok etmek icin alisilmis geleneksel mantigin disina cikmaya
calisirlar. D6énemin sanatcilari ve savunuculari genellikle bilingalti, psikoloji, ruhsal derinlik,
absiirt, tesadif, uyku ve wuyaniklik hali kavramalarindan hareketle eserler Uretmeye
baslamislardir. Gergekustilciler icerisinde figlratif resim egilimi olarak akla gelen akimin ilk
Unlu temsilcileri Roy, Tanguy, Salvador Dali’dir. Fakat aralarinda goérsel hafizamizda imaj olarak
en cok yer edinen sanatgilardan biri Salvador Dali’dir. Gergekusticulik akiminin 6énemli
temsilcisi olan Dali, sanatci izlenimini ve dis glcini birlestirerek metaforik imgelemi acgiga
cikarir. Gorsel 3’te ki, Salvador Dali ye ait “Bir yiizlin ve bir meyve kasesinin kumsaldaki hayali”
baslkli ¢alismayi incelerken gercekle, gercek disi olan sezgisel duyguyu derinlemesine

hissederiz.

Gorsel 3. Salvador Dali, Bir yiiziin ve bir meyve kdsesinin kumsaldaki hayali, 1938, Tuval Ustiine Yagliboya,
114.2 x 143.7cm; Wadsworth Atheneum, Hartford, Connecticut.

(...) Yapita daha yakindan baktigimizda, sag Ust kdsedeki diissel manzaradaki, dalgali koyun ve
icinden tiinel gecen dagin, ayni zamanda bir képegin kafasini betimledigini kesfederiz. Képegin
tasmasi da, denizin UGstlinde uzanan kemerli bir kdpridir. Boslukta asili duran kdpegin govdesi,
icinde armutlarin yer aldigi bir meyve kasesinden olusmustur.(...) Tipki bir diste oldugu gibi
bazi seyler, 6rnegin ip ve kumas, beklenmedik bir sekilde nettir. Buna karsin bazi diger bigimler
de belirsiz ve anlasiimaz kalir (Gombrich, 2004:459).
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Dali'nin diger tiim eserlerinde oldugu gibi bu bize, birbiri ile ilgisi olmayan nesnelerin
mantikli gériinmeyen bicimde bir araya gelmelerinin sasirtici etkisini gosterirken, izleyiciye
kesfetme, disinme ve kendi metaforunu yaratma imkani sunuyor. Resimde gorilen belirsizlik
ve nesneler arasindaki i¢ ice gecmislik izleyicinin kafasini karistiriyor. ilk bakista cok basit gibi
gorlinen figlrlerin, eserdeki kompozisyonun tamaminin icindeki konumlarina getirdigimizde
Dali’nin bu modellerinde bambaska alt kimlikler kazandirdigini fark ederiz. Deniz kabuklarinin
meyve kasesinin olusturdugu kadin yiziinde gozleri betimlemesi Dali icin el yordamiyla yapilmis
basit birer nesne gibi gorinir. Ancak Dali'nin eserlerini yaratirken ki distinceleri, eserlerinde
kullandigi objelerin, zihni icin bir Grin olmasi agisindan salt bir nesne olmaktan ¢ok Gteye tasir.
Nesnelerin birbiriyle olan sira disi birlikteligi kompozisyonun tamaminda her bir figliriin asla
izleyicinin gordiginid sandigl sey olmadigini anliyoruz. Bu da bize; 6énceki dénemlerdeki gibi

sanatcinin sadece gordigi seyi aktarmakla yetinmedigini gosteriyor.

Surrealizm resimde, gbz natiiralizminin kurallarini bozmadan, hatta bu kurala Romantiklerden
daha fazla uyarak, bir insan ici aleme gidis oldu. Gorilen dlnyaya cevrili resim, hayalci,
hikayeci, anlatimci oldugu zaman bile sonunda herkesin kabul edecegi, akla ve mantiga uygun
sahneler gosteriyordu. Bir insanin disinip de kimseye anlatamadigi, disiinde goriip de
onemsemedigi ya da tabiatlsti gliclere mal ettigi sahnelerin hi¢ de klgimsenmeyecek,
utanilmayacak birer insan hali oldugu kabul edildikten sonra sanatginin icindeki en gizli kalmis
tuhafliklari ortaya dékmesi miimkiin oldu (Eyiiboglu-ipsiroglu, 2013:177).

Gergekistlici sanat anlayisinin gliniimiz temsilcilerinden Vladimir Kush’un (1965-)
erken donem calismalarinda Dali ve Van Gogh etkilerini hissederiz. Sanat hayatinin ilerleyen
sireglerinde Post Empresyonizm’in 6nemli temsilcilerinden Cezanne’in (1839-1906) dogayla
ilgili diistincelerini benimseyen sanatgl, resimlerindeki hayal giicii ve kullandig firca teknigiyle
de Dali’nin etkilerini yansitir. Kush donemin sanat g¢evresi tarafindan gergekiistiicli olarak kabul

edilse de, yapitlarinda daha ¢cok metaforik gergeklerle ilgilendigini belirtir.

Konu edindigi doga izlenimlerini yasam, dogum, bilgi, 6zglrliik, hayvan, gezegen,

metaforlar ile birlestirerek eserlerine aktarir.
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Gorsel 4. Vladimir Kush, Gizli Arzular, Tuval Uzerine Yagli Boya, 69 x 46cm.

Gorsel 5'te aga¢ kabugu arasina kendini gizleyerek kamufle eden bir gelincigin kus
yuvasindaki yumurtalari pesinde oldugunu gormekteyiz. Glvenli oldugunu disinerek 0On
plandaki bu gorkemli agacin dalina yuvasini yapan kuslarin giinlik gineslik gokylzindeki
slzllUslerini izlemekteyiz. Uguslarina bakilirsa tehlikenin farkinda olmadan yiyeceklerini bulup
rutin bir sekilde kendilerini doyurma derdindeler. Kush’un bu kompozisyonu yansitmaya

calisirken kullandigi teknikteki inceligi ve duyarliligi yakindan hissederiz.

Agac kabugundaki dokularin gizgisel derinligi ve renk tonlarinin birlikteligi ayni
paralellikte yirtici hayvanin bedenine islenmis aga¢ govdesinin bir parcasiymis gibi agacla
batlnlestirilmistir. Bu gelincigin fark edilmesi zorlastirilmistir. Yuvanin uzaginda ucusan
ebeveyn kuslarin yumurtalarini korumasiz birakmasi, kendini gizleyerek avina giden gelincigin
arzusunu kolaylastirmistir. Gelincigin bu yeme i¢giidiisti, kendine ait olmayan yumurtalari calma

arzusu insan davranisina degismeceli anlatim olarak 6rnek gosterilmistir.

insan kendine ait olmayan herhangi somut ya da soyut bir seyi arzulayabilir ve kisinin
beklenmedik davranislar sergilemesine neden olabilir. insanoglu, bilingaltinin kendi iizerinde

yarattigl davranis bicimine karsi dayanikh degildir.
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Dolayisiyla yasamla ilgili her seyin yolunda gittigini diistiniirken farkinda olunmayan bir
tehlikeyle beklenmedik bir sekilde karsilasilabilecegi hatirlatiimigtir. Bu ¢alismada sanatginin
amaci, doga iginden bir kesitle, insanin i¢ benligindeki iliskisini ayni sahnede metaforik anlatimla

bir biitlinltk saglayacak sekilde izleyiciye sunmus olmasidir.

Gorsel 5. Vladimir Kush, Okyanusta Giin Dogumu, 1996, Tuval Uzerine Yagl Boya, 53 x 64 cm.

Okyanusta Giin Dogumu (Gorsel 6) adli iste sanatginin, yine dogada izledigi metaforlarla
kendi zihninin gergekligini eserine aktardigi goriilmektedir. Birgok lilkenin mitlerinde, dliinyanin
olusum sirecini, devasa girkin bir kusun antik bir okyanusa kozmik bir yumurtayi birakmasiyla
basladigina inanilir. Sanatgl bu inanci daha fazla artirmak igin Polinezya mitolojisinde yer alan
buna benzer bir yumurtadan Hawai adalarinin giktigini okur ve bu g¢alismanin olusmasina
katkida bulunur. Kompozisyonun kurulumuna baktigimizda sanatginin tuvalinin merkezine dev
yumurtayi, yerylzii ve gokylzinin birlestigi ufuk cizgisini dengeli bir sekilde yerlestirmeyi

basardigini goéririz.

Yumurta tam ortadan boliinerek gokylzl ve yerylziinin birlestigi ufuk noktasinin
yatayligini bir nehir yataginin yarigiyla desteklemistir. Glines ve ay tutulmasi gibi yumurtanin
sarisiyla birlesen giinesin keskin 151k huzmesi gliniin dogumunu ve yasamin basladigini simgeler.
Kirtk yumurta resmin en dnemli rollini Ustlenmistir. Bilim insanlari diinyanin baslangici Bing

Bang'in (Blylk Patlama) gerceklestigini 6ne sirerler. Resimdeki yumurtanin kiriimasi bu biyik
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patlama anini sembolize etmektedir. Dogmakta olan gilines tam acisina gelmedigi ve okyanusun
Uzerinde yukselirken yansittigi 1sikla yumurtanin akiskanhgiyla bitiinlesmistir. Bu bitinlik

resmin geneline yayilarak sicakhk duygusu verir.

Yumurta kabugu disina kurulan insaat iskelesi ise, insanin rutin isleyisteki emek halini
gosterirken, mecazi anlatim olarak bliyik patlama sonucu ortaya ¢ikacak karmasadan sonra
diinyanin onarimini, diizen halini ve yeni bir yapinin insa asamasindaki olusumunu gosterir. Tam
da burada sanatgl gercekci eserler ortaya koymak yerine asil isinin metaforlar Gzerinden
izleyicileri icin farkli bakis acilarini kesfetmelerini bekler. On plandaki detaylara baktigimizda
baska bir hikaye karsimiza g¢ikar. Okyanustan donen balikgi ve balik figirinin verimsiz bir
araziye c¢ikma ani tasvir edilmistir. Buradaki balik¢i betimlemesi de aslinda semboliktir.
Hristiyanlikta balik figiirii bircok kavrami ifade etmede kullanilan yaygin bir semboldiir. Ozellikle
bu dinin mensubu azizlerin amblemleri olarakta bilinir. Ayrica bu semboli farkl kiltirlerinde
kullandigina tanik oluruz. Kendisini balik¢i “insanlarin balikgisi” olarak nitelendiren Mesih isa ile
baglantil oldugu sdylenebilir. Sanatginin bu géndermesine iliskin disiincesi, “Hz. isa’nin
devamli olarak suyun derinliklerinden insanogluna kurtulusu getiren bir balik gibi tasvir
edilmistir. Ayrica Hz. isa’nin gdstermis oldugu mucize ile birka¢ balig cogaltmak suretiyle,
kendisini dinlemeye gelen olduk¢a kalabalik bir halkin karnini doyurmustur” (Atasagun,
2000:188) esiniyle balik sembolizmini vurgulamaya calistigidir. Sanatginin disiincesine gore
sembolik bir bicimde ifade edilmek istenen, yasam belirtisi hissedilemeyen ¢orak araziye bolluk

ve bereketin geldigini ve insanlik icin yeni canlanmanin gerceklesecegi haberidir.

Vladimir Kush’un kendini metaforik gercekci olarak tanimlamis olmasi, doganin ve
olusturdugu karmasik cevredeki izlenimlerinden elde ettigi mecazlari gercek hayattan kesintileri
aktarmak icin kullanmis olmasindan kaynaklaniyordu. Kush, gérmeyi ve daha 6ncesinde

gordiklerinden egretileme yaparak ¢cikarimlarda bulunmayi biliyordu.

Bu baglamda yazarin kendi calismalarini inceledigimizde de ayni gérme bigimini
desteklediginin farkina variriz. Eserlerinde stiphesiz dogadan ilham almaktadir. Ancak; dogada
olani oldugu gibi izlemeyi degil vermek istedigi mesajlarini izlemeyi tercih etmis ve doga ile
sanati arasinda kendi izleniminin yarattigi doga metaforlarindan bir baglanti kurma yoluna

gitmigtir.

635



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Haziran’22 Cilt:15 Say1:29
ISSN 1308-2698

Gorsel 6. Bilal Yazici, Sabir Tasi / Ufalama / Un ufak etme, 2020, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 30x40cm.

Sanatgl, “Sabir Tas1” adli (Gorsel 7) calismasinda dis etkenlere karsi koyamayip ufalanan
sert kaya pargalarina dayanarak metaforik bir anlatimla kendi duygusal durumunu disa
vurmustur. Calismanin hikayesine baktigimizda; sanatginin vatani gorevini yaparken 6 m2’lik bir
alanda 150 giin boyunca 1 m? ‘lik bir tas kaidenin {izerine giinde 4 kez inip ¢iktigi anlarda tasin

Uzerindeki gatlaklari fark etmesiyle kendisiyle tas arasinda kurdugu benzerlikten etkilenmistir.

Tas zamanla gatlamisti ve gliniin birinde tamamen kirilip yok olacakti. Kare kaide ve
sanatgl, birlikte paylastiklari zaman boyunca dis etkenlere karsi koyamamis ikisi de tahribata
ugramistir. Bu ¢alismada amaglanan; Yazici’'nin hayatinin biiylk bir bolimiinde maruz kaldigi ya
da birakildigi olaylar silsilesinin psikolojik olarak benliginde yaratmis oldugu yikimin siireg

icerisindeki 6zetini gbzler 6nline sermektedir.

Sanatginin Gorsel 7’deki bu galismasinin olgunlasma evresini belirleyen, stres altinda
gecirdigi donemidir.

Siure¢ icerisinde yasanilan durumun kritigine; belirledigi disiplin, sabir ve baski
kavramlarini segerek gondermeler yapmaktadir. Gorselde yer alan taslar dogal olmayan baski

slrecinin etkisi ile birlikte tahrip olup, un ufak olmaktadir. Tipki sanatginin da yasadig psikolojik

baskinin bedeninde yarattigi hasardan kagamamis olmasi gibi.
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Gorsel 7. Bilal Yazici, Lotus Cicedi Metaforu, 2022, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 80x60cm.

insan dogumundan itibaren yasadigi ¢evrenin sartlarina uymak zorundadir. Bu sartlar
yasanilan cografyayla ilintili olarak kisinin gelisimine olumlu ya da olumsuz yonleriyle yansir.
Olanaklara erisimin zirvede oldugu bolgelerde kisi kendi yasam gergeginin olusmasinda zararli
durumlarla karsilasma olasiligi en aza inerken, sosyoekonomik gelisimi yetersiz kalmig tlkelerde
insanin kendi hedeflerine ulasmasi zorlasir. Fakat ¢ok zorlu c¢evrelerin olumsuz sartlarina
ragmen adeta bataklik ve camurlu yollarda bata ¢ika miicadelelerle dolu bir serlvende
insanoglu kendi gercegine ulasabilmektedir. Sanat literatirine kendi hayat hikayesi ile adini
yazdiran sanatgilardan biri Frida Kahlo’dur. Kahlo’nun hayat yolculugunda yasadig hayal
kirikliklari, karsilastigi sarsintili acilar dayanilmaz zorluk derecesindedir. Fakat sanatg¢i ¢ektigi bu
sikintilarina ragmen kendi hayatinin anlatim yolunu secgerek yasama direncini artirma yoluna

gitmistir. Hayata bir sekilde tutunmanin yollarini aramistir.

Sanatgl, (Gorsel 8)'de ki “Lotus Cicegi Metaforu” adli calismasinda tim bunlari mecaz
olarak aktarmayi denemistir. Zira lotus ¢iceginin temiz olmayan bolgelerde yasamakta oldugu
bilinmektedir. Buna ragmen yapisal 6zelligi geregi yapraklari kir tutmamaktadir. Boylelikle lotus
cicegi tim cevresel etkenlere ragmen her giin dogumunda yeniden ve tertemiz olarak

yapraklarini acabilmektedir. Buradan hareketle lotus’ un yasami temsil ettigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel 8. Bilal Yazici, Salda Metaforu, 2022, Karisik Teknik, 10x10cm.

Sanatci, Gorsel 8 deki calismasinda doga metaforu olarak Salda Goliu’nin biricikligini ele
almistir. Disardan distincesizce miidahale yapildiginda, Salda Golu’niin 6zellikleri tahrip olup
gidecektir. Salda Goliine benzer pek cok tektonik goliin varligi bilinse de Salda Goluni biricik
yapan icinde barindirdigi mikrobiyolojik canhlardir. Bu organizmalar disardan gelecek herhangi

dogal midahalelere karsi olduk¢a savunmasizdir.

Calismada sanatgi tuvalinin disina ¢ikarak hazir nesne kullanmayi tercih etmistir.
Kullanilan aynalar kendi islevlerinden koparilmadan, metaforik anlatimi gliclendirecegi
disincesi ile yeniden yorumlanarak, yapitin zeminini olusturmustur. Cercevelerinin siyah ve
beyaz olarak secilmesi zitliklarin birlikte varolusuna ve tepkiyi doguran etkinin birbirinin
yansimasl olusunu betimlemek icindir. Siyah cerceveli olanda Salda Goli'ne bir kepce
yardimiyla yapilan miidahale yer alirken, beyaz cergeveli olan aynada bu tahribatin sonucunda

kirli bir Salda’yi karsimiza ¢ikarir.

Kontrast renkte olan bu iki ¢erceveye aynalarin yerlestirilmesi, birey olarak insanin
dogaya karsl olumlu ya da olumsuz durusunu sorgulatir. Calismada, dogaya yapilan yikim ve
miidahaleyi izleyen kisinin ayni zamanda aynalarin yansimasiyla kendi i¢ diinyasina bir yolculuga
¢tkmasi hedeflenir. Salda ve giincel durumu ¢alismanin metaforunu olusturur. Tipki Salda Golu
gibi her insan da kendi icinde biriciktir. insana yine bir baska insan tarafindan diisiincesizce
yapilan muidahaleler, insani icten ice yikabilir. Sanatgi eseri ile birlikte bunu aktarmaya

calismistir.
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3. Sonug

Arastirmada doga ve metafor kavramlari tanimlanmis, birbiriyle ve sanatla olan iliskileri
izlenimcilik, izlenimcilik sonrasi, Gergekiistiiciilik akiminin 6nde gelen sanatgilarindan Monet,
Cezanne ve Dali’nin eserlerinden &érneklerle agiklanmaya calisiimistir. izlenimcilerle karsimiza
cikan dogay taklit etme durumu, izlenimcilik sonrasi Cezanne’i ile birlikte dogaya bagl kalarak
ancak yine de disunsellik olgusunun da ressamin yapitinda nasil yer bulduguna tanik olur.
Gergekustlicii Salvador Dali incelemesinde ise gercekci nesnelerin sanatcinin dis glict ile
anlamsal olarak gercek olandan kopusunu gorir. Gergekisticller hayal dinyalarini metaforik
bir bicimde tuvallerine aktarirken, glinimiiz sanatcilarindan Viladimir Kush’un eserlerini
anlamak gergek olanin mecazi olarak disa vurumu agisindan dénemlidir. Hayatin gergekligi,
Kush’un eserlerini izleyen herkesin kendinden bir sey bulabilecegi olciide metaforlarla
resmedilmistir. Ayni gerceklik yazarin kendi eserlerinde de vardir. Dogadan ilham alarak zihni,
deneyimleri ve hisleri ile yine gercek olana; insan yasamina ve iliskilerine dair ¢ikarimlar yapan

yazarin eserleri ile bahse konu “metaforik anlatim” in pekistirildigi soylenebilir.

Doga, gecmisten glinimize degismeceli bir anlatim yaratmak icin sinirsiz kaynagini
sanatcinin  Online sermektedir. Sanat¢i doganin icindeyken gozle gordigl izlenimine,
duygusunu da katarak yeni bir gercekligi ortaya ¢ikarmaya calisir. Sanat¢inin doganin yaninda
yer alma dislincesi bazen doga karsiti eylemleri gerceklestirme ihtiyacina dénisebilir. Sanatgl
doganin karmasik cevresinde kendi yasamindan, deneyimlerinden, hislerinden derin anlamlar
¢ikarabilir. Bunu yaparken sanatgi gercek doganin karsisina yapay dogayi yaratip, metaforik
¢cikarimlarla eserlerini izleyiciye aktarma istegini glgclendirmektedir. Bu baglamda her izleyici

kendi i¢ diinyasindan bir parcayi yapitlarda bularak kendisiyle eser arasinda bir bag kuracaktir.
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