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oz
Eldeki verilere gore, Ahmed Adnan Saygun’un en erken, 1931-1932 tarihli Suite baslikli eserinde kullandigini saptadigimiz,
step cinsinde [3,5,3], [5,3,3] ve [3,3,5] olarak tanimlanabilecek olan akor yapilari; bestecinin 1991 yilinda iki bolimiini
tamamladig1 ve son eseri olan 4. Yayli Calgilar Kuarteti de dahil olmak {izere, toplam 42 eserinde pek cok kez yinelenir. O

denli ki, bu yap1iy1 Saygun akoru olarak nitelendirmek, abartili bir yaklagim olmayacaktir.

Boylesi bir tablo, “bestecinin, Saygun akorunu siklikla ve yogunlukla kullandig1 yapitlarinda, s6z konusu yapiy1 nasil ele

aldig1” sorusunu akla getirmekte ve konunun ele alinacagi bir dizi analitik ¢alismay1 zorunlu kilmaktadir.

Bu calismada, s6z konusu analiz, Saygun’un 1967°de tamamladig1 Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45 bashkh

alblimde yer alan 2 numaral preliid tizerinde gergeklestirilmektedir.

Anahtar Sozciikler
Saygun, [3,5,3], [3,3,5], [5,3,3], Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45, Preliid:2, bestenigar

AN ANALYTICAL VIEW ON A PRELUDE OF SAYGUN

ABSTRACT

According to the available data, the structures [3,5,3], [3,3,5] and [5,3,3] which we identified that Ahmed Adnan Saygun
used in his Suite, dated 1931-1932, are repeated many times in total of his 42 works including the String Quartet, No. 4

which is his latest composition. Therefore, it will not be exaggerated to call this structure as Saygun chord.

This kind of a table brings the question of “how the composer tackled the aforementioned structure in the structures at which

he frequently and intensively used Saygun chord” and this requires an analytical study.

In this study, the aforementioned analysis has been conducted on Prelude, No. 2 from Twelve Preludes On Aksak Rhythms,

Op. 45 which was completed in 1967.

* Bu calisma, Ocak 2016’da Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teorileri Anabilim Dali’nda
tamamlanan “Bir Saygun Imzasi: [3,5,3]” bashkl yiiksek lisans tezinin bir boliimiinden hareketle olusturulmustur.

™ Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Teorileri Anabilim Dali Doktora Progranm 6grencisi. E-
posta: ismetkaradeniz@outlook.com
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1. GIRIS

1983-1991 yillar1 arasinda, o zamanki adiyla Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’'nda gorev yapan Ahmed Adnan Saygun; bu kurumda verdigi derslerin
birinde, tahtaya bestenigar makamini olusturan sesleri yazar ve ortaya ¢ikan diziyi “temel
dizi” olarak kabul ettigini soyler. “Ben, gelenegimde zaten var olan bu dizide yer alan

seslerden istedigim doérdiinii segebilir ve onlardan bir akor olusturabilirim.” diyerek, sirasiyla

la, do, fa ve lab’ii isaretler (O. Manav ! ile kisisel iletisim, 17 Mart 2015).

Nota 1. Saygun’un, bestenigar dizisinden sectigi sesler

L ’_,_nb;l

) :
GEesEE=———

Bir an i¢in, bu sesleri kullanarak - yukaridaki siralamay1 degistirmeden - dort sesli bir akor

olusturdugumuzu diisiinelim: las-dos-fas-labs. Bu durumda, - la kéken kabul edilmek lizere -

her bir ardisik ses arasindaki uzaklik, her bir yarim ses aralifinin 1 birim kabul edildigi step

cinsinden hesaplandiginda, su sayilar elde edilecektir:

ela-do=3
edo-fa=5
e fa-lab =3

Su halde, s6z konusu akorun [3,5,3] bi¢iminde formiile edilebilmesi miimkiindiir.

Bu yapiya, Saygun’un bir¢ok yapitinda, farkli sekillerde rastlanmaktadir. Asagidaki 6rnekler,
s06z konusu akor kurulumunun hem yapisinin, hem de kullanim sekillerinin ¢esitliligini gozler

Oniine sermektedir:

! Besteci ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuvar: dgretim iiyesi Prof. Dr. Ozkan
Manav, Saygun’un son donem dgrencileri arasinda yer almaktadir.
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Nota 2. Kéroglu, Op. 52 (1972-73), Perde I, Sahne 1, 621-22 *
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Yukaridaki kesitte, ger¢eve igine alinmig fa#o-las-res-faz akorunun, [3,5,3]1 isaret ettigi

kolaylikla goriilebilir (Saygun, 1973, s. 2).

Nota 3. Ayin Raksi, Op. 57 (1975), 6160 (Zilofon)
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Burada ise [3,5,3]’lin yatay eksende kullanim1 s6z konusudur (Saygun, 1975, s. 50).

Bestecinin 1 numarali Piyano Kongertosu’nun asagidaki kesitinde ise - ilki la-do-mib-lab ve

digeri sib-do#-mi-la olmak {izere - iki ayr1 [3,3,5] kullanim1 dikkat ¢eker (Saygun, 1957, s. 25-
26):

Nota 4. Piyano Kongertosu, Nr. 1, Op. 34 (1951-57), I, 6122-123

1 5: Olgii numarast
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[3,5,3] ile [3,3,5] arasindaki akrabalik iligkisi ilk bakista gbze carpmayabilir. Zira, [3,3,5]
yapisi, [3,5,3]ln bir ¢evrimidir. Siiphesiz, burada ¢evrim sézcliglinden kasit, seslerin degil,
araliklarin gevrilmesi durumudur.

Nota 5. On Tiirkii, Op. 41 (1968), L. Sar: Boyvoda, 646-47
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Yukaridaki kesitte ise [3,5,3]’tin ikinci ve son g¢evrimi olan [5,3,3] agik¢a goriilmektedir

(Saygun, 1968, s. 3).

Nota 6. Orkestra icin Cesitlemeler, Op. 72 (1986), 684
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Bu kesitin en ilgi ¢ekici 6zelligi, her ii¢ akor tipinin de i¢ ige kullanilmis olusudur (Saygun,
1986, s. 21). Bunlar, sirasiyla;

* Viyola ve 2. keman partilerinde yer alan [5,3,3] (fas, Sibs, rebs, mias),
* 2. ve 1. keman partilerinde yer alan [3,5,3] (rebs, Mia, las, dos),
* Arp partisinde, birbiri igine gegmis [5,3,3] (fas, Sibs, rebs, mis), [3,3,5] (Sibs, rebas, mis, las) ve

[3,5,3]’tiir (reba, Mia, las, dos).

Eldeki verilere gore, Saygun’un en erken, 1931-1932 tarihli Suite baslikli eserinde (Saygun,
1932, s. 4) kullandigini saptadigimiz s6z konusu akor, bestecinin, 1991 yilinda iki boliimiinii
tamamladigi ve son eseri olan 4. Yayli Calgilar Kuarteti de dahil olmak tizere (Saygun, 1991,
s. 18), toplam 42 eserinde pek ¢ok kez yinelenir. O denli ki, bu yapiyr Saygun akoru olarak

nitelendirmek, abartili bir yaklasim olmayacaktir.

Boylesi bir tablo, “bestecinin, Saygun akorunu siklikla ve yogunlukla kullandig1 yapitlarinda,
s6z konusu yapiy1 nasil ele aldig1” sorusunu akla getirmekte ve konunun ele alinacagi bir dizi

analitik calismay1 zorunlu kilmaktadir.

Bu c¢aligmada, s6z konusu analiz, Saygun’un solo piyano i¢in degisik yillarda kaleme aldig1
ve basliklarinda Aksak Tartilar Uzerine ibaresi bulunan dort albiimiinden ikincisi olan ve
1967°de tamamlanan Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45’ten secilen 2 numarali

preliid ? iizerinde gergeklestirilecektir (Saygun, 1967, s. 3-5).

2 Metinde bundan boyle “Preliid:2” olarak anilacaktir.
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Tablo 1. Preliid:2’de Saygun akoru dagilin
o El Akor Tipi
2 sag [3,3,5]
sol [3,3,5]
9 sag [3,5,3]
[3,5,3]
10 sag [3,5,3]
sol [5,3,3]
12 sag-sol [3,3,5]
15 sag [3,3,5]
[3,5,3]
[5,3,1,2] = [5,3,(1,2)] = [5,3,3]
sol [5,3,3]
[3,3,1] = [5,3,3]!
[3,1,3] =[3,5,3]
[1,3,3] =[3,3,5]
sag-sol [3,3,5]

[3,5,3]

[3,5,1] = [3,3,5]'

81



mailto:sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

ISSN: 2149-7079

3. Say1
Temmuz/2016

[3,3,2,1,2] =

[3.(3.2).(1.2)] = [3,5.3]

[3,3,(2,1,2)] =[3,3,5]

16

sag

[3,3,5]

[3,5,3]

[5,3,1] =[3,5,

3]t

[5,3,1,2] =[5,

3,(1,2)]=1[5,3,3Y

sol

[3,1,3] =[3,5,

3]t

[1,3,3] =[3,3,

5]t

sag-sol

[3,1,3] =[3,5,

3]t

[1,3,3] =[3,3,

5]t

[3,3,5]

[3,5,3]

[3,5,1] =[3,3,

5]t

[3,3,2,1,2] =

[3.(3.2),(1.2)] = [3,5.3]

[3,3,(2,1,2)] = [3,3,5]

17

sag

[3,5,3]

[5,3,1] = [3,5,

3]t

[5,3,1,2] =[5,

3,(1,2)] =1[5,3,3]

[3,1,2,1] =[5,

3,(1,2)] = [5,3,3]Y

sol

[1,3,3] =[3,3,

5]t

[3,3,3,2] =3,

3,(3,2)]=[3,3,5]

sag-sol

[1,3,3] =[3,3,

5]t

[3,3,5]

[3,5,3]

[3,5,1] =[3,3,

5]t

[3,2,1,2,1] =

[3,3,(2,1,2)] = [3,3,5]"

20-21

sag

[2,1,3,2,3] =

[(2,1),3,(2,3)]1 = [3,3,5]

[(2,1),(3,2),3] = [3,5,3]

[1,3,2,3] =

[3,(2,3),3]1 = [3,5,3]Y

[(3,2),3,3] = [5,3,3]Y

[3,3,2,3] =

[3,(3,2),3] = [3,5,3]

[3,3,(2,3)] =[3,3,5]

[2131]=[5

(2,1),3] = [5,3,3]Y

[3,1,3,2] =3,

(2,3),3] = [3,5,3]Y

[1,3,2,3] =

[(3,2),3,3] = [5,3,3]Y

[3,(2,3),3]1 = [3,5,3]Y

sol

[5,3,3]

[3,3,1] = [5,3,

3]t

[3,1,2,1] =

[(2,1),5,3] =[3,5,3]"

[5,3,(1,2)] = [5,3,3]Y

sag-sol

[1,3,3] = [3,3,

5]

[2,1,3,2,3] =

[(2,1),3,(2,3)] = [3,3,5]

[(2,1),(3,2),3] = [3,5,3)

[1,5,3] =[5,3,

3]t

[1,3,3] = [3,3,

5]t

[1,3,3] = [3,3,

5]t

[1,5,3] =[5,3,

3]t

22

sag-sol

[3,5,3]
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23 sag-sol [3,51] =[3,3,5]
25 sag [1,5,3] =[5,3,3]
sag-sol [3,5,3]

41-42 | sag-sol [3,3,1] = [5,3,3]
Tablo 1’de sergilenen bulgular, Preliid:2’de her ii¢ akor tipine de yer verildigini ortaya

koymaktadir.

Gerek analize, gerekse Tablo 1°de sergilenen bulgulara iliskin olarak, akla gelebilecek su ii¢

sorunun yanitlanmasinda yarar goriilmektedir:

Tabloda ilk kez 15. olciide yer verilen [5,3,3] gdsterimi neyi ifade eder?

15. dlgtide sag elde yer alan mis, las, dos, rebs ve mibs seslerinin [5,3,1,2]’ye karsilik geldigi

aciktir. Ancak, rebs, dos ile mibs arasina yerlestirilmis bir ek ses olarak kabul edildiginde,

ortaya ¢ikan [5,3,(1,2)] yapisinin, [5,3,3] temelli bir yapiyr degistirmedigi goriilecektir.

Gosterimde yer alan /, 3’iin (1+2) bigimindeki béliiniimiinii temsil etmektedir.

15. édlgiide isaretlenen ve ilk ikisi sol elde, son ikisi ise sag elde yer alan mis-S0ls-dos-re b s,
[3,5,1] degil midir? Bu yapi, hangi gerekceyle Saygun akoru - [3,3,5]' - olarak kabul

edilmistir?

Rebs bir oktav asagi tasindiginda, rebs-mis-sols-dos’in olusturdugu yeni bir yapi elde edilecek

ve [3,5,1], [3,3,5]’e doniismiis olacaktir. Bu durum, duyumda da onemli bir farklilik

yaratmamaktadir. * sembolii, s6z konusu yapimin, ses tasima yoluyla olusturuldugunu ifade

etmektedir.
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Ayni durum 616, 17, 20, 21, 23, 25, 41 ve 42 i¢in de s6z konusudur.

Tabloda ilk kez 17. él¢iide yer alan [5,3,3]V gbsterimi neyi ifade eder?
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17. olgiide lag-dos-rebs-mibs-mis, [3,1,2,1]’e karsilik gelmektedir. Ancak, yapinin en tiz

sesinin bir oktav asagi tasinmasiyla olusan [5,3,1,2]’nin, es zamanli olarak bolme eylemini de
icinde barmdirdig1 kabul edilerek, [5,3,3] temelli bir yapiya ulasilmistir. Y sembolii, ses tasima
ve bolme eylemlerinin eszamanli olarak gergeklestigini ifade etmektedir.

3. SONUC

Calismanin 6nceki boliimiinde sergilenen analiz bulgular1 ve yorumlar 1s18inda, [3,5,3] ve
tiirevi yapilar1 kullaniminda, Saygun’a 6zgli su dort yaklasimdan s6z edilmesi miimkiindiir:
Bolme, ses tasima, ic ice kullanma ve eszamanli kullanma.

Bolme

Sirastyla 15, 16, 17, 20 ve 21. 6lgiilerde saptanan ve ¢alismada / ile simgelenen bélme,
“[3,5,3] ya da tiirevi yapida, akorun ardisik iki sesi arasina ses ekleme” olarak tanimlanabilir.
Eklenen ses sayis1 en ¢ok 2’dir.

Ses Tasima

Sirasiyla 15, 16, 17, 20, 21, 23, 25, 41 ve 42. olgiilerde saptanan ve ¢alismada t ile simgelenen
ses tasima; “bir akorda, tizdeki veya pestteki bir ya da iki sesin, kimi zaman bir oktav asagi,
kimi zaman da bir oktav yukari taginmasiyla [3,5,3] veya tiirevi bir yapinin elde edilmesi”
olarak tanimlanabilir.

Ic ice Kullanma

Sirastyla 15, 16, 17, 20 ve 21. dl¢iilerde saptanan i¢ ice kullanma, “birbiri igine gegmis olan

ve dolayisiyla en az bir ortak ses barindiran [3,5,3] ve tiirevi yapilar” olarak tanimlanabilir.
Eszamanh Kullanma
Eszamanli kullanma, yukaridaki yaklasimlardan ikisi ya da {i¢iiniin ayn1 anda goriilmesidir ve

Prelid:2’de,

* eszamanli ses tagima ve bolme (617, 20, 21)

84



mailto:sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr

Sahne ve Miizik Egitim-Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 3. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2016

* eszamanli i¢ ige kullanma ve ses tasima (615, 16, 17, 20, 21)
* eszamanli i¢ i¢e kullanma ve bolme (615, 16, 17, 20, 21)
* eszamanli i¢ i¢e kullanma, ses tasima ve bolme (617, 20, 21)

olmak tizere dort ayr sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Bdylesi bir tablo, Preliid:2’yi, - gerek i¢ i¢e kullanma, gerekse eszamanli kullanma yogunlugu
dikkate alinarak - Aksak Tartilar Uzerine Oniki Preliid, Op. 45 baslikli albiimii olusturan tiim

preliidler arasinda ayricalikli bir konuma tasimaktadir.
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