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OZET ABSTRACT
Sanat eseri, gilndelik yasantimizdaki tecriubeleri As well as being a way of conveying experiences in our
aktarmanin bir yolu oldugu kadar, bu dunyadaki daily lives, the work of art has helped us to ensure our
varligimizi  sorgulama ve anlamlandirma yolu ile continuity by questioning and making sense of our

strekliligimizi saglamamiza yardimci olmustur. Insanlik,
miicadele etmek ya da ayak uydurmak zorunda oldugu
doda sartlarini tanimak ve onu gelecek nesillere
aktararak tUranun devamini saglamak igin kolektif bir
bellek olusturmanin yollarini aramistir. Hikdye aktarici
gbrevini Ustlenen sanatgi, kendi aktarmis oldugu kisisel
tecriibesi ile hem kendi neslinin hem de eserinin
6limstzIigu pesinde kosar. Sanat eseri bu iglevi
dolayisiyla izleyeni ile, aktardigi mesaj gergevesinde,
kendi somut varligi ve teknigi ile dederlendirilecek
sekilde iletisim kurmaktadir. Zaman igerisinde, tum
bunlardan badimsiz olarak, ikonoloji ve gostergebilim
gibi, plastik sanatlar alaninda Uretilmis eserlerin analizini
yapmakta arastirmacilara yardimci olan iki ydntem
ortaya konmustur. Bu iki yontemin de temelinde, sanatin
bir iletisim bigimi oldugu, bu iletisim bigimi gergevesinde
kurdugu kompozisyon ile izleyiciye bir cimle aktardigi ve
en nihayetinde bu ctimlenin ayni dilbilgisinde oldugu gibi
6gelerine ayrilabilecedi yatmaktadir. Bu distiinceden yola
cikarak, calismada ele alinan sanatgi Marina
Gadonneix’in eserleri bu analiz yontemlerinin isiginda ve
bu distnceden yola cikarak ortaya atilan “kavramsal
sanat” olgusunun gergevesinde incelenerek agiklanmaya
cahsilmistir. “imajdan Sonra” galismasi sanat eserinin
kendi kuramsal tanimi ve kavramsal alt zemini
cercevesinde sekillenmis ve plastik bigimini bulmus bir
calismadir. Kavramsal sanatin fotograf alanindaki cagdas
temsilcilerinden olan Gadonneix’in eserleri, sanat eseri
ile dil iliskisi cercevesinde incelemeye alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas fotograf, Kavramsal
Sanat, Gostergebilim, Minimalizm.

existence in this world. Humanity has sought ways to
create a collective memory in order to recognize the
natural conditions with which it has to struggle or adapt
and to transfer it to future generations to ensure the
continuation of its species. The artist, who assumes the
role of storyteller, pursues the immortality of both his
generation and his work with his own personal experience.
Due to this function, the work of art communicates with its
viewer in a way that will be evaluated with its own concrete
existence and technique, within the framework of the
message it conveys. Over time, regardless of all this, two
methods have been introduced that help researchers
analyze works produced in the field of plastic arts, such as
iconology and semiotics. The basis of both methods is that
art is a form of communication, that it conveys a sentence
to the audience with the composition it builds within the
framework of this communication form, and ultimately this
sentence can be divided into its elements, just like in
grammar. Based on this idea, the works of the artist
Marina Gadonneix, which are discussed in this study, have
been tried to be explained in the light of these analysis
methods and within the framework of the concept of
"conceptual art" that has been put forward based on this
idea. The work “After the Image” is a work that has been
shaped within the framework of its own theoretical
definition and conceptual background of the work of art
and has found its plastic form. The works of Gadonneix,
one of the contemporary representatives of conceptual art
in the field of photography, will be examined within the
framework of the relationship between the work of art and
language.

Keywords: Contemporary Photography, Conceptual Art,
Semiotics, Minimalism.

1.Giris

Insanliga ait bilinen en eski resim o6rnekleri, Altamira, Lascaux ve Chauvet magaralarinda
oldugu gibi, hikdye aktarma amaci ile M.0O 30.000 yil duvar resimleri yolu ile baglamistir. Bilinen
ilk insan turii “"Homo Sapiens” in yaklasik M.O 130.000 yil 6nce Afrika kitasinda ortaya ciktig
diistnullrse, yazi ve resme varan slre igerisinde, insanin gegirmis oldugu nérolojik, anatomik,
psikolojik ve sosyal gelisimi g6z 6nune almak gerekmektedir. Bu demek oluyor ki; insan, kas-
sinir sisteminde, yazi yazabilecek ve duvar resimleri yapabilecek kadar evrim gegirmis, ayni
zamanda turtniin devamini saglamak igin, gevresinde gelisen olaylara tepki verebilecek ve
bunu kaydetmeye ihtiyaci oldugunu dislinebilecek kadar bir sosyal kabiliyet gelistirmistir. Bu
noktada, kolektif bilincin -ilkel bir sekilde olsa da- var oldugunu ve ayni zamanda tim bunlari
bicimsel yonden ifade etme tercihinin varligi gergevesinde sanatin bir dil unsuru olarak
kullanildigini soyleyebiliriz.
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Sekil 1. Chauvet magarasi duvar resimleri, M.O. 35.000 (Stephen Alvarez, National
Geographic, 2015)

Bu noktada, temelde duysal-isitsel tecriibelere dayanarak olusturulan ve kendine 6zgu isaretler
yolu ile temsil edilen “alfabe” nin gelisimine tanik oluyoruz. Bu slirecte hikaye anlatimi evrim
gecirmis -sanat ile yollarini ayirmasa da- farkll bir yol bicimsellie sahip olan “yazi” ya
ybnelmistir. Bilinen ilk yazi &rneklerine M.O 3200'lerde “Siimerler” de rastlanir. Bildigimiz
anlamda alfabenin 6nclsi olan bu yazi bigimi, piktogramlardan olusmaktadir. Bu vyazi
biciminden de gérildaglu Uzere, heniiz yazi ile resim tam olarak birbirinden ayrilmamistir,
ancak gelisen cevresel sartlar ve sosyal ortam, daha hizl bir ifade bicimi gerektirdiginden daha
pratik bir isaret sistemi kullanma ihtiyaci cergevesinde yazi gelismistir.

Sekil 2. Simer Civi Yazisi, M.0.3000. (British Museum Koleksiyonu, 1989)

Yazi ile sanatsal bigimin bu ic ice olma durumu higbir zaman bitmemistir. Ancak insanhgin
sosyal iliskiler cercevesinde gelisimi, ihtiyaglar dolayisiyla her ikisinin de kullanim alanini
ayirmistir. Ancak higbir zaman plastik bicim, hikdye anlatma gorevini bir kenara birakmaz,
aksine tarih sliresince daha yaygin ve etkin bicimde 6ykdllerini aktarmaya devam etmistir.
Iletisimin temelinde yatan baslica unsurlari tam bir yetkinlikle yerine getiren sanat eseri sadece
alanini farkhlastirmistir;

“Iletisim, gostergeler (isaretler, imler) araciliiyla bir kisiden ya da gruptan bir
baska kisi ya da gruba, bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya duygularin kisaca
anlamin iletilmesidir. Iletisimin olusabilmesi icin; Gonderici, kanal, mesaj, alici
zincirinin gerceklesmesi soz konusudur... Bu davranisjar bireysel olmaktan cjkip
bir sozlesmeye (konvansiyon'a) donusmeye bas|adiginda dilin varhgi ortaya cikar.
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Dilin olusabilmesi icin en az iki kisinin bunu paylasmasi ve iletisim kurmasi
gerekir.” (Firat, 1998, s.4-5)

Bu ayrismanin sonucunda “anlati” ya dair her iki alanda ortak olan “6z”, yani imgelem yolu ile
aktarilma sirasinda ortaya gikan hayali disiince ayrismistir. Dolayisiyla, yazi daha “didaktik”
bir anlatim sekline sahip olurken, sanat her izleyenin esere kendine ait bir “yorum” katmasi
sonucunda her seferinde farkli bir anlamin ortaya gikmasi seklinde yorumlanmistir. Bununla
anlatilmak istenen; alfabedeki bir harfi, bir kelimeyi olusturan heceleri veya bir cumleyi
olusturan kelimeleri gérdigimizde, bunun herkes igin genel ve ortak bir anlama sahip oldugu
konusunda uzlagmis olmamizdir. Ancak “sanat eseri” veya “plastik bir imgelem” gérdigumuzde
bunun anlamini her bir bireyin farkli sekilde yorumlayabilecedi anlami ortaya gikmaktadir.

2.Materyal ve YOntem

Bu calismada ele alinan Marina Gadonneix'in “Imajdan Sonra” serisi, literatiir taramasi ve
internet ortaminda dokiiman analizi ile olusturulan nitel bir arastirmadir. Sanatginin eserlerini
analiz etmek igin 6ncelikle gerekli olan dil ile sanat eseri arasindaki iliski incelenmis sonrasinda
ise fotografin kavramsal sanat ile olan iliskisi irdelenmistir. Sanatin dil ile olan iligkisi
gercevesinde ortaya cikan ikonoloji ve gostergebilim terimlerine dedinilmis, bu analiz
yontemleri dolayisiyla ortaya gikan kavramsal sanat olgusu irdelenmis, bu sema dogrultusunda
da sanatginin eserleri acgiklanmaya calsiimistir. Arastirma kapsaminda, sanatginin
calismalarina o6rnekler verilmis ve bu dogrultuda bulgular iliskilendirilerek yapilan
dederlendirilmeler sonug bélimiinde agiklanmistir.

3.Bulgular
3.1. Sanat Eseri ile Dil 1liskisi

Sanat tarihi silresince, ele alinan sayisiz alegori, farkh teknikler, Gsluplar, ifade bicimleri vb.
plastik sanatlarin temelini olusturan unsurlar, géz 6niine alinarak anlatilagelmistir. Mitoloji,
din, edebiyat, tarihi olaylar ve daha bircok konu, olaylar gercgeklestikten sonra bicim
kazanmistir. ilerleyen zamanlarda ise, fotografin kesfi ile, tim bu olaylar aninda kayit altina
alinmistir. Tim bu kayit bigcimleri -her ne teknolojiye sahip olursa olsun- en temelinde
barindirdigi “gercekligi oldugu gibi kaydetme” gabasinin, farkli ifade yollari ile aktarimidir. Bu
analizlerde genellikle kayit teknolojisi ve esere konu olan olay dikkate alinarak
dederlendirmeye gidilmistir. Tim anlatim sistemlerinin kendine ait bir cimle yapisi oldugunun
farkina varilmis, hem eserin igerisindeki 6gelerin tekil anlamlari hem de bir araya geldikleri
kompozisyon itibariyle ortaya koyduklari anlam, sonu¢ hikayenin izleyenin zihninde
olusturdugu Uglincl anlama isaret etmeye baslamistir. Dolayisiyla, izleyenin yorumu dikkate
alinmaya baslandigindan bu yana, sanat eserinin de ayni yazi gibi bir dilbilgisine sahip
olabilecegi kabul edilmistir. Bu dilbilgisi toplamina geleneksel plastik sanatlar alaninda
“ikonoloji”, fotograf ve daha cagdas Uretim bicimlerinde “g0stergebilim” adi verilmistir.

Gostergebilim sayesinde, plastik sanatlar alaninda da okumalar yapmak mumkun kilinmistir.
Bunun sayesinde, 6ziinde anlati amaci tasiyan iki farkl ifade bigiminin tekrar yollarini
birlestirdikleri sdylenebilir. Kavramsal sanatin ortaya c¢ikisina zemin hazirlayan gostergebilim,
ayni zamanda onu kendisinin en iyi érneklerinden biri olarak ilan etmistir.

Gostergebilim, Ferdinand de Saussure’un “Genel Dilbilim Dersleri” adi altinda topladidi
calismalarin bir sonucu olarak ortaya gikmistir. Gostergebilim, dilbilim alaninda gelistirilmis
¢6zumleme metotlarini, iletisim niteligi tasiyan her tirli aktarim aracinin anlattigi hikayeyi
¢6zimlemek igin kullanir. Bunu yaparken, c¢ozimlemeye calistii simgesel butunleri, ele
alinano disiplinin temel 6zelliklerini dikkate alir. insan topluluklarinin kendi aralarinda iletisim
kurmalarini saglayan tim isaret sistemleri géstergebilimin inceleme alanina girer. Dolayisiyla
fotograf da iletisimsel nitelikleri bakimindan bu inceleme alaninin disinda kalmaz. Sanatsal
kullaniminin amaci disinda sadece “kayit tutma” 6zelligi bile, bilgi aktarma yetisi nedeniyle yine
ayni iletisim sistemi igerisinde dederlendirilir.

Temelleri Platon’a kadar dayanan géstergebilimin adini 17.yy’da ingiliz Filozof John Locke
koyar, “Insanin Anlama Yetisi Uzerine Bir Deneme” (1690) isimli eserinde ilk kez “semeiotike”
terimini kullanmistir. Bununla, zihnin olaylari kavramasinda ve aktarmasinda yardimci olan
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isaretlerin, dolayisiyla gostergelerin tanimlanmasini amaclamistir. Géstergebilimi modern bir
inceleme alani olarak, dilbilim alaninda yeniden ele alan filozof ise Isvigreli Ferdinand de
Saussure’dur. Saussure, dilsel olgulari merkeze alarak, iletisim niteligi tasiyan her sistemin bu
yontemle aciklanabilecedini savunmustur.

Teori, kelimelerin evrensel ve objektif anlamlara sahip oldudgunu ve dilsel gdstergenin
nedensizlidini savunan Platon’dan, Saussure’iin, gosteren ve gosterilenden olusan ikili bir
modeline evirilmistir. Gosterge, bir gosteren ve bir gbsterilenden olusur, ayni bir ses ve onu
bicimsellestiren “harf” gibi, ancak géstergebilim daha butinliklG bir yapiy! ele alir; nesnenin
kendisi ve onun ismi sonugta o nesnenin kendisi veya mefhumuna gdndermede bulunur.
Gostergeler uzlasimsal, icinden geldidi kultiire ickin ve nedensizdirler. (Rifat, 2009, s. 6)

Daha 6nce de bahsedildigi Gzere, plastik sanatlarda gostergebilimin ilk yansimasi “ikonoloji”
calismalaridir. Fotograf ve daha sonrasinda gelen sinematografi ve daha birgok cagdas iletisim
bicimi icin ise genel semsiye “gdrsel gostergebilim” dir. Fransiz disunur Roland Barthes ortaya
attigi bu teorinin, 20.yy’in tim gorsel iletisim unsurlarina uygulanabilir oldugunu savunmustur;

“Anlati; sozli ya da yazili olarak ifade edilmis dili, hareketli ya da duradan
imgeleri, jestleri ve tum bu muhteviyatin dizenli bir siralamasini igerir. S6ylemde,
sOylencede, fablda, masalda, uzun 0&Oykude, destanda, o6ykude, trajedide,
gulduriade, pandomimde, tabloda, vitrayda, sinemada, cjzgi resimlerde, siradan
bir gazete haberinde, konusmada anlati hep vardir. (...) Anlati her zaman her
yerde tum toplumlarda vardir; anlatinin tarihi insanhdin tarihiyle baslar. (...)
Anlati, iyi ve kotu edebiyatin tGzerindedir: Anlati tarih asindir, kaltar asiridir: Tipki
hayatin kendisi gibi, basitce, vardir.” (Barthes, 2005, s. 101)

Bu noktada calismamizin temelini olusturan “kavramsal sanat” ile fotografin iliskisini agiklamak
gerekmektedir. Cunkd imgelerin tek baslarina veya bir kompozisyon igerisinde olusturduklari
yan anlamlari ve ayni zamanda bunun izleyicinin psikolojik derinliine gére kazandigi bir
Uglncl anlamin en etkin kullanildigi alan kavramsal sanat donemidir.

3.2. Kavramsal Sanat ve Fotograf

Fotografin kesfi ile geleneksel plastik sanat bigimlerinin sirtindaki gtindelik hayati kaydetme
ylukuanin hafiflemesi, resim sanati kadar daha birgok farkh disiplinin 6zglrce Uretim
yapabilmesine yol agmisti. Ronesans’tan itibaren resmin konu aldigi anlatilarda blytk bir
farklihk oldugu rahatca go6zlemlenmektedir. Ancak yine de fotografin belgeleme gorevini
Ustlendigi tarihten itibaren yasanan icerik degisimi ile karsilastirlamaz.

Bunun temel sebebi olarak sadece belgeleme gdrevini dile getirmek, meselenin tamamini
aciklamak igin yeterli olmamaktadir. Bunun sebebi olarak aydinlanma devrinin sonunda
meydana gelen sanayi devrimi ve onun getirdigi sosyal ve ekonomik dedisimler gosterilebilir.
Sosyal alandan bagimsiz olamayan sanat, hem glindeligi kaydetmeye hem de 6zgirleserek
iceriginde sistem elestirisine yer vermeye baslamistir.

Tum bunlarin 1sidinda, fotografin sanatsal bir ifade bicimi kabul edilmesinde biiyuk etkisi olan
“Avangard” doneme bakmak gerekmektedir. “Avangard” terimi altinda toplanan akimlar,
kelimenin kdkeni cercevesinde hem bigcimsel hem de igerik olarak “6nci” bir tavri benimseyen
sanat eserlerinin ortaya cikmasina zemin hazirlamiglardir.

Bu dénemin ortaya cikisina imkan taniyan gelismeler sosyal ve ekonomik gelismeler oldugu
kadar, daha Once bahsi gectigi lizere dilbilimsel gelismeler ve diger bilimlerin felsefeden
ayrilarak kendi kirsulerini kurmasi, dolayisiyla dogaya ve evrene bakisimizdaki degisimlere de
dayandinlir. Dilin gelisimi, gdstergelerin altinda yatan anlamlara ve onun yan anlamlarina
yonelik ¢6zimlemelerde bulunur; bunun haricinde felsefe, sosyoloji, antropoloji ve
psikolojideki gelismeler, insanhdin o gline kadarki yasayisinda sosyal ve teknik olarak hig
goérmedigi gelismelere ve bu yeni gercgeklik algisina uyum géstermesinde yardimci olur.

EndUstri toplumunu sekillendiren “modernist disince”nin beraberinde getirdigi olumsuz
sonuclar, onun dodanin isleyisini ve toplum dlzenini aciklayip, tim bunlara getirmek istedidi
mutlak ¢6zimin 6nlne gegmistir. Salginlara, kithk, yoksulluk, savas, 6lim vb. felaketlere
getirecedi ¢6zUm ile sonucunda yaratmayi tasarladigi ideal toplum modeli, insanhgi bayik bir
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¢coklisiin esigine getirmistir. Ancak buradan c¢ikan olumlu sonugclar da mevcuttur; gelinen bu
noktada, “Avangard” dlislince, sadece yasanan gelismelere ayak uydurmakla kalmamis, ayni
zamanda yasanan felaketlerin boyutlarini ortaya koymus ve onun yaralarini sarmakta guglik
ceken insanlida bir gikis yolu bulmasina zemin hazirlamistir.

Avangard sanat Ismail Tunal tarafindan su sekilde tanimlanmistir;

“..., mantik disihdi, sagmaligi, paradox'u, garabeti, celiskiyi alisiilmisin disinda,
ahlak ve tore disi olmayi, ama, temelde yeniligi bir temel kultur ve sanat kategorisi
yaparak, geleneksel duygu ve disince formlarina kars) ckmak ve
baskaldirmaktir. Bu niteligiyle de, kultur yasaminda, muzikte, edebiyatta ve
plastik sanatlarda yenilikcj ve bir bakima devrimci bir eylem olarak ortaya cjikar.”
(Tunali, 2008, s.193)

Bu cergevede ele alindiginda fotografin en aktif oldugu ve kavramsallasma ekseninde en verimli
Uretimin oldugu akimlar olarak dada, stirrealizm goérdlir; Dadaizm, kavramsal sanatta oldugu
gibi belirli bir ekol yaratmaktan kaginmis, malzemeye bagh kalmadan, sanatginin zihnindeki
disuinceyi aktarmasini 6n plana c¢ikmistir. Sdrrealizm ise, nesnenin anlamini kendi
gorunttsiinden dedil, onun insanin zihninde olusan imgesinden aldigini savunan bir akimdi.
Yine bicimsel tavra dedil, kurguya ve kompozisyona bagli olarak aktarilmak istenen diistinceye
yogunlasiyordu.

Sekil 3. “Dadaizm” 6rneklerinden, “Gift” (Hediye), Man Ray, 1921.

Psikanaliz ve dilbilim alanindaki gelismeler, bu alanlarin her ikisinde de dil-imge iliskisini ve
nesne-imge iliskisini o giine kadar ele alinan bigimlerden oldukga farkli yorumlayarak gtindelik
dinyay! aciklamaya, onun gikmazlarina ¢6zim aramaya cabalamislardir. Doneme hakim olan
yapici-yikicilik, 2. Dlinya Savasl sonrasinda ortaya konulacak yeni diinya diizenini agiklamaya
galisan soyut sanat ve sonrasinda kavramsal sanatin zeminini olusturur. Sanat tretimi, ylazyilin
ilk yarisini etkisi altina alan yikimlarin yikU altinda can gekisen medeniyetin imdat gighdina
donlslr. Uygarligin her alaninda oldugu gibi, formul haline getirilen ve tim felaketlere karsi
bir ¢6zim sunacadini iddia eden modernist dlistincenin yikilmasiyla, sanat alani da ayni hayal
kirikhdina ugrar ve akimlarin akademik siniflandirma ile tanimlamasini terk edip, daha eklektik
ve iglevin 6n planda tutuldugu, bicimin geri plana atildidi bir tavri benimser.
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Sekil 4. “Surrealizm” 6rneklerinden, “Repetition, Rythm and Pattern” (Tekrar, Ritim ve
Doku), René Magritte, 1953.

Kavramsal sanat, nesnenin kendisi, bicimi, estetik dederi ve yorumlanisi -el ustaligi da bir
kenara konarak- icerikte mesaj verilme eylemi geri plana atilarak, nesnelerin ve olgularin temel
anlamlarn ve duyumsamalari pesinde ve tim bunlarin temel anlamlarn (zerine gitmeyi
merkezine alir. Sanatgi icinde bulundugu sosyal ve ekonomik ortamin semasini esas alsa da
aslinda glincelin, gercedin ve ayni zamanda onun arkasindaki anlamin, yorum katmadan ve en
onemlisi izleyeni manipile etmeden, onun da yorumunu da esere dahil ederek imge Ureten bir
“acik yapit” Gretmeye calisir. Sol Le Witt, bu durumu su sekilde aciklamaya calisir;

“Dusunceler sanat yapitlar olabilir, bunlar birbirlerine eklenir ve somutlasirlar,
maddeye donisirler ancak tim distincelerin maddeye doniismeye zorunlulugu
yoktur.” (Germaner, 1960, s. 47-48)

Ancak tabii ki kavramsal sanatin ilerleyen ddnemlerinde, oncelikle dil-nesne iliskisi
cercevesinde ifade bicimleri, eserin maddeye doénlsmeden sadece dlslince veya yazi
asamasinda kalmasi, durumu dedismistir. Kavramsal sanatin erken doénem o&rneklerinin
Uzerinde buyuk etkisi olan, filozof Wittgenstein, “Tractatus Logico-Philosophicus” adli eserinde
dilin, resimsel bir yeniden- uretim biciminde, gercekligi yeniden urettigi ya da yeniden
olusturdugu dusiincesinden hareket eder (Yilmaz, 2006, s. 228). Dil, yeryiizinde bulunan
nesne ve olgularin her birine ad vermektedir. Bu vyolla dil tum varhdiyla dunyayi
resmetmektedir;

“Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk konusmaya baglamadan 6nce bakip
tanimayi! 6grenir. Ne var ki baska bir anlamda da gérme sozclUklerden 6nce
gelmistir. Bizi cevreleyen dunyada kendi yerimizi gorerek buluruz. Bu duhyayi
sozcuklerle anlatiriz ama sozcukler dinyayla ¢evrelenmis olmamizi hichir zaman
dedistiremez. Her aksam glinesin batisini gorurtiz. Dinyanin glnese arkasini
doénmekte oldugunu biliriz. Ne var ki bu bilgi, bu acjklama gérduklerimize uymaz
hicbir zaman.” (Berger, 2002, s. 7)

Ancak dil-nesne Gzerinden imgenin yorumlanmasi tavrindan ilerleyen dénemlerde vazgegilmis,
ozellikle fotograf disiplininde kavramsal sanatin en verimli donemi olan “yeni nesnelcilik”
gundeme gelmistir. Sanatgilar bu sayede yazi ya da kavram ile dislncelerini ifade etmek
yerine, yine bir aygit aracilidi ile eserlerini bicimsel hale getirmeye baslamiglardir. Nesnenin
kendisine veya esere hi¢c mudahale etmeden, nesnesini ylceltmeden, neredeyse bir akademik
arastirma niteligi ile nesnenin dogrudan ve ilk anlami ile izleyiciye sunularak, izleyicinin onun
gercekligine dair dogmatik olarak kabul ettigi birtakim dodrulari yikmasi ve icerisinde
bulundugu gercekligi dogrudan algilamasi amacini glitmustur.

Bu konuyla ilgili olarak, teoriye destek olacak sekilde cagdas fotograf sanati alanindan ele
alinmasi gereken birkag isimden bahsetmek gerekir; “Sinema Salonlari” (1992) galismasi ile
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Hiroshi Sugimoto, uzun pozlandirma siresi ile film gdsterimi sirasinda sinema perdelerini
fotograflayan sanatgi, fotograf ani'nin biricik ve gecmiste kaldigina kars) cikar tavirdadir. Tum
filmi pozlandirinca ortaya cikan koyu karanlik icindeki parlak beyazlik, hafizamizin tim anilar
geri cagirirken yasadigi bulanikhdi, kesinligin faydasizhdini temsil eder. Erken dénem fotograf
Uretimlerinin, insanlarin algisinda yarattigi “fotograf gercedi go6sterir” yanilgisini, bicimsel
olarak sorgulamanin pesine dismustr;

“Fotograf makinesi, an'l, o an'in siresi icinde resmeden bir aygittir. Resmedilen
an ile resmedilme an'i ¢akisir.” (Kilig, 2008, s. 109)

Sekil 5. "Theaters” (Sinema Salonlari) serisinden “Radio City Hall”, Hiroshi
Sugimoto, 1978.

Uzun siredir resmin elinde bulunan bir 6zerk durum tekrar fotografin eline gecmistir.
Fotografin sanat alanina girisinden giniimize gecirdigi evrim ve cagdas sanat ile ic ice gecmis
ifade bicimi, onun bu 6zgurligl yeniden kazanmasina yol agmistir;

“Artik kameranin varolmasi nedeniyle, ressamlar fotografin estetik formulasinda
buyik 6nem tasiyan iki faktor olan anin dolaysizigi ve 1sigin alisiimamis niteligini
yeniden kesfetmeye yoneldiler.” (Monaco, 2014, s. 44)

Monaco tarafindan ifade edildigi bicimiyle resmin yasadigi bu 6zgirlik durumu, kavramsal
sanat, gostergebilim yardimi ile fotografin anlatim dilini sorgulamasina ve giincel sanatin
alanina bu ve benzeri kavramsal érneklerle tekrar girmesine yol agmistir.

Bu calismaya konu olan sanatgiya dedginmeden 6nce son olarak benzeri bir sekilde temsilin
yanilticiidi ve gergeklik konusunu sorgulayan bir baska sanatg Sophie Calle’in islerine yer
vermek gerekmektedir;

“Fransiz sanatgl Sohie Calle'nin sanatsal stratejiyi giinliik yasamla harmanlamasi,
kavramsal olarak yonlendirilen fotografcihdin en zorlayici gerceklesmelerinden
biridir.” (Cotton, 2004, s.23)
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Sekil 6. “What Do You See?” (Ne Gorlyorsun?), Sophie Calle, 2013.

Bu calismaya benzer bir dislince ile gelistirdigi “What Do You See?” (Ne Gortyorsun?) isimli
calismasinda sanatgi, Thomas Struth’'un “Museum Photographs” (Mize Fotograflar)
calismasinda benzer bir sekilde, sanat eserini belgelerken bir izleyici ile beraber fotograflar.
Ancak buradaki fark ilk oncelikle planh bir cekim olmasidir, ¢linkli fotografi cekilen sanat
izleyicisi, eylemi esnasinda poz verir. Bir ikinci fark ise fotograflara konu olan sanat eseri
kadrajda yer almaz sadece cergevesi yer almaktadir, yani sanat eseri yerinde yoktur (Harris,
2013).

Sekil 7. “Museum Photographs” (Mlize Fotograflari) serisinden “Louvre 4”, Thomas Struth,
1989.

Bu kavramsal calismada sanatgi, Joseph Kosuth’'un “Bir ve Ug Sandalye” isinde oldudu gibi
izleyiciye sorular sorar, ve benzer sekilde dil ile imge arasinda bir bag kurar. Calle’in eserini
olusturan metinlerde, fotograflarda yer alan izleyiciye ne gérdtigt sorulmus ve onlardan alinan
cevaplar da gergevelenerek eserin yaninda sergilenmistir. Ayni zamanda bu yolla, ayni
Sugimoto’nun “Sinema Salonlar” eserinde yaptigina benzer sekilde, imgenin izleyicinin gegmis
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deneyimlerine bagl olarak yaptigi okuma ve eserin izleyicinin belledinde geriye biraktidi
tortuya isaret eder:

“Bir goruntu daima dustnmek igin gerekli olani gosterir, distincenin kendisini
dedil.” (Bright, 2005, s.120)

Sekil 8. “One and Three Chairs” (Bir ve U¢ Sandalye), Joseph Kosuth, 1965.

Dolayisiyla; yukarida bahsi gecen bu sanatcilarin ortak zemini olarak, konularini kavramsal
cercevede ele almalari, ve bunu yaparken nesne-dil-imge iliskisine vurgu yaparak gercekligi
sorgulamalari, gosterilebilir. Dolayisiyla Jeff Wall, kavramsal sanat ve fotograf iliskisini su
sekilde 6zetlemistir;

“Kavramsal sanatin ana basarilarindan bircogu ya fotograf biciminde yaratiimistir
ya da fotograflar aracilidiyla” (wall, 1995, s. 253)

Tum bu dusinceleri temellendiren durum ise, fotografin semiyotik okumalarindan ileri
gelmektedir. Fotografin kesfi ile gostergebilimsel g¢oziimlemesinin yapildigi zamana kadar
gecen slrecte bir ideolojik aygit olarak kullanilmasindan dolayi tecriibe edilen avantaj ve
dezavantajlar, onun gergeklikle olan iliskisini sorgulamayi bir gereklilik haline getirmistir.
Kavramsal sanat alani bu meseleye bir ¢6zim bulmak niyetinde degildir, ancak cihazin yaydigi
kilttrel mesajlar konusunda kendi izleyicisine, saf gorinti ile karsi karsiya olmadigini, onu ne
sekilde olursa olsun sorgulamasini tembih eder. “Fotograf Uzerine” eserinde Sontag, fotograf-
gergeklik iliskisini su sekilde ortaya koymustur;

“Platon'un magarasinda hala iflah olmaz bicimde oturan insanoglu, o eski
aliskanhdini  surdirip  kendini  gerceklikle dedil, gercekligin goéruntuleriyle
oyaliyor.” (Sontag, 1999, s.19)

3.3. Marina Gadonneix'in “Imajdan Sonra” Serisi

1977 Paris dogumlu sanatgi Marina Gaddoenix, “Arles Ulusal Fotograf Okulu”nda egitimini
tamamlamis ve 2006’da HSBC Fotograf Odili ve 2018 yilinda “Rencontres d’Arles” (Arles
Bulusmalari) isimli fotograf festivalinde “Dummy Book” (model kitap) 6duliini kazanmistir.
Amerika, Ingiltere, Almanya, Fransa’nin énde gelen galerilerinde ve diinyanin bircok (lkesinde
sergilenmis olan sanatgl, Fransiz cagdas fotograf sahnesinin 6nde gelen temsilcilerinden biridir.
(Galerie Christophe Gaillard, 2020)
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Sanatci calismalarinda dlstncesini aktarirken, belgesel fotograf estetiginin birlestirici niteligini,
sttidyo, reprodiksiyon, bilimsel calisma kaydi, manzara fotografi bicimselligiyle, gercek ile
kurgunun kesisim noktasinda kompozisyonlarini olusturmaktadir (RVB Books, 2018).
Calismalarindan “Phénoménes”da (Fenomen), 2014 yilinda “Fransa Ulusal uzay Arastirma
Merkezi"nde davetli sanatgl programi ile calisirken kaydettigi, meteorolojik ve astrofizik
fenomenlerin arastirildigi mekanlari belgelemistir. Gok olaylari, firtinalar, depremler, yanardag
patlamalarn meteorlar, kara delikler vb. doda olaylarinin bilim adamlar tarafindan yapay
bicimde Uretildigi ve neden-sonucg iliskilerinin analiz edilmeye calisildigi laboratuvarda, sanatgi
bu deneylerin bir kismini sanki gercekten oluyormus gibi kurgulayarak kaydetmistir.
(Recontres d’Arles, 2019)

Sekil 9. “Untitled/Waves#1” (Isimsiz/Dalgalar#1), “Phénomnes” (Fenomenler) serisinden,
Marinna Gadonneix, 2019.

Burada tiim calismalarinda oldugu gibi iki anlaml bir diizlem pesinde kosmaktadir. ilki; tim
bu doda olaylan aslinda gercekten olmamakta ve similasyonu bilim adamlar tarafindan
gerceklesmektedir. Bu durumda Gadonneix, aslinda c¢evresinde meydana gelen bir olayi
belgelemekte ve kurgusal bir eser Uretmemektedir. Ancak ikinci dizlemde ise, sanatgi
konusuna yaklasirken onun ile arasina koydugu mesafe, bakis agisi ve perspektiften dolayi,
gercekte similasyon olarak gerceklesen bir olay! izleyiciye sanki gergekten oluyormus gibi
aktararak izleyicisinin zihninde bir sorgulama baslatmak niyetindedir. Burada, bilimsel
calismanin 6zlindeki neden-sonug, deney, glvenilir bilgi kaynadi gibi olgular, yapay bir
ortamda gergeklestirilen dogal fenomenlerin ne kadar dogruyu yansittigi agisindan sorgulandigi
gibi, hem de kayit aygitinin, yani fotograf makinesinin bunu gergeklestirirken ne kadar gercedi
yansittigi sorusunu da izleyiciye sorma niyetindedir.

Sanatgl, birgok calismasinda oldugu gibi bu calismasinda da, ele aldigi konularin gergeklestigi
mekanlari  bilginin ve disincenin Uretildigi merkezler olarak, betimlemektedir. Bu
kompozisyonlar, deneyden edinilen bilgi sonrasindaki calismalara veya aciklanamayan
fenomenlere isaret etme amacindadir. Sanatginin buradaki amaci, deney ve sonucun
yanlishgini kanitlamaktan gok, bilimin ve deneyin dogasini sorgulamaktir. Insanin kendi
dodasindan kaynaklanan “yasamda kalma istedi”nin, ayni sanat eseri olustururken oldugu gibi
bilimsel deneyler yaparken de devreye girdigini, kendine 6zgu bir bakis acisiyla tekrar
yorumlamak pesindedir.
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Sanatcinin ayni izlekte yapmis oldugu bir baska eseri ise “The House That Burns Everyday
(Her Gin Yanan Ev) isimli galismasidir. Bu calismasinda, itfaiye calisanlarinin yanginlari
séndiurmek, engellemek ya da yangina karsi 6nlemler almak adina egditimlerinin yapildigi veya
uzman itfaiyecilerin pratik yaptiklar bir model evi konu almaktadir (Nederlands Fotomuseum
Collection, 2012) Bircok calismasinda oldugu gibi hem teoride hem de pratikte, gézden uzak
veya unutulmus mekanlarin hikayelerini én plana cikartmak, bu gizli ve sakh kalmis siradan
yerlere 6nem atfetmek amaci pesinde kosmaktadir. Ayni Vermeer'in “Cografya Bilgini” veya
“Astronomi Bilgini” calismalarinda oldugu gibi, bu g6z éniinde bulunmayan ancak yasamamizi
kolaylastiran ve en 6nemlisi devam ettirmemizi sadlayan, gozden irak sahsiyetleri 6n plana
tasima duirtlsine benzer bir sekilde hareket etmektedir.

Sekil 10. “Kitchen 2” (Mutfak 2), “The House That Burns Everyday” (Her Gin Yanan Ev)
serisinden, Marina Gadonneix, 2012.

Bu mekanlarin, gindelik gazetelerde veya televizyonlarda yer almayan hikayelerini izleyiciye
ulastirmakta ve onlara éncelikle bir 6nem atfetmektedir. ikinci asamada ise ayni “Fenomen”
calismasinda oldugu gibi, gercek olaylarin kurgulandigi bir mekani, perspektif yolu ile tekrar
kompoze ederek olusturdugu karanlik ve tekinsiz atmosfer ile, izleyicinin hicbir zaman tanik
olamayacadi gizemli bir deneyime taniklik etmesini saglamakta ve yine yapay bir deney alani
ile manipule edilmis sonuglarini “tirini devam ettirmesi” kaygisi ile kayit altina alan tim diger
sanatsal Uretim bigimlerini de bu anlatinin sorgulama asamasi igin devreye sokmaktadir.
(Printed Matter, Inc. Catalog, 2012)

Bu calismaya konu olan “After the Image” (Imajdan Sonra), az &nce dedinilen diger iki
calismaya izlek olarak cok benzemektedir. Ancak sanatgi bu sefer gdézlemini kendi alanina, yani
sanatsal Uretime cevirmistir. Seride yer alan fotograflara bakildiginda, stlidyo ortamina
benzeyen bir tiyatro sahnesinde olusturulmus kompozisyonlarda, bu ortamin gerekliligi olan
teghizatlar, aksesuarlar ve yardimci 6gelerin farkina varilmaktadir. Aydinlatma ekipmanlari, Ug
ayaklar, fon kaditlari, renk kartelasi, kaideler, yansiticilar vb. gibi bircok 6ge, geometrik bir
dlzen igerisinde sahnede yerlerini almaktadirlar.

Ancak az cok bir film ya da fotograf setine asina olan seyirci, bazi eserlerdeki minimal
kompozisyon ve acik-koyu dengesi bakimindan bir siipheye dismese de birgogunda da tim bu
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nesnelerin tek basina yeterli olmadiklarini, bu sahnede birtakim 6gelerin eksik oldugunu fark
etmektedirler. Bu sahneler, cekim bittikten sonra artakalan set malzemelerinden baska bir sey
dedildir. Bos kaideler, boslukta duran malzemeler, boslugu aydinlatan isiklar, bos arka plan
vb. gibi 6geler, 6n planda ¢ekimi yapilan nesnelerin formuna az da olsa ipucu olacak bosluklar,
ayni Sophie Calle’un “"Ne Gériyorsun?” isimli calismasindaki bos cercevelere benzemektedir.

Sekil 11. “Untitled, Time Exposed Sekil 12. "Time Exposed” (Zamani Pozlarken)

Portfolio,Hiroshi  Sugimoto”  (Isimsiz, Hiroshi Sugimoto, 1995.
Zamani Pozlarken, Hiroshi Sugimoto,
Kitap) Marina Gadonneix, 2014.

Burada farkli olarak, kadrajin igerisinde, eseri kavramsal agidan tamamlayan izleyici ve yorumu
yoktur. Bunun yerine sanatginin eser ile ilgili ortaya koydugu manifestodan faydalanilir. Yani
Gaddoneix “Imajdan Sonra” bashg§ini bu amacla kullanmistir ve agiklamalarinda da buna yer
vermistir. Bu bilgilendirmeyi alan izleyici eseri bu gercevede degerlendirmeye baslar.

Sekil 13. “Untitled, Clipped Branches, Sekil 14. “Clipped Branches”
Jeff wall” (isimsiz, Budanmis Agag (Budanmis Adac Kokleri), Jeff wall,
Kokleri, Jeff Wall), Marina Gadonneix, 1999.

2014.
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Sanatcinin bu serisi de ayni bahsi gecen galismalara benzer sekilde, yasamimizda yeri ve 6nemi
olan, ancak higbir sekilde 6n plana gikmayan nesne ve durumlar ile ilgilidir. Bir nevi “kamera
arkasi” goruntisi olarak kurgulanmis bu sahnelerin, bir sanat eseri reprodliksiyonu sonrasinda
bos olarak dlizenlemis oldugu belirtilince, eserlerin anlamlari dedismektedir;

“Gadonneix, sanatg atélyesinin zengin ikonografik geleneginin bir karsiligi olarak,
orijinal olmasa da genellikle ihmal edilen bir konuyu ele aliyor: sanat eserlerinin
reprodiksiyonu igin fotograf stlidyosu.” (Gross, 2015)

Sekil 14. “Untitled, Au Tambour, Sekil 15. “Untitled, Classroom,
Eugene Atget” (Isimsiz, Davul, Lynne Cohen” (Isimsiz, Sinif, Lynne
Eugene Atget), Marina Gadonneix, Cohen), Marina Gadonneix, 2015.
2015.

Oncelik bu noktada, Kosuth ve Calle’in metin destekli kavramsal sanat triinii fotograflarina bir
gdnderme oldugu séylenebilir. ikinci planda ise bir sahneden “artakalan” kaydi ile degil, aslinda
Sugimoto’nun “sinema salonlari”’nda oldugu gibi, “eserin izleyicinin belledinde geriye biraktidi
tortuya” isaret etme durumu vardir. Ancak bunu tersine cevirir. Sugimoto sinema filminin
tamamini fotografa aktarir, ancak Gaddoenix, gelecek nesiller ve insanlhidin ortak belledi icin
yapilan bir kayit eylemini kaydetmistir. Bu durum bir baska deyisle su sekilde tanimlanabilir;

“Bu goruntuler eserleri géstermeden onlarin aurasina temas etmektedirler” (RVB
Books, 2015)
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Sekil 16. “Untitled, Le Baiser, Auguste Sekil 17. Le Baiser
Rodin” (Isimsiz, Opiiciik, Auguste Rodin) (Opuicuk), Auguste
Marina Gadonneix, 2014. Ihsi gect Rodin, 1882. nin 8ziinde

yer alan bigimsel ve disiinsel amagclara dayanmaktadir. Ozne gériinmezdir, sanat eserini
gbremeyiz ve sahne bostur. Bu durum, her bir izleyicinin zihnini, birbirinden farkh olacak
sekilde, goérdiugl bosluklar sahnenin igerigine dair higbir referans olmadan kendi tecribe ve
bilgilerine dayanarak doldurmaya sevk eder;

“...g0ren ve okuyucunun bilgisini sinamak (veya pohpohlamak) dedil, gérmek ve
bilmek arzumuzu harekete gegirmek ve beslemek amactir.” (Gross, 2015)

Dolayisiyla, aktarilan mesaj tamamiyla izleyicinin gegmis deneyimleri ve bedenisine
birakilirken, yalnizca izleri kalan bir seyi hayal etmeye ve izleyiciyi sanat eserini tam olarak
tanimlamaya sevk eder.

Ancak sanatgl ile izleyici arasindaki bu iletisim ilging bir sekilde kurulmustur. Gadoennix, bos
bir fonda dizenlemis oldugu minimal kompozisyonlarda, reprodiiksiyonu gekilmis sanat
eserinin yerine, bu ¢cekimlerden arta kalan izleri konu edinirken, bu izler sayesinde, izleyicinin
kendi kendine “acaba burada daha 6nce ne vardi?” sorusunu sormasini amaglamistir. Sanatg,
yavas yavas bu bos alanlardaki kompozisyonlarin, adeta bir enstalasyon gibi, orada daha 6nce
var olan sanat yapitinin yerini almasini ve yeni kompozisyonun artik kendisini bir estetik begeni
O0desi olarak gostermesini amaclamistir. Diiz siyah ve beyaz yilzeylerin tipik temizligi ile
olusturulan setler, Gadonneix'in goriintilerinde vurguladigi, geometrik soyutlamalara yaklasan
minimalist kompozisyonlardir. Fotograf serisinin asil konusu, goériinmez olmanin ardindaki
sanata donuslyor;

“..titizlikle planlanmis ve insa edilmis bu setler, tim dikkati 'gergek’ sanat eserine
vermek icindir.” (Gup Magazine Preview, 2015)

Sekil 18. “Untitled, Téte sur Tige, Alberto Sekil 19. “Téte sur Tige”
Giacometti” (Isimsiz, Cubuk Uzerinde Kafa, (Cubuk  Uzerinde Kafa)
Alberto Giacometti), Marina Gadonneix, 2014. Alberto Giacometti, 1947.

Bu calismada ele alindigi iizere “Imajdan Sonra” serisi, ayni mantik ve izlekte tretilmis, ancak
bu sefer sanat eseri kavraminin Uzerine edilen bir galisma olarak karsimiza cikmaktadir.
Sanatgl, izleyicinin, “arastirma, 6grenme ve aktarma” gldulerini motive edip dncelikle eser
hakkinda bir yorumda bulunmasina tesvik etmektedir. Sonrasinda ise, stiidyoda ¢cekim aninda
bulunan eserler konusunda hayal kurmasini istemektedir. Ancak en sonunda, Gadoennix'in
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Urettigi eserlerin merkezinde olan minimal siyah-beyaz kompozisyonlari, reprodiksiyonu
yapilan eserlerin aurasindan faydalanarak, sanat eseri kavramini irdeleyen, yeni bir eser olarak
ortaya koymaktadir;

“Boylelikle, amacin bir fotografik slirecin perde arkasini belgelemekten ¢ok,
referans sistemi ile gérme o6zerkligi arasinda sirekli bir hareket halinde
goruntlinin diger tarafini 6ne gikarmak oldugu netlesir. Temsil edilen mekanlarin
islevselligi  uzaktan tutuldugundan (ancak hicbir zaman tamamen
silinmediginden), izleyicinin dikkati kendi sekillerine odaklanir. Bu haliyle
dustnuldiginde, ylzeyler ve hacimler enstalasyon parcalarina doéntstirilmus
gibi gériniyor, gecici yapilar da ton, teatralite ve akil oyunlar dahil olmak Gzere
minimalist veya kavramsal. GoruUntulerden bazilari hem sifreli hem de zarif
siyahlarin ve beyazlarin ince soyutlamalarnidir.” (Gross, 2015)

Sekil 21. “Untitled, Baton,
André Cadere” (isimsiz, Cubuk,
Andre Cadere),Marina
Gadonneix, 2015.

Sekil 20. “Untitled, Composition, Victor Vasarely”
(Isimsiz, Kompozisyon, Victor Vasarely), Marina
Gadonneix, 2014.

4. Sonug

Bahsedildigi (izere, bicim veya imge, dilden dnce gelen bir iletisim yolu olmustur. Insanlik,
daha karmasik ve entelektiel bir enformasyon aktarimindan énce hareket ve bigimlerle iletisim
kurmustur. Dolayisiyla, soyut ya da somut herhangi bir olayl, durumu, nesneyi veya mekani
once sembollerle temsil etmenin yollarini aramig, daha sonra bir uzlasima varmis ve ayni bigim
ve simgeler Gzerinde bir dil olusturmustur. Ancak tarih stresince edinilen tecriibeler, cografya
farkhliklari, ifade bigimlerinin gelisimi ve bunlarin anlamlarinin gdézimlenmesindeki
kabiliyetlerin gelisimi, 6zellikle ikinci diinya savasi sonrasinda meydana gelen travma, bu
anlamlarin artik ortak olmadigi ve hatta izleyicinin tecriibesi gergevesinde devamli gelisen, bir
anlam butlni igerisinde gelismesine yol agmistir. Bu gercevede sanat eserinin igerigini
olusturma o6zerkligi sanatgidan alinip izleyici, zaman, mekan ve kavramin ortakliina teslim
edilmistir.

Kavramsal sanat, dil ile imge iligkisinin en belirgin yansimasi olarak cagdas sanattaki yerini
almistir. Sanat eserinin anlam dulzlemlerinin analizi, ikonoloji, psikanaliz, dilbilim ve
gostergebilim sayesinde mimkin olmustur. Bu analizin temel yapitaglar ortaya konduktan
sonra da formdl tersine isletilerek kavramsal sanatin semasi ortaya gikmistir.

Bu calismaya konu olan sanatgi Marina Gadoennix, bu sanat pratiginin cagdas fotograf alaninda
onde gelen bir temsilcisi olarak karsimiza cikmaktadir. Sanatgli calismalarinda yer verdigi



Inonu University Journal of Art and Design (2021) ISSN: 1309-9876, E-ISSN: 1309-9884

69

mekanlarn o6ncelikle “yapay deney” alanlarindan secgmistir. Bu sayede, ayni Rdnesans
tablolarinda oldugu gibi, oncelikle pek de ilgi gormeyen mekan ve olaylari glindeme
tasimaktadir. Bu mekanlarda meydana gelen olaylar gercekten olmaktadir, yani fotograflarda
kurgusal bir karakterden daha ¢ok bir belgeleme karakteri hakimdir. Ancak bu olaylar dodal
yollarla dedil yapay sartlar altinda gerceklesmektedir. Burada insanin bilgi edinme yontemleri,
deney-g6zlem-sonug ve bunlarin kayit streci sorgulanmaktadir. Ayni zamanda bilim ve sanat
gibi diinyayl anlamak ve agiklamak igin gelistirilen iki farkli yéntemin aslinda ortak bir 6zden
geldigine; “arastirma, 6grenme ve aktarma” ihtiyacindan geldigine de isaret etmektedir.

Gadoennix bu enigmatik yapiyi kurarken, tek sorgusunu, mekanin niteligi veya oranin kurgu
bir sahne olup olmadigi Gzerine insa etmez. Ayni zamanda izleyiciyi “gergek nedir?” sorusuna
yonlendirmek istemektedir. Fotografin gercgekligin kaniti olmasi yanilgisindan yola cikarak;
“temsilin yeniden kurgulanarak farkl bir temsil olusturmasi” lzerinden, sorusunu sormaya
calisir. Bu noktada aygiti ve sanatglyi devre disi birakan Gadoennix, sonug gorintinin daima
izleyicinin zihninde olusan “gdlge” olduguna isarete etmeye calismaktadir. Gergek olarak
distiindigimiz mekan ile sonradan insa edilerek yapilan ve sézde gergek olmayan mekan
arasindaki farki, fotograf aygitinin kabiliyeti ve bilinirligi ile kitle iletisiminin temel esaslari
Gzerinden, felsefi bir elestiri ile ortaya koyma niyetindedir. Ayni zamanda tekrar deginmek
gerekir ki, tim bu mekanizmanin, insanhgin “arastirma, 6grenme ve aktarma” kabiliyetleri ve
dirtisl gercevesinde, yaptigi tim eylemlerle ayni dedere sahip oldugunu savunmak da bu
sanatginin islerinin ele alinmasi gergevesinde yanlis olmayacaktir.

Sanatcinin bu calismada ele alinan serisi “After the Image” (Imajdan Sonra) serisi ise, dil ile
sanat eseri arasindaki iliskiyi irdeleyen bir calismasidir. Sanat eserlerinin analizi ve
aciklamasinda dnemli bir yer tutan gdstergebilimsel yéntemin temelinde dilbilimin yer almasi,
“imajdan Sonra” calismasinin sanat ile dil iliskisi cercevesinde sekillenmesi, bu serideki eserleri
kavramsal sanatin sinirlarina dahil eder ve onlarin bu alanin igerisinde dederlendirilmesini
zorunlu kilar. Fotodgrafi kavramsal sanatin igerisinde kullanan onculleri gibi, 6zellikle eser
isimlerinde ve aciklamalarinda verdigi detaylar, anlatim biciminin didaktik bir karaktere
birinmesine yol agmaz. Tam tersine serinin isminde de oldugu gibi, eserlerin sahip oldugu
gizemli atmosferi daha da arttirmaktadir. Sanki, kimyasal fotograf sirecinde olan negatif-
pozitif ydnteminin fiziksel olarak vicut bulmus halidir. Ancak bu negatif-pozitif iliskisi, nesnenin
kendisinin farkli iki tarlG hali ile degil, varligi ve yoklugu ile temsil edilmektedir. Bu durumda,
reprodiksiyonu cekilen eser kompozisyonun icinde varligini slrdlrlyorsa, ortaya gikan
fotograf ticari amach bir kopyalamadan oteye gitmezken, eserin yok oldugu, minimal bir
kompozisyona sahip, cekim sonrasi fotograflari ise yeni ve farkl bir sanat eseri olarak
izleyicinin karsisina gikmaktadir. Hem metinden, hem de reprodiiksiyonu fotograflanan sanat
eserinin kendisinden faydalanan eserler, en sonunda ortaya sundugu yeni gorsellikle sadece
klasik bir estetik anlayisini reddetmez; kendine 6zgl bir estetik anlayisi olusturmak igin bir
adim attigi gibi diger yandan eserin insan zihninde uyandirdidi hissiyati ve bellekte olusturdugu
son “imaji” sorgulama pesindedir.

Bu baglamda; serinin sahip oldudu “Imajdan Sonra” ismi, sanatginin bu calismasi icin soyle bir
anlam tasimaktadir; kelimenin tam anlami ile, sanat tarihine mal olmus, 6énde gelen sanat
eserlerinin yerleri bosaldiginda geriye kalan boslugu anlatmaktadir. Bu bosluk eserin ismindeki
detaylarin, izleyicinin hafizasinda uyandirdigi goérintlye bagh kalarak olusmaktadir. Cunki bu
goéruntliniin  olusmasi sadece gormekten ibaret dedil, o eseri gordigimuz andaki
tecrUbemizden baslayarak, onun hakkinda duydugumuz veya okudugumuz her unsur ile
sekillnemesine yol agmaktadir. Boylelikle gérmeye dayali hatirlamanin sadece gézde dedil ayni
zamdan zihinde ve ona badl olan diger melekelerde, konusma-okuma-yazma gibi dili
ilgilendiren unsurlarla beraber dederlendirilmesi dustindirilmektedir.

Bu durum aslinda, sanatginin fotograf makinesini aktarici bir arag, sonugta olusan imaji ise
esas amag olarak kabul ettigini ortaya koymaktadir. Geleneksel fotograf anlayisinda oldugu
gibi, bir nesne, mekan, obje veya bir sahsi barindirmayan ve minimal kompozisyonlarla
olusturulmus eserler, geleneksel gériintileme ydntemlerini sorgulamaktadir. Sadece bir aygit
veya goz ile dedil, ayni zamanda bellek ile, kelimeler ile birlikte gérmeyi basardigimizi
savunmaktadir. Fotograf makinasinin yarattigi gorsel kaydi dedil, yardimci 6gelerin tam bir
isbirligi icerisinde olusturdugu imaji amacladigini sdylemektedir. Sanatsal Giretimleri geleneksel
anlamda uretilen bicimlerden arindirmak, bu bigimleri meydana getirmeyi mimkin kilan
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aygitlardan mukemmeliyetgcilik anlaminda uzaklasmak, eserin alt metnine agirlik vermek, eseri
olustururken sadece bicimlerden dedil kelimelerden de destek almak, kavramsal sanatin
baslangicindan bugiine amaclarindandir. Tim bu &zellikleri basari ile ortaya koyan “Imajdan
Sonra” serisi, Gadonneix'in cagdas fotograf sanatinin kavramsal sanat baslidi altinda Urettigi
en 6nemli islerinin basinda gelmesine olanak tanimaktadir.
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6. Extended Abstract

As the earliest known examples of painting belonging to humanity are in the caves of Altamira,
Lascaux and Chauvet, the act of telling stories began 30,000 years ago through forms.
Considering that the first known human species "Homo Sapiens” emerged on the African
continent approximately 130,000 years ago, it should not be ignored as well as its
psychological and social development, as well as the neurological and anatomical evolution
that the species went through during the period of writing and form. In other words, a person
needs to develop a social-behavioral ability or experience to interpret some events occurring
in front of him and decide to transfer them for the continuation of his species, as well as
develop the muscle-nervous system relationship to make these wall paintings. At this point,
we can say that there is a collective consciousness — albeit in a primitive way — and at the
same time, art is used as a language element within the framework of the preference to
express all these in a formal way.

This intertwining of writing and artistic form has never ceased. However, the development of
humanity within the framework of social relations has separated the usage areas of both due
to needs. However, the plastic form never puts aside its task of storytelling, on the contrary,
it has continued to convey its stories more widely and effectively throughout history. The work
of art, which fulfills the main elements of communication with full competence, has only
differentiated its field. As a result of this separation, the "essence" that is common in both
areas of "narrative", that is, the imaginary thought that emerges during the transfer through
imagination, has been separated.

Throughout the history of art, numerous allegories, different techniques, styles, forms of
expression, etc. It has been explained by considering the elements that form the basis of
plastic arts. Mythology, religion, literature, historical events, and many other subjects took
shape and were recorded after the events took place or at the time of their occurrence with
the possibilities of modern technology, with the discovery of photography. All these recording
formats — whatever technology they have — are basically the transmission of the effort to
“record reality as it is”, with different ways of expression. In these analyzes, an evaluation was
made by considering the recording technology and the event that was the subject of the work.
It has been realized that all narrative systems have a sentence structure of their own, and
both the singular meanings of the elements in the work and the meaning they reveal in terms
of the composition they come together have begun to point to the third meaning that the final
story creates in the mind of the viewer. Therefore, since the viewer's interpretation has been
considered, it has been accepted that a work of art can have a grammar just like writing. This
grammatical sum is called "iconology" in the traditional plastic arts, photography, and
"semiotics" in more contemporary forms of production.

With the discovery of photography, the burden of recording daily life on the backs of traditional
plastic art forms was relieved, and many other disciplines, as well as painting, could produce
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freely. It can be easily observed that there has been a great difference in the narratives of the
painting since the Renaissance. As the main reason for this, it is not enough to just state the
documenting task to explain the whole issue. The reason for this is the industrial revolution
that took place at the end of the enlightenment period and the social and economic changes it
brought. Art, which could not be independent from the social sphere, started to record the
daily life and started to include system criticism in its content by becoming free.

Conceptual art focuses on pursuing the basic meanings and sensations of objects and
phenomena, and going on the basic meanings of all these, by putting the act of giving a
message in the content to the background, putting aside the object itself, its form, aesthetic
value, and interpretation - leaving aside the craftsmanship. Although the artist is based on the
schema of the social and economic environment he is in, he tries to produce an "open work"
that produces an image by including the interpretation of the contemporary, the reality and at
the same time the meaning behind it, without adding interpretation and most importantly
without manipulating the viewer.

While conveying his thoughts in his works, Gadonneix creates his compositions at the
intersection of reality and fiction, with the unifying quality of documentary photography
aesthetics, studio, reproduction, scientific study recording, landscape photography. In all his
works, he pursues a two-meaning plane. First, all these natural events do not actually happen
and are simulated by scientists. In this case, Gadonneix documents an event that took place
around him and does not produce a fictional work. However, on the second plane, the artist
intends to initiate a questioning in the minds of his audience by conveying an event that takes
place as a simulation to the audience as if it were happening, due to the distance, point of
view and perspective he puts between him and the artist while approaching his subject.

As in this work, the artist treats the places where the subjects he deals with take place, as
centers where knowledge and thought are produced, like a theater stage. These places are
recorded by the experts of the business to shed light on the subsequent studies or unexplained
phenomena with the information obtained by making an artificial experiment of the subjects
they deal with. Here, the artist reveals that, like the nature of the work of art, which reflects
the same feelings and thoughts, even though positive results can be obtained, science also
acquires some information through experimentation and can manipulate the information that
will be valid until the next stage is revealed, according to the results. The aim here is to
question the inadequacy and falsity of experiment, thought and result, rather as a different
plane of "struggle for survival" that has originated from the same idea since the first human.

In his work “After the Image”, the artist has turned his observation into his own field, namely
artistic production. Looking at the photographs in the series, the equipments, accessories and
auxiliary elements that are necessary for this environment are noticed in the compositions
created on a theater stage like a studio environment. Lighting equipment, tripods, background
papers, color charts, pedestals, reflectors, etc. Many elements such as these take their place
on the stage in a geometrical order. However, towards the center of this equipment, a gap is
noticed. Gadonneix's desire to make the audience think finds its meaning precisely in this
space. In this space there is a universal concept of "artwork" or its aura.



