AHMET HAMDI TANPINAR’IN HUZUR
ROMANINDA SIiR DIiLi KULLANIMI

Aysegiil KUSDEMIR"

OZET

Bu makalede Ahmet Hamdi Tanpmar’in Huzur romaninda bir tslup 6zelligi olarak siir dili
tekniklerinden nasil ve ne yonde yararlandigi gosterilecektir. Roman, hikdye ve deneme yazari,
edebiyat tarihgisi olan sanatg1 ayn1 zamanda da sairdir. Bu ylizden romanlarinda siirsel ifadelere
bagvurmasi kaginilmaz olacaktir. Cagdas edebiyat, tiirler arasina nasil kesin ¢izgiler koymuyorsa,
Tanpmar’in eserleri arasinda da kesin ¢izgiler yoktur. Bunun en tipik 6rnegi de yazarin Huzur
romanidir. Yazarin mizact geregi romaninda sik sik siirsel sdylemlere rastlariz. Huzur’da gegen
bir¢ok ciimle okuyucuya siir okuyormus hissi verir: "Ayin ¢amasirlari yikaniyor.”, “Yaratiligin
kemeri iizerimize kapandi.” climleleri Tanpinar’in nesrini siirine yaklastiran ifadelerindendir.
Yazar, romanlarinda insant konu edinirken, insanin hayal diinyasin1 genis bir bigimde islerken
cesitli imajlar kullanir. Bu yon, Huzur romanini siirlerine baglar. Zira kendisi de roman anlayisinin
siir anlayisindan ¢ok farkli olmadigini ifade etmistir. Bu baglamda Huzur romanin ele aldigimizda
eserde siirsel olarak nitelendirilebilecek tesbih, istiare, teshis seci gibi edebi sanatlarin, eksiltili
ciimlelerin, kisa ciimle yapisinin, ikilemelerin, sifatlarin, zarflarin, masal dilinin ritmik
unsurlarinin, tirki  dizelerinin ve siir pargalarinin estetik Dbiitiinlik icinde kullanildig
goriilmektedir.
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THE USE OF POETRY LANGUAGE IN AHMET HAMDI TANPINAR'S NOVEL OF
HUZUR

ABSTRACT

In this article, it will be shown how and in what way Ahmet Hamdi Tanpinar benefits from poetic
language techniques as a stylistic feature in his novel Huzur. The artist, who is a novel, story and
essay writer, literary historian, is also a poet. Therefore, it will be inevitable for him to resort to
poetic expressions in his novels. Just as contemporary literature does not draw clear lines between
genres, there are no clear lines between Tanpinar's works. The most typical example of this is the
author's novel Huzur. Due to the author's temperament, we often come across poetic discourses in
his novel. Many sentences in Huzur make us feel like we are reading a poem: "The laundry of the
moon is being washed.", "The belt of creation has closed on us." These sentences are some of
Tanpinar's expressions that bring his prose closer to his poetry. The author uses various images in
his novels while dealing with the human being as a subject, while processing human imagination
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in a wide way. This aspect connects Huzur novel to his poems. Because he himself stated that his
understanding of novel is not much different from his understanding of poetry. When we consider
the novel Huzur, it is seen that literary arts such as simile, metaphor, diagnostic choice, elliptical
sentences, short sentence structure, reduplications, adjectives, adverbs, rhythmic elements of fairy
tale language, folk song lines and pieces of poetry are used in aesthetic integrity.

Keywords: Tanpinar, Peace, poetry language, harmony.

GIRIS

Her edebi tiiriin kendine has yapisal oOzellikleri bulunmaktadir. Yapisal
ozelliklerindeki en belirgin fark siir ile roman tiirleri arasindadir. Anlatma esasina
bagli bir tiir olan romanda belirli bir siire icerisinde birbirine baglanmis olaylar
zinciri nakledilir. Romanda vakanin anlatilmasi gosterme ve tasvirlerle
zenginleserek tamamlanir. O, sinirsiz genisligi ile her tiirlii fikrin terclimesi
olabilir (Aktas, 2000; 11). Siir ekseni; roman ekseninden daha dar oldugu igin
sair, kisa bir zamanla ve olabildigince az sozciikle yetinmek zorundadir. Gereksiz
sozciklerden kagimmayla, gostergeleri elden geldigince genis bir anlam
cercevesine kavusturacak bicimde kullanmayla siirin kalicilig1 da saglanmaktadir
(Aksan, 2013: 62). Bununla birlikte siir ve roman okuyucusunun beklentileri de
bir degildir. Carpicilik, s6zii umulmadik sekilde bitirip sasirtma, yogunluk siir
okuyucusunun beklentileri arasindadir. Roman ise olaylarin veya durumlarin
karsisinda agir agir ilerleyerek var olur.

Roman yazarlar1 eserine akicilik, carpicilik katmak icin bazen siir dili 6gelerinden
yararlanir. Ya da bu yazarin {islubuyla da ilgili olabilir. Onun siirsel bir dili
segmesi, duyus ve algilayis1 ile yakindan ilgilidir. Cumhuriyet donemi
romancilarindan Ahmet Hamdi Tanpmar (1901-1962) da romanlarinin hemen
hepsinde —bilhassa Huzur romaninda- siir dilinin olanaklarindan istifade etmis,
boylelikle kendine has bir siir dili insa etmistir.

Bu c¢alismada Huzur romanindaki siirsel unsurlar belirlendikten sonra
simniflandirmaya tabi tutuldu. Bu unsurlar tasidigi ozellikler itibariyle “dil ve
iislupla ilgili olanlar, s6z sanatlar1 niteliginde olanlar ve sekilsel unsurlar olmak
lizere ii¢ ayr1 baglik altinda incelendi.

1.DIL VE USLUPLA ILGILI STIRSEL UNSURLAR
1.1.  Eksiltili Ciimleler

Eksiltili climle “Genellikle sozlii dil kullamiminda yer alan ve bazi ogeleri
eksiltilerek soylenip anlami dinleyenin anlayisina bwrakilan veya yiiklemi
kullanilmadan yargi bildiren ciimledir’(Karaagag, 2012:2429. Bu tarz ciimleler
okuyucunun hayal diinyasin1 harekete gecirmek, climleyi uzatmamak igin
kullanilir.
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Huzur romaninda tespit ettigimiz eksiltili ciimleler, genellikle devami
okuyucunun hayal giicline giiciine birakilmis climlelerdir. “Elbisesini giyinirken,
"Insan denen bu saz parcasi.." diye birkag defa tekrarladi.”10/3 Burada
yiiklemin sdylenilmesine gerek duyulmadigindan ciimle ytliklemsiz birakilmistir.

“Ihsan Macide'yi gosterdi:
— Bu...
Soziinii bitirmekten dciz gibi durdu. Sonra kendini toplayarak tamamladi:

— Buna bir sey séyle...’18/2. Romanin kahramanlarindan Thsan hastaligin verdigi
rahatsizlikla zar zor konusmaktadir. Ihsan’a ait bu ciimlelerde yiiklemin
kullanilmamasinin sebebi hastaligin siddetini gostermek i¢indir. “Bir sandalye
gicirtisi... Belki de, bir busenin kendisine kadar gelmeyen topraga diisen ciiriik
sefkatli sesi, arkasindan isterik bir hickirik... Ve saganagin Havana riiyasi
arasidan bilinmez sahillere dogru rastgeldigi her seyi kokiinden siiriikliyerek
yiirtiyen gemisi...” 228/13. Yazarm yer yer kullandig1 bu 6rnekler romana siirsel
bir 6zellik vermistir.

1.2 ikilemeler

Ikilemeler roman tiiriinde siirsellik, anlatima akicilik katan bir baska unsur olarak
goriilebilir.  Anlatim  giliciinii  artirmak, anlami  pekistirmek, kavrami
zenginlestirmek amaciyla, ayn1 sozciigiin tekrar edilmesi veya anlamlar1 birbirine
yakin yahut karsit olan ya da sesleri birbirini andiran iki sdzciigiin yan yana
kullanilmastyla (Hatipoglu, 1972:51) ortaya ¢ikan ikilemelerin ritme dayali bir
yapist oldugundan diizyaziya siirsellik kattig1 soylenebilir.

“Ikilemeler bir metnin olusumunda ayri bir ahenk unsuru olarak anlatima
zenginlik, renk, cesitlilik, kivraklik, hareketlilik, giic ve siirsellik katan soz
obekleridir” (Ozoren ve Ciftci, 2021: 1116). Ikilemeler Huzur romanimda daha
cok ayn1 sozciigiin tekrari ile yapilmistir. “O, bu saadeti tas tas, seneler boyunca
ormuistii.” 13/2. Bu ciimlede zarf gorevinde kullanilan “tag tas” ikilemesi ahenk
olusturmas1 sebebiyle climleye siirsellik ve siireklilik katmistir. “Sabiha, onun
terliklerini giymis, sofada kiiskiin kiiskiin oturuyordu.” 13/4. “Miimtaz bu 1s1ga
dalgin dalgin bakt1.” 18/5. “Miimtaz bu gozleri gérmemek icin gozlerini tekrar
kapadi ve korka korka annesine dogru dondii.” 27/1.

1.3 Sifat ve Zarflardan Cok¢a Yararlanma

Bilindigi gibi Tanpiar’in dili sifat ve zarflarla zenginlestirilmis bir dildir. Bunun
i¢indir ki Huzur romani, ekseriyetle sifat ve zarflarla uzayan genis tasvirlerin yer
aldig1 ctimlelerden olusur. “Siirin siklikla yararlandigi kelime gruplari arasinda
sifat ve zarflar betimlemeyi sagladigi icin islevseldir. Siirdeki temay1 goriiniir hale
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getiren, somutlastiran sifat ve zarflarin oykiideki kullanimi bazen siirselligi
saglamak i¢in de kullanilabilir”’(Uslu, 2017:30).

Sifat ve zarflarin 6ykiide oldugu gibi romanda da genis yer almasi romani siir
tiriine yaklastirmaktadir. “Miimtaz, Akdeniz’in ne oldugunu, nasil bir hayat
rahatligryla insam kavradigini, giinesin, berrak havanmin, ufkun c¢izgisine kadar
uzanan ve her dalgayi, her kiviimi kendi kenarlariyla goze nakseden sarahatin,
insani nasil terbiye ettigini, ruhumuza nasil dogdugunu, hiilasa tiziimle zeytini,
mistik ilhamla vazih diisiinceyi, en ¢etin ihtirasla ferdi huzur endisesini el ele
yiiriiten tabiatin mahiyetini sonra kitaplardan o6grendi.” 29/3. Mimtaz’in
cocukluk yillarmi gecirdigi yer olan Akdeniz’in anlatildigi bu satirlar sifat ve
zarflarla zenginlestirilmistir.

“Pencereden, karsi sirtlart orten karin iistiine aksam ¢ok hafif ve daiissilall bir
pastel kiziligr atmisti. Her sey bu till kadar ince rengin altinda bir riiya
hafifliginde yiiziiyordu.” 326/2. Diyaloglarin ge¢medigi zaman ve mekan
tasvirlerinin yapildigi climlelerde yazarin {islubu siire daha ¢ok yakinlagmustir.

’

1.4 Masalsihk

Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal
tilkesinde cereyan eden hayal mahsulii oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir
sOzlli anlatim tiirii (Sakaoglu, 2002: 4) olan masalin dili de siirsellik baglaminda
incelenebilir. Romanda olaylar yasanilmast miimkiin olan gercek bir diinyada
gerceklesirken masalda hayali bir alemde ger¢eklesmektedir. Huzur romaninda
bilhassa tabiat tasvirlerinin yer aldigi boliimlerde hayali bir alemin masalimsi,
gizemli bir dili hissedilmektedir.

“Ihmal edildigini, kiiciik diisiiriildiigiini veya haksizhiga ugradigim sandig, yahut
da ¢ocuk diinyasini, o her seyin iyi veya dost olmasini istedigi dlemi, sade mercan
dallart ve sedef ¢icekleriyle siislii, tist tiste canli dlemi etrafa kapattigi zamanlarin
aglayisiydr bu.” 14/5. Sabiha'nmin ¢ocuk diinyasinin anlatildigi bu climleler bir
masaldan almmis izlenimi birakmaktadir. “Aksam, genis musiki faslhina
baslamisti. Aydinligin  biitiin  sazlar1  giinesin  veda sarkisini  séylemeye
hazirlaniyordu. Ve her sey aydinligin saziydi. Hatta Nuran'in yiizii, kahve kagigi
ile oynayan eli bile...” 125/4. Aksam tasvirinin yapildig1 bu boéliimde havanin
kararmasi, sazlarin veda sarkisini sdylemesi seklinde tasvir edilmis, esere masalsi
bir hava katilmistir.

“Neyin altin u¢urumuna Tevfik Bey'in sesi tanimadigi kelimelerin miicevherlerini,
yvavas yavasg, biitiin kenarlarinin pariltisim belirterek birakiyor, surada bir "yar,
vari men!"in ilk "yar" feryadi deniz ortasinda tutusmus bir gemi haliyle parliyor,
bestenin tizerine iyice bastig1 "men" hecesi birdenbire giimiis ve mercan ¢erceveli
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bir eski zaman aynasi gibi derinlesiyor, Nuran, orada daglar basinda biiyiik
riizgarlarin  didikledigi kendi hayalini iyice se¢meden, ebediyen kapanmuis
kapilarin ardindan kah Miimtaz'in siiziilmiis yiiziinii gériiyor, kah Fatma'nin
"anne" diye yalvaran sesini isitiyordu.” 268/2. Bu boliim Ismail Dede Efendi’nin
bir Mevlevi ayini olan Ferahfeza ayininin anlatildigi boliimdiir. Kahramanlarin
ney taksimi esnasinda kendinden gecisleri masal havasinda anlatilmistir.

1.5 Sairane Uslup

Uslup; Tiirkge Sozliik’teki karsihgiyla sanatcimin gériis, duyus, algilayis ve
anlatistaki ozelligi veya bir tiiriin, bir ¢cagin, kendine 6zgii anlatis bi¢imi, bicem,
tarz, stildir. (2011: 2451) Arapca bir sozciik olan iislubun Latince karsiligi
“stylus™tur. Ingilizcede stil, Fransizcada ise “style” olarak gegmektedir. Hem sair
hem de yazar olan Tanpinar’in iislubu kendine 6zgiidiir. Oyle ki bu roman iislubu,
romanin akisi i¢inde bize siir dizelerini okuyormus hissini verir. Onda nesnel
gozlemler ve realite yoktur. Yazar kendi goriis ve algilayisint Huzur romaninda
esyanin diliyle konusturmustur.

“Bu olgun, zarif ve giizel kadinda giinesin 6z bahgesi imis gibi bastanbasa
aydinlik ve fiisun olan bir taraf vardi, o zamana kadar tammadigi, kendisinde
eksik sandigi bir taraf, sadece mesguldii, onun varligi ile dolup bosalmaga
hazirlaniyordu.” 110/6. Roman kahramanlarindan Nuran'm tasvir edildigi bu
satirlarda siire has sOylemler dikkat c¢ekmektedir. “Giinesin 6z bahgesi”
terkibindeki mekdan daha c¢ok siir tiriinde goriilebilen, hayali bir diinyadan
alinmig bir mekandwr. “Bahar bir nekahet sitmast gibi derin ve tirperticiydi. Biitiin
gezinti boyunca bu iirpermeyi duymuslardi. Sanki her sey taze ve yumusak
yapragn, parlak renklerin, beyaz aydinlikta kendisini golgesiyle bulmanin telas
ve sevinciyle birbiriyle kaynasiyordu.” 123/1. “Ayin ¢camasirlar: yikaniyor dedi.”
186/3. “Yaratilisin kemeri iizerimize kapandi. Tek bir dlemin pargasiyiz.” 186/7.
Gecenin betimlendigi bu ciimleler eseri romandan ¢ok siire yakinlastirmaktadir .

2. SOZ SANATLARI NiTELiGINDEKIi SiiRSEL UNSURLAR
2.1 Duyulararas1 Aktarmalar ve Somutlamaya Dayah imgeler

Huzur romaninda duyulararasi aktarmalar ve somutlamalarla imaj yapma egilimi
oldukca fazladir. Bir deyim aktarmasi tiirii olan duyulararasi aktarimda ayri ayri
duyu alanlarindan gostergelerin bir arada kullanilarak etkili anlatim saglanmasi
esastir (Aksan, 2013:143). Yazarin romanda daha ¢ok isitme duyusuna ait
aktarimlar1 s6z konusudur. Yine somutlagtirmada da canli ve etkili bir anlatim
yaratma sz konusudur.
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“Macide yumusak ve taze ¢cimen riiyasi sesiyle cevap verdi” 17/7.“Sesi ne kadar

yumugakti.” 85/2. “Onun bilmedigi cazibeleri ve bildigi cazibeleri, yumusak sesi,
dost giiltisii... ”132/1. “...cocuklarin giineste kirilmis ayna gibi insana batan
berrak qighklarla giiliip konugsmadiklar: bir yer...” 37/1. “Biraz otede balik¢ilar
sandaldan sandala dik seslerle bagirarak kefal aviiyorlardi.” 48/1. “Adile hingla
kocasina bakti ve yavagca, fakat icinde biitiin bir katliam arzusu parildayan sivri
bir sesle fisildadi.” 95/3. “Ve Miimtaz, i¢inde hi¢ tanmimadig bir hiddetle, onun
sivri, kemirici sesini, sinsi kivranisini duyuyordu.” 312/1. Goriildigi tlizere bir
duyuya ait 6zelligin bagka bir duyu i¢in kullanilmasi yazarin romantik duyus
tarzinin sonucudur. Yukaridaki Ornekler yazarin ses duyusu ile ilgili
aktarimlariydi. Dikkatimizi ¢eken bagka bir 6zellik de yazarin keskin sifatini, yani
dokunma duyusu ile ilgili bir 06zelligi baska duyular i¢in kullanmasidir.
“...glineste viicutlarimin yukar: kismi ¢iplak insanlar birka¢ kat’i ve keskin
hareket yapryorlar...” 48/1. “Yine ¢iselemeye baslayan yagmurun altinda ve
keskin sogukta acele acele yiiriiyor...” 312/2. “Fakat merdiveni ¢ikip da kapinin
kiigticiik camindan sahanlhiga diisen keskin isig1 goriince sasirdr.” 330/1. Yine
her dilde gecen tat alma duyusu ile ilgili aktarmalar yazarin nesrini siire
yaklagtiran unsurlardandir. “Varligi her seyi degistiren, esyay: insana dost eden,
gtintin saatlerine tatl bir hava geciren sirli bir mahlik.” 39/1. “Yiizii cocuguna
dogru, ¢ok sade ve tath bir giiliisle egilmis, bir seyler soyleyerek yiirtiyordu.”
87/1. “Sabih karisina her zamanki tath bakisla bir goz isaret etti.” 95/5. “Siimbiil
Hanwmin ¢iiriik dislerinin arasinda ¢ok tatl bir tebessiim vardi.” 319/13.

Tirkge, gerek soz varhig@i icindeki tek tek sozciiklerde, gerekse, oOzellikle
deyimlerinde somutlastirmaya agirlik vermis olan bir dildir. Tanpinar da anlatmak
istedigini daha giicli bir sekilde dile getirmek istediginden romaninda

¢

somutlamalar yapmustir. “...td ¢ocuklugundan beri tamdigi o keskin hiddet

cogalwr, biiyiirdii.” 13/1. “Kotii uyumanin verdigi halsizligi silerek asagiya indi.”
13/4. “Miimtaz’a bazen saatlerce siiren lezzetli bir iiziintiiniin ufkunu acar...”
51/4. “Miimtaz’la Iclal’in ayri ayri yaratihislarla birbirini tamamlayan ¢ok
lezzetli bir dostluklart vardi.” 76/1. “Ve birdenbire icinde kabaran merhametle
onu mesut etmegi, biitiin omriince mesut etmegi kendi kendine vaat etti.” 91/12.
Gorildigi gibi  “hiddet, halsizlik, {iziinti, dostluk, merhamet gibi soyut
kavramlara somut ozellikler verilerek somutlama yapilmistir. Tiim bu 6zellikler
romana siirsel 6zellikler katmistir.

2.2 Benzetmeye Dayah Imgeler

Yazarm Uslubunun en belirgin 6zelligi varliklar1 daima bagka bir seye benzeterek
anlatmasidir. Hatta yazar romanda bunu Suat’a soylettirir. Miimtaz yolda Suat’in
hayalini goriip onu Betticelli’'nin meleklerine benzetmesi iizerine “Birak bu
manasiz benzetmeleri... Bir seyi obiiriine benzetmeden konugsamaz misin? ”(388/5)
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seklinde soyleterek Ozelestirisini yapar. Siirin olmazsa olmazi olan benzetmeler,
bilhassa tegbih-i beligler romanda hemen hemen her sayfada geger.

“--giines bu istirabin arasinda er ge¢ bir ¢atlak buluyor, oradan altin bir ejder
gibi kayiyor. ” 30/1. Ciimleye bakilirsa 1stirap asilmasi zor kalin bir nesne
(duvar) ancak giines bu istirabin  arasinda er gec bir ¢atlak bulup siziyor.
Goriildiigii gibi giines devam eden dis hayattir, gercektir. Giinesin benzetildigi
nesne ise altin ejderdir. Ciimlenin devaminda giinesin insan1 i¢ mahzenden
cikardig1 sdyleniyor. Izdirap i¢ diinyada olan bir sey, o kalin duvar da yine i¢
diinyadadir. Giinesin varligini hissettirmesi her seye ragmen hayatin devam ettigi
bilgisidir. “Bu olgun, zarif, giizel kadinda, giinesin oz bahgesi imis gibi bastan
basa aydinlik ve fiisun olan bir taraf vardi” 110/6. Burada, olgun, zarif, giizel
kadin diye bahsedilen kisi Nuran’dir. Tanpinar’da giines; realitenin, aklin
semboliidiir. Fiisun, yani biiyii ise realiteye aykiridir. Ancak her ikisi de Nuran’da
mevcuttur. Bu da gosteriyor ki Nuran’da gergekle hayal yan yanadir. Kadin;
beyaz, berrak olusu ile giinese ve onun bahgesine benzetilmistir.  “Yalniz uzak
minarelerin tepelerinde gecikmis kuglar gibi bir iki beyaz ugus vardi.” 116/3.
GoOrme duyusunun hakim oldugu bu ciimlede renkler ve ona ait ayrintilar 6n
plandadir. Climlenin gectigi paragrafta, aksam; yerini geceye birakmis, etrafi mor
bulutlar kaplamis, ancak uzak minarelerin tepelerinde bir iki beyazlik kalmistir.
Yazar bu minarelerin tepelerindeki goriintiiyli, beyaz olmas1 bakimindan gecikmis
kuslara benzetmistir. “Nuran, kayik isiklarimin siyah, mor kadifelerle mahpus
elmaslar gibi parildadigi sulara, ...¢ocuklugundan beri bayilirdi.” 196/7. Bu
climle Tanpmar {islubunun parlaklar hazinesinden bir O6rnegi sunmaktadir.
Karanlik gecede parlayan kayik isiklar1 elmasa benzetilmistir. “Nuran, agik
turuncu cepken, mor kadife yelek, yine turuncu salvar icinde, o kadar sirma ve
isleme arasinda bir miicevher gibiydi.” 319/11. Tanpinar’in “ebedi ¢ehre’ye sahip
kadinlar1 bir tamlik vaadini, bir zamanlar bize tilsimli aynasini tutmus sehri,
parcalanmamig imparatorlugu, bozulmamis ana dilini hatirlatir. Bu ylizden onlarin
hep gecmis saltanatt animsatan esyalara (miicevher pariltilarima, eski el
yazmalarina, billur avizelere) benzetilmis olmasi1 bu bakimdan 6énemlidir. Burada;
esas kadin Nuran kiyafetleri ve islemeleri ile miicevhere benzetilmistir (Glirbilek
2007:118).

“Insan denen bu saz parcasi...” 10/2. “Saz”la “kamis” es anlamli kelimelerdir.
Dolayisiyla “saz” kelimesiyle hem insanin naifligi hem de miizikle ilgisi ortaya
konulmustur. Mevlana’nin kamighiktan koparilarak “ney” haline getirilen ve bu
sebeple “act sesler c¢ikaran” kamighiga yeniden doniisii arzulayan “ney”
egretilemesini Tanpinar,”saz’la kurar. Mesnevi yorumcularinin “Kamil Insan”
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olarak diisiindiikleri egretileme yonii Huzur kisileri {lizerinde de goriiliir
(Karadeniz, 2002:280).

“Bir yigin eski esya karyolalar, kirik dokiik mobilyalar, bezi yirtik paravanalar,
mangallar...Ses bu hayat artiklarmin iistiinde genis, aydinlik bir ¢adir gibi
agimistr.” 54/5. Tanpmar’in neredeyse biitiin ana imgelerinin kiimelendigi bu
pasaj, yapitlarinda en az “terkip” kadar sik tekrarlanan bir sézciige daha yer verir:
Artik. Bigare, manasiz artitk. Tanpmar’in hep isim tamlamalarimin iginde
kullandigr bu sozcik (mazi artigl, ask artigi, hayat artifi, ziyafet artigi,
imparatorluk artig1)yine Tanpinar’in sozciikleriyle soylersek “arkasindan Tanr1’s1
cekilmis bir sekil” ana gévdeden kopup manasiz bir parcaya doniismis sekildir
(Giirbilek, 2007:130).

“Onlar, otekiler sadece zaman aynasindan gegen kiiciik, biiyiik arzulardr.” 67/2.
Ayna ve zaman Tanpinar’da sik¢a gecen sozciiklerdendir. Zaman hayati yansittigi
icin ayna kelimesi ile iligkilendirilmistir. Huzur’un yazarinin birbiri ile durmadan
paslasan, hep ayn1 hazir malzeme yi1gin1 iizerinde zincirleme bir bicimde ¢ogalan,
sonunda bir zihinsel mazmuna doniisen sozciikleri (“aynanin sular1”, “zamanin
aynas1”, “zamanin sular1”) Tanpmar’in kendisini oldugu kadar okurunu da
“pariltil1 diigiim”lerden yapilma huzurlu bir dilsel mekanda donup kalmaya zorlar

(Gtirbilek, 2008:12).
“Ona gore musiki ve her sey su zaman dedigimiz boslugu doldurmak igindi. ’80/4

“Zaman boslugu” ifadesi Tanpinar’da sik¢a karsilastigimiz mazmunlasan
ifadelerden biridir. “Tanpmar iki ayr1 diinya algis1 ortaya koyuyor: Bizim somut
olarak bulundugumuz, bes duyumuzla algiladigimiz, yasadigimiz, yeyip ictigimiz
bizzat i¢cinde bulundugumuz bu fiziksel diinya, bir de bunun {istiinde ya da
otesinde duygusal olarak, ruhsal olarak, sanal olarak bambaska sartlarin egemen
oldugu apayr bir sonsuzluk, maddesizlik, saydamlik, latiflik alemi. Birincisine
fiziksel diinya, ikincisine de sanal diinya diyelim. Tanpimar kendini bu ikinci
diinyanin insan1 ve sairi olarak hissediyor. Ona gore bu birinci zaman anlayisi
bosluktur.” (Cetin, 2002:164). Zaman bosluga benzetilerek tesbih-i belig
yapilmigtir

“Ona gore Nuran, hayatin oz kaynagi, biitiin gerceklerin annesiydi.” 163/3
Burada Miimtaz’in sevdigi kadimi hayatin 6z kaynagina, gerceklerin annesine
benzettigini goriiyoruz. “Tanpinar kadini dogrudan dogruya maddi varligiyla bir
kadin olarak sunmak yerine ¢ogu zaman sanata doniismiis/doniistiiriilmiis, sanatla
dolayimli olarak yeniden iiretilmis bigimiyle sunmay1 bdylece fani kadini sanatla
ebedilestirmeyi yegler” (Cetin, 2002:160).
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“Miimtaz ayin masal meyvesinin dilimini birakti. ’180/11. Gece, aymn goriiniisii

meyve dilimine benzetilmistir. Zira ay, dolunay seklinde degil de hilal
seklindedir. Bu bilgi kitabin ayn1 sayfasindaki: “Sonra ince bir parilt1 goriindii. Bir
masal meyvesinin yarim dilimine benziyordu.” cilimlelerinden anlasiliyor.
“Boylece geng¢ kadin canli giizelligi ve yaratici zekasiyla giinlerin kumasini, ikisi
icin herkeste oldugundan c¢ok baska tiirlii dokuyordu.”205/4. Giinler, zamana
bagli olarak ilerlemesi ve degismesi bakimindan kumasa benzetilmistir. Bu
dokuma herkeste oldugundan farklidir. Geng kadin; sadece canli giizelligi ile degil
yaratici zekasi, tarih ve musiki zevki ile bu aski sevdigine yasatir.

2.3. Kisilestirmeye Dayah Imgeler

Insan disindaki tiim varliklara insana ait ozellikler kazandirmaya kisilestirme
diger adiyla teshis denir. Varliklari diisiinen, duyan ve hareket eden bir insan
kisiliginde gdstermek olan bu sanatta tesbih, istiare gibi diger mecaz sanatlarindan
da yararlanilir (Dilgin, 2000: 419). Huzur romaninda, hayale bagh bir sanat olan
teshis sikca gegmektedir. Romanda tespit ettigimiz bu sanata dair bazi 6rnekleri
gectigi yerleri belirterek sirayla verelim:

“Ikinci geceyi bozkirt adeta tek basina bekleyen beyaz kire¢ sivali genis bir handa
gecirmiglerdi.” 24/4. Insana ait bir fiil olan bekleme hana atfedilerek kisilestirme
yapilmistir. Beyaz kire¢ sivali genis bir hanin bozkir1 tek basina beklemesi etrafta
baska bir seyin olmadig: bilgisini vermektedir. “... giines... bir yigin imkani bir
masal gibi anlatiyor” 30/1. Bilindigi lizere Tanpinar’da giines aklin, realitenin
semboliidiir. Devam eden dis hayattir. Her seyin diizelecegi, unutulacagi,
1zdirabin bitecegini anlatir. Bu yiizden hayatin efendisidir. Giinese konusma,
anlatma isnat edilerek kisilestirme yoluyla imaj olusturulmustur. “yosun bakish
ugurum...” 31/2. Terkibinde istiare yoluyla kisilestirme vardir. Bakmak, insana
has bir eylemdir; ancak burada bu 6zellik uguruma verilmistir. Yazar ugurumun
sonunda kayaliklarin, yosunlarin oldugunu ifade etmek icin bdyle bir sanat
kullanmay1 uygun gérmiistiir.

“... billur sazlarin insan talihiyle alay etmedigi; arilarin, hayattan ve giinesten
sarhos vizildamadiklari...” 37/1. Romanda iislup bakimindan en dikkat cekici
imaj giinese iliskindir. Tanpinar’in hem diiz yazilarinda hem siirlerinde giines:
realitenin, aklin, dislincenin simgesidir. Devam eden dis hayattir. Giinesin
benzetildigi nesne ise altin ejderdir. Giinesin varligini hissettirmesi her seye
ragmen hayatin devam ettigi bilgisidir ve devam eden hayat bir y1gin imkan1 bir
masal gibi anlatir. “billur saz* terkibi bizi giinese, glines de hayata, realiteye
gotliriir. Hayata insan talihiyle alay etmesi 0Ozelligi verilerek kisilestirme
yapilmistir. Arilarin sarhos olmasi da ayr bir kisilestirme 6rnegidir.
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“Aksam, genis musiki faslina baslamisti. Aydinhigin biitiin sazlari giinesin veda
sarkisimi séylemeye hazirlaniyordu.” 120/8. Orneklerin ilkinde aksama, musiki
faslina baslamas1 vasfi verilerek benzetme yoluyla teshis yapilmistir. ikincisinde
ise aydinligin sazlarina sarki sdyletmesi bakimindan teshis yapilmistir. Kaplan,
Tanpmar’in  Huzur’da ses ve musikiye c¢ok Onem verdigini romanin
kompozisyonunu anlamak i¢in ses ve musiki unsurunun anahtar vazifesi
gordiiglinii soyler (Kaplan, 1999:416).

“...nasilsa ayakta kalmis bir cami, genis aviusuyla siikiinetiyle sizi diinya
nimetlerinin oOtesine davet ediyordu” 188/3. Her bakimdan klasik olan
Tanpinar’da kiiltiire ait kavramlar s6z konusu oldugunda iitopik dil devreye girer.
Caminin davetkarlifinda dilin kendi devrinin digina ¢ikip {itopik bir dlemin i¢inde
oldugu goriiliir. Tanpinar’in iitopik dili kendi devrindeki seviyesizlige bir itirazdir
(Sahin, 2012; 100). Bu 06rnegi icine alan paragrafta dis diinyanin sefaleti
karsisinda kiiltliriimiize ait olan cami’nin tasviri yapilmistir. Camiye, davet etme
isnat edilerek kisilestirme yapilmistir. “Sanki yalniz iimitsiz hatirlayis ve miiphem
idrakten ibaret solgun ve sitmali bir golge disarida kalmig...” 233/9. Huzur’da
siibjektif mana ifade eden sifatlar genis yer kaplar. Bunlar Tanpinar’in islup
dokusunun ince ¢izgilerini olusturur. Mehmet Kaplan onda santimantal bir duygu
uyandiran sifatlarin bol oldugunu sdylemistir. Burada gélgeye sahsiyet verilmis ve
ona solgun ve sitmali sifatlar1 yakistirilarak kisilestirme yoluyla imaj yapilmistir.

“Bir kere ugurum gortindii mii, oliim simsiyah dili ile konustu mu?” 373/4. “Genel
hatlartyla bakildiginda biitiin diinya mitolojilerinde ve simgeciliginde kara rengin
daha ¢ok olumsuz anlamlar1 ifade etmek iizere kullanildigin1 goriiyoruz. Ezeli
karanlik bosluk, 6li karanligi, tahribat, {iziintii, biiyii, kotiiliik ya da 6limle ilgili
mitlerde yer alan tanrilar, karmasa ortami, seytan vb. gibi pek cok sey kara renkle
birlikte ifade edilmistir” (Coruhlu, 2000:183). Bu ciimlede 6lim simsiyah dili
olan bir varlifa benzetilip konusturularak teshis yapilmistir. Istiare yoluyla
yapilan bu teshis maneviden maddiye gecis ile gerceklesmistir.

2.4. Semboller

Romanda gecgen siirsel unsurlardan biri de sembollerdir. Sembol, esya aleminden
ya da tabiattan alinarak bir toplumun veya kavmin hafizasi mesabesinde olan
tarihi akis ve birikim i¢inde 6zel bir anlam kazanan ve bir duygu ve diislincenin
anlatiminda kullamlan isaret yahut sozler. Diger tamimla “Iliski, ¢agrisim, gelenek
veya benzerlik dolayisiyla bir seyi bir bagka seyle temsil etme, gésterme ya da
ima etme anlamma gelir” (Karatas, 2007: 413). Romanda gegen belli bash
semboller sunlardir:

Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda yilan, korku kelimesi ile iligkilendirilmistir.
Tanpinar’in “Bendedir Korkusu™ adli siiri ilk nesrinde “Yilan” adin1 tasir (Kaplan,
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1984:71). Yilan adeta korkunun sembolii olmustur. Miimtaz’in ¢ocuklugundan
beri i¢inde ¢oreklenen hiizniin kaynagir da korkudur. “Miimtaz, bu psikolojiyi
omriinde ilk defa olarak tanimiyordu. Onun i¢ benligini, o sular altinda uyuyan,
fakat her seyi idare eden kesif tabakay: biraz da bu korku yapardi. Ihsan, daha o
¢ocukken igine ¢oreklenen bu yilani, kokii kalbinde agact ondan sokebilmek igin
cok ugrasmisti.” 22/3

Romanda yer alan ikinci sembol giinese iliskindir. Daha 6nce Tanpinar’in hem
diiz yazilarinda hem siirlerinde gilinesin: realitenin, aklin, diisiincenin simgesi
oldugunu sodylemistik. Glines, devam eden dis hayattir. “Fakat asil Macide nin
eve gelisi ile Miimtaz iyilesmis, yiiziinii giinese c¢evirmisti.” 22/3 “Ne kadar
mustarip olursaniz olun, giines bu istirabin arasinda er geg¢ bir ¢atlak buluyor,
oradan altin bir ejder gibi kayiyor... Oliileri saclarindan tutup silker,
uykularindan uyandiririm.” 30/1 “Bu giines gozlerine batiyor, paylasamadigr bu
nese onu rahatsiz ediyordu.” 37/1 “Evet ama, sen artik giinesin mali degilsin!”
390/1

Renk ve kiymet bakimindan altinla sifatlandirilmis imajlar Huzur’da genis yer
tutar. Yazar, medeniyete ait durum ve seyleri altin vasfiyla sembollestirir. “Neyin
altin ugurumuna Tevfik Bey’in sesi tanimadigi kelimelerin miicevherlerini, yavag
yvavas, biitiin kenarlarinin paritisini belirterek birakiyor...” 268/1

Romanda gecen bir bagka sembol deniz ile ilgili olandir. Deniz her seyin
kendisinden ¢ikan ve kendisine donen esrarlt sonsuzlugun semboliidiir. Deniz,
yagmur sekilleriyle su, sinirsizlik ve sonsuzluktur. Sular diinyadaki her seyin basi
ve sonudur. Su hem 6liim ve gomiilmeyi hem de hayat ve dirilmeyi ifade eder.
Seffaflik ve derinlik nitelikleri de ¢ogu zaman su ile birlesir. Su ayn1 zamanda
ferdi ya da ortak bilingaltidir (Enginiin, 2000:435). “Akintiburnu’nda riizgar ve
dalga hakikaten engine ¢ikmiglar gibi onlar1 kucakladi.” 122/7.

2.5. Zathklar

Siirde etkileyici olmanin yollarindan biri de zithik olusturmaktir. “Diisiince ve
duygularin dile getirilisi sirasinda birbirine karsit kavramlarin, olay ve
durumlarin bir araya getirilmesiyle de siirde giiclii ve etkileyici bir anlatim
saglanabildigi goriilmektedir. Bu durum ashinda konusulan dilde ve deyimlerle
atasozlerinde de karsilastigimiz bir anlatim yoludur. Ornegin, bilir bilmez, saglh
sollu ya da gokte ararken yerde bulmak gibi (Aksan, 2013: 116). Eserde de yer yer
karsit durumlara yer verilmis, bu da romana siirsel 6zellikler katmistir.

“Bu giiriiltiicii cocugun boyle sessiz durusuna Miimtaz hi¢ tahammiil edemiyordu.
Vikia, Ahmet de sakindi. Fakat yaratilistan 6yle idi. O, kendisini kabahatli bulan
adamdi.” 14/1. Bu ciimleler, lhsan’in cocuklar1 Sabiha ile Ahmet’in ruh
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diinyalarinin  anlatildigi ciimlelerdir. Iki birey arasindaki zit yonler birlikte

»»

verilerek ahenk yaratilmistir. “Hiilasa hayat dar, fakat tabiat genis ve miinisti.
30/2.

“Ta yerin altindan, ilerleyen ve gerileyen dalgalarin sagir giiriiltiisii...” (31/2).
S6z grubunda giiriiltiiye sahsiyet verilmis, sagirlik isnat edilmistir. Zira sagirlik
insana has bir oOzelliktir. Dalgalar giiriiltii c¢ikarirken etrafa karsi kayitsiz
davranmaktadir. Isitme ile ilgili iki zit 6zellik bir arada sunularak romana siirsel
bir ahenk katilmustir. “Miimtaz, bu ikinci tirkii ile kiigiiciik omriiniin heniiz
manasint dahi kavramadigi kederlerin icinden c¢ikar, birdenbire c¢ok isikli,
taptaze; fakat bununla beraber yine hasret ve istirap dolu baska bir diinyaya
girerdi. Bu, bir ucu Lzmir’in Kordonboyu'nda baslayan, obiir ucu babasimin hi¢
anlyyamadigi oliimiinde biten bir diinya idi.” 35/2. Bu ciimlelerde de Miimtaz’in
ruh diinyasina ait zitliklar bir arada verilmistir.

2.6. Seciler

Mensur bir eserde ciimle veya ciimleciklerin sonunda yer alan sdzciiklerin uyak
olusturacak sekilde tertiplenmesine seci denir. Nesre ait bir ahenk unsuru olan seci
icin nesrin uyag1 denebilir. Siirde uyagin sagladigi ahengi, nesirde seci yapar
(Okuyucu, Kartal ve Koksal, 2014: 21). Simdi romanda tespit ettifimiz seci
orneklerinden birkagini gdsterelim:

“Ihsan iki giin kadar atesten, halsizlikten, arka agrilarindan sikayet etmis, sonra
birdenbire zatiirree fevkalddelik halim ilan etmis, evin icinde korkudan, teldastan,
tiziintiiden bir tirlii agizlardan diismeyen ve bakislardan eksilmeyen
temennilerden saltanatimi, o yikim psikolojisini kurmustu.” 9/1. 1k ciimledeki
“atesten, halsizlikten, arka agrilarindan” sozclikleri arasinda seci vardir. Sirali
climlelerin sonunda yer alan “sikdyet etmis ve ilan etmis” fiillerinde de bu sanat
vardir. Son ciimledeki ‘“korkudan, telastan, iiziintiden” sozciiklerinde de bu
sanatin izleri goriilmektedir. Ayrica “agizlardan diismeyen ve bakislardan
eksilmeyen” ifadeleri de seci sanatina 6rnektir.

“Bu agustos sonu sabahi biitiin sokaklar bir firin agzi gibi insami kapuyor,
cigniyor, yutuyor, sonra kendisinden bir sonrakine gegiriyordu.” 19/1.
Ciimlelerin sonundaki “kapiyor, ¢igniyor, yutuyor, gegiriyor” sozciikleri arasinda
“-yor” ekinin meydana getirdigi seci sanat1 vardir. “Evet, Suad yastyordu, hastane
odasinda, kendi kafasinin icinde, karisimin siskin gozlerinde, ¢ocuklarmmin ince
boyunlarinda, hayatlarina temiz ¢amasirla dolu bir dolaba karanlikta giren kirli,
yapiskan, parmaklarindan pislik akan bir el gibi girdigi, oylece her rast geldigini
avuglayarak bulastirdigr kadinlarda, her seyde yasiyordu.” 225/1. Suad’in
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yasadig1 yerler olarak tanimlanan “hastane odasinda, kendi kafasinin iginde,
karisinin siskin gozlerinde, ¢ocuklarinin ince boyunlarinda, kadinlarda “gibi s6z
gruplarinda hal ekinin tekrarlanmasiyla seci yapilmistir.

“O zaman ne doktora, ne eczaciya, ne ilaca, ne de herhangi bir sefkate ihtiyag
olmadan insanlar birdenbire sokularak, birbirlerini kucaklayarak, birbirlerinin
icine gegerek, birbirleriyle en hususi taraflarini paylasarak oliirlerdi.” 358/9. Bu
ciimlede birden ¢ok seci vardir. Once “doktora, eczaciya, ilaca, sefkate”

13

sozcukleri ““...ne... ne” baglaglar1 ile siralanarak birincisi yapilmis, ardindan
“sokularak, kucaklayarak, gecerek, paylasarak” zarflari ile ikincisi yapilmistir.

3.SEKILSEL UNSURLAR
3.1. Tiirkiit Misralarimi Kullanma

Roman kahramanlarindan Miimtaz, romanin baslarinda Istanbul sokaklarini
gezerken kiz ¢ocuklarinin oyununu seyreder ve soyledikleri tiirkiiyii dinler:

“A¢ kapuyr bezirgdanbasi, bezirganbasi
Kapt hakki ne verirsin? Ne verirsin?” 20/4.

Daha sonra “Devam etmesi gereken, iste bu tiirkiidiir.” diyerek “devam” fikrinin
gereginden, her seyin degisebilecegini, hatta kendi irademizle degisebilecegini;
ancak hayata damgamizi veren seylerin degismemesi gerektiginden bahseder.
Yazarmm bu fikirlerini beyan etmede kullandigi bu tilirkii romandaki siirsel
unsurlardandir.

“Bir miibarek sefer olsa da gitsem,

Kabe yollarinda kumlara batsam...” 255/9. Bu dizeler de yine yazarmn bir fikir
etrafinda sekillendirdigi dizelerdendir. Asagidaki dizeler ise yazarin bir fikir
etrafinda sekillendirmedigi, romanin akisi igerisinde kahramanin izlenimlerini
gostermek i¢in var olan tiirkiilerdir.

“Aksam oldu yakamadim gazimi,
Kadir Mevlam boyle yazmis yazimi,
Doya doya sevemedim kuzumu,

Ben oliirsem yavrum seni doverler.” 34/5.

“Su Izmir’in Minaresi sedeften, annem sedeften

Sen doldur ben iceyim, kadehten, aman kadehten...” 35/1.
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“Erzincan’1 sel aldi da,
Bir yar sevdim el ald...” 329/5.
3.2. Beyitleri Kullanma

Bunlarin birgogu roman kahramanlarinin anlik ruh hallerinde hissettikleri
karsisinda soyledikleri misralardan olusur.

“Gittin emma ki kodun hasret ile cani bile...
Istemem sensiz olan sohbet-i yardani bile” 140/1, 166/4.

Nesati’ye ait bu beyit, Miimtaz ile Nuran’in birbirinden ayr1 kaldig1 saatlerde
akillara gelip sOyledikleri beyittir.

“Kadem kadem gece tesrifi Ndili o mehin
Cihan cihan elem-i intizara degmez mi...”" 165/3.

Bu makta beyiti de yine Miimtaz’in Nuran’1 bekledigi saatlerde hatirina gelen bir
boliimdiir. Bazen de roman kahramanlarinin karsilastigi sahislarin agizlarindan
cikan beyitler bir fikir beyan etmeksizin karsimiza ¢ikar:

“Hosca bak zdtina kim ziibde-i dlemsin sen
Merdiim-i dide-i ekvdn olan ddemsin sen!”

Asagida verecegimiz beyit ise romanda bir fikir etrafinda sekillenen, roman
sahislarinin tizerinde durup diisiindiikleri tek beyittir ve eserde iki yerde geger:

“Ettik o kadar ref-i taayyiin ki Negati
Ayine-i piir-tab-1 miicellada nihanmiz!” 188/5, 259/1.
3.3. Siir Parcalarim1 Montaj Teknigi ile Kullanma

Romanin birinci boliimiinde Miimtaz’in Sahaflari¢i’nde gezerken rastladigi bir
aktara ait izlenimlerinin gectigi boliimde Miimtaz Malllarmé’nin bir misrasini
hatirlar:  “Miimtaz bu diikkana bakarken hi¢ farkinda olmadan Mallarmé nin
misrasint hatirladi: “Mechul bir felaketten buraya diismiis...”. Buraya, bu tozlu
diikkana, bu duvarina elle yapilmis triko ¢oraplarin asildigi yere...” 46/4.

Yine Miimtaz ile Fahir arasinda gegen diyalogda harbin ¢ikip ¢ikmayacagi
tartisilirken Miimtaz’in hatirindan ¢ok sevdigi bir sairin misrasi geger ve sdyle
der: “Ama her sey bir pamuk ipligine baglanabilir. Asil fenasi nedir, bilir misiniz?
Birdenbire durdu, ¢ok sevdigi bir sairin bir misrasini hatirlamisti: Pire... Pire
destin... diye tekrarladi.” (349/5).
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Sonuc¢

Bu calismada siir tiirlinlin dil ve yap1 Ozelliklerinin Huzur romanindaki
yansimalar1 gosterilmeye calisildi. Romanda sezilen bu siirsel 6zellikler 1) Dil ve
Uslupla Ilgili Sekilsel Unsurlar 2) Séz Sanatlar1 Niteligindeki Siirsel Unsurlar 3)
Sekilsel Unsurlar olmak iizere ii¢ ana baslik altinda toplandi. Dil ve Uslupla Ilgili
Siirsel Unsurlar; eksiltili ctimleler, ikilemeler, sifat ve zarflardan c¢okca
yararlanma, masalsilik ve sairane {islup bagliklar1 altinda incelendi. S6z Sanatlar
Niteligindeki Siirsel Unsurlar; duyulararasi aktarmalar ve somutlamaya dayali
imgeler, benzetmeye dayali imgeler, kisilestirmeye dayali imgeler, semboller,
zithiklar ve seciler bagliklart altinda incelendi. Sekilsel unsurlar ise; tiirkii
misralarin1 kullanma, beyitleri kullanma ve siir parcalarii montaj teknigi ile
kullanma bagliklar1 altinda incelendi. Bu 6zellikler gosteriyor ki yazar Huzur
romaninda siir tiiriiniin imkanlarindan estetik bir bigcimde faydalanmistir. Ahmet
Hamdi Tanpinar igin dil bir sigmaktir. Onun dile si§inmasiin nedeni estetik
kaynaklidir. Yazara gore yirminci yiizyildaki estetik ¢irkinligin sebebi kiiltiir
degisimi ile acgiklanabilir. Bagka bir deyisle bin yillik kokli bir medeniyet ve bu
medeniyete ait dil ve edebiyat bir tarafa birakilmis, ham maddesi folklor olan
malzemelerden yeni bir kiiltiir ve medeniyet insa edilmeye calisilmisgtir. Dilin
degismesi ile beraber edebiyat da degismistir. Tiim bu degismeler; Tanpinar gibi
estetik duyarlig1 olan bir insan1 i¢e yoneltmistir. Onun nesirle mesgul olurken bile
siir dili kullanmasinin sebebi budur.
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