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BiYOGRAFI VE KURGU ARASINDA CEMAL SUREYA

Rabia Nur OZYUZER*

Oz

Biyografisi yazilan insan, toplayandir. Kendisinde toplanan degerleri temsil eder. Biyografi, sahsin
cemiyet hayatina yansimig bi¢cimidir. Vicdani dl¢iilerde yazilan ve hakikat ile sonuglanan eserlerdir.
Biyografi ve kurgu, insanin hayatini tarihi belgelerle dogrularken, eserlerinin kurgusallig: ile de
ttopik diinyasimin sinirsizhigina ulagir. Bu makalede, Cemal Siireya’nin biyografisi temel alinarak
kurgusallik baglaminda siirleri degerlendirilmistir. Sairin hayat seyri tizerinde yerine oturmus siirleri,
hayatinin kurgulandigma bir isarettir. Insamin kendinden yola ¢ikarak &teki kendine gitme yolculugu,
gergekteki varligi ile olmak istedigi sey arasindaki met-cezirdir. Cemal Siireya’nin da tutunmak adina
miicadele verdigi ve transandantal bir Kkimlik tasiyan siiri, hayati karsisinda mensubiyetini
kanitlamistir. Stirgiinliigiin pargaladigi coklu bedenler arasinda gercek bedenini inga etmistir. Hayatini
sanatina dahil eden sairin siirlerinden, sanatini hayatina dahil eden siirler de bulmak miimkiindjir.

Anahtar Kelimeler: Biyografi, kurgu, hayat, sanat, Cemal Siireya.

CEMAL SUREYA BETWEEN BIOGRAPHY AND FICTION
Abstract

The person whose biography is written is a collector. It represents the values collected in itself.
Biography is the form of the life person reflected in the society. Works of this type are written with
conscientious measures and result in truth. While biography and fiction confirm the poet's life with
historical documents, he reaches the limitlessness of his utopian world with the fictionality of his
poems. In this article, based on the biography of Cemal Siireya, his poems are evaluated in the context
of fiction. The journey of a person to go to the other self starting from himself is the ebb and flow
between his real existence and what he wants to be. Cemal Siireya's poem, which he struggles to hold
on to and has a transcendental identity, has proven his affiliation with his life. He built his real body
among the multiple bodies torn apart by exile. From the poems of the poet who included his life in his
art, it is possible to find poems that include his art in his life.

Key Words: Biographie, fiction, life, art, Cemal Siireya.
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Giris

Biyografi, “bio” ve “graphie” kelimelerinin birlesiminden meydana gelip, yasam
Oykdisii yazisi anlamini tagiyan, Fransizca bir kelimedir. Osmanli Tiirkgesinde “Terctime-i
hal” seklinde karsiligini bulan biyografi, kisinin omrii boyunca edindigi yasamsal
degerlerin ve deneyimlerin, baskalar1 tarafindan realist gergevede sanatsal bir dil ile
aktarilmasidir. Biyografisi yazilan kiginin herhangi bir statii sahibi olma zorunlulugu
yoktur. Ancak amaci insan yasamini anlama iizerine Kurulu olan bu tiir, anlatmak ve
anlasilmasini istedigi hayatlar arasinda elbette segici davranacaktir. Siradan insanlara gore
genelde adini hayati ile tarihe kaziyan sahsiyetlerin biyografisi, yazilmak i¢in elverislidir.
Biyografi yazarinin ise bazi sartlar1 tasima zorunlulugu vardir. Her yazar, biyografi
yazabilir ancak her yazar yazdig1 biyografiyi okutamaz. Biyografi yazabilmek i¢in yazarin
oncelikle yasamsal tecriibelerin kiinhiine varmis olmast ve bu tecriibeler 1s18inda
karsilastig1 hayatlar1 yerine gore sosyolojik bir perspektiften yerine gore de es duyumsal bir
kabiliyet ile analiz etme birikimine ve yetisine sahip olmas1 gerekir. Biyografi yazmak ve
okumak temelde insanin yasamsal tecriibelerine ve ruhsal veya psikolojik ¢dziimlemelerine
inerek organik bir biitiin olan insanin kendini tanimlamasina ve bulmasina da olanak saglar.

Biyografi, edebiyat tarihi ile ilgili olarak sairin ¢alismasi, ¢evresindeki arkadaslari,
yaptig1 geziler, gordiigii ve i¢inde yasadigi ¢evre ve sehirler hakkinda, edebiyat tarihine 151k
tutabilecek, yani sairin hangi gelenege bagli oldugu, ne gibi tesirler altinda kalarak sanatina
yon verdigi ve hangi konulardan ilham aldigina dair sorulari cevaplandiracak materyal
toplar (Wellek ve Warren 1983: 100). Biyografide gercek ve kurgu yan yanadir. Bir taraftan
ele aliman sanatgmin hayatit tarihsel gergeklikle incelenirken, diger taraftan eserleri
iizerinden kurgusal bir diinyanin ¢izimi yapilir.

Kurgu, insanin hayati olanaksizliklarindan yola ¢ikarak, ulagmak istedigi olurlara
insa giicii verdigi ve rahatca hareket etme imkani buldugu bir alandir. Insanin bu kurgusal
ortami olusturacak ozgiirliigii bulmasi, onun gergekligi sorgulayan bilincinin uyanik
oldugunu gosterir. Edebiyat eserlerinde kurgu, dilin smirsiz  zenginliginden
faydalanmaktadir. Birgok tiiriin vazgegilmezi olan kurgu, biyografide de ince ¢izgilerle
varligini gosterir. Biyografisi yazilacak olan insanin eserleri incelenirken kurgusal diinya ile
gercek diinya arasinda bir bag kurulmalidir.

Biyografi yazarlarinin bir kismina gore sair, manevi ve fikri gelismesini, meslek
hayati ve hissi hayat1 iizerinden yeniden kurabilen ve genellikle bir ahlaki sistem ve
davranig kaidelerine gore degerlendirilen bir kisidir (Wellek ve Warren 1983: 94). Wellek
ve Warren’a gore biyografi, siirin fiilen yaratilmasina 1sik tutan bir unsur olarak
degerlendirilirken biyografik ¢aligmalardaki ilgi ¢ekici unsurun ise sanatkérin ahlaki, fikri
ve hissi gelismelerini ortaya koymasidir.

~ 88 ~



Rabia Nur Ozyiizer, “Bivografi ve Kurgu Arasinda Cemal
Siireva”, Haziran 2022 / C.5. S.1. 87-98.

Biyografi ve kurguyu bir potada eriterek yeni gergekleri ortaya ¢ikarmak, sanatin
islevsel 6zline inmeyi gerektirir. Gergek, hayat ile bilinirken; kurgu gercegin temsili olan
Sanata yonelir. Sanat, karanlifa korkmadan bakabilmenin sonucunda tiim biiylik ve giizel
isleri elde edebilmektir. Sair, kabul edilmis karanligin ummaninda yiizerken dogru ve giizel
bildigi taglar1 toplar ve onlari isleyerek bir elmasa doniistiiriir. Kalabaliklar, hayatin
hengamesinde siiriiklenirken hayatin 6ziine varamamakla kalmayip sairin varligindan bile
habersiz kalirlar. Sair, hayatin kor bigagini sanatin 6z suyuyla bileyendir.

Ikinci Yeni hareketinin habersiz ve bildirisiz olusumunda, adin1 sahsina miinhasir
siirleriyle duyuran Cemal Siireya, Tirk edebiyatinda hayatin1 sanatina zerk eden
sairlerdendir. Sadece siirlerinde degil, denemelerinde de dil ve anlam yiikiinii yansitan bir
ifade giiciiyle, Ikinci Yeni sairleri arasinda siiri yeniden kuranlardandir. Sair, gelenegin
kurumus yapraklari arasindan siyrilip yine gelenek topragindan filizlenen ama modern imge
ve simgelerle biiyiiyen bir siir diline hakimdir.

Cemal Siireya’nin, siirini olustururken yasamin zahiri boyutunda kiilfet gibi
goriinen ancak sairin yolunu aydmlatmada bir sokak lambasi goérevi iistlenen hayati,
siirlerine otokurgusal bir diizenekle naksedilmistir. Bir otobiyografi tiirii olan otokurgu,
kurgusallastirilmig otobiyografidir. Yazar hayatin1 kurgulayarak olaylar ve karakterlerin
0zglin bir alanda hareket etmelerine olanak saglar. Cemal Siireya da hayatina kusbakisi bir
perspektifle bakar ve mermere sekil veren bir heykeltiras gibi eserlerinde hayatina sekil
verir. Bu yontem, yazarin hayatina perde Ortmek amaciyla degil, aksine kendi beni
iizerindeki perdeyi kaldirmak i¢in bagvurulan bir yontemdir.

Hayati, Sanat Olan Sair Cemal Siireya

Tim sosyal gruplarin kendilerine ait dilleri vardir. Bu diller i¢inde ve diller
araciligiyla bireyler bilingli hale gelir. Insan, varhigimi ancak cevresindeki diger insanlar
araciligiyla kanitlayabilir. Dolayisiyla kimligin olusumu, sosyal etkilesim siireci i¢erisinde
var olur. Otobiyografi yazar1 da kendisini ¢evreleyen sdylemler aracihigiyla kim oldugunu,
hangi kimlik ve farkliliklarin kendisine atfedildigini ya da hangi kimlikleri
benimseyebileceginin bilincine varir. Bu nedenle Stuart Hall’un iddia ettigi gibi kimlik,
higbir zaman tamamlanamayan, her zaman siireg iginde olan ve her zaman temsil edilenin
disinda degil iginde kurulan bir tiretimdir (Smith ve Watson 2001: 33, 4).

Insanoglunun varolugsal sifrelerini kavrayamadigimiz gercedi, insanin higbir
zaman kisiligini tamamlayamayacagi hakikatini de ortaya koyar. Her insanda oldugu gibi
Cemal Siireya’nin da kisilik olusumu, yasamiyla birlikte yiriir. Sair, kisiligini siirlerine
yansitiyorsa ve kisilik heniiz insanin varolus boyutunda tamamlanamadiysa bugiine dek
higbir giir de milkemmeliyete kavusamamistir. Cemal Siireya’nin “Siirim tamamlanmus bir
siir degildir ve santyorum bu siir hi¢bir zaman tamamlanamaz” (Siireya 1986) ifadesi ile
siirin tamamlanamayacak Ozellik tasimasi, insanmn kalbi ve zihni sinirsizligina
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ulasamamasindan kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Ayni zamanda kendisini dolayisiyla siirini
Dogu ve Bati edebiyatlar1 arasinda konumlandirdigini, bu yilizden bir ¢eliski icinde
bulundugunu sdyler.

Cemal Siireya’nin 9 Ocak 1990°da oliimiiniin ardindan, Ece Ayhan tarafindan
yayimlanan “Cemal Siireya’yla Cirilgiplak, Basibozuk Ama Uygarca” baglikli sdyleside
sair, kendi siirini “glinesten yirtilmis caz ve kavaldan doékiilen gokyiizii” (Ayhan 1993: 166)
seklinde tanimlar. Cemal Siireya’nin kendi siir anlayisin1 6zetleyen bu imgelere, sairin
“Yaz Sonu” siirinde rastlariz:

“«

“Kavaldan akan gokyiizii, sen, sen, diisten gecilmez bahge,

Sen yaz sonunu ilan eden giizel keten,
Giinesten yirtilmig caz, sen!”

Bu tanimlar onun siirlerinin temelini dogal bir kaynaga dayandirmaktadir.
Rahmet, merhamet ve masumiyetin indigi bu kaynak, gokyiiziidir. Sair, gokyiizii ile
yerylizii arasinda bir bag kurmakta ve siirlerini bu baglamda kaynagin yok olusuna dek
yasatmaya karar vermektedir.

Cemal Siireya’nin siirlerinde gok ve suyun rengi, gok dgesi olarak algilanir. Ona
gore, gokbilimi zindanda 6grenilir. Bu nedenle, sevgilinin i¢i gokkusagi ile doldurulmalidir.
Oliimii diisiinmek, bir agacin govdesini diisiinmek gibidir. Onun siirlerindeki gokyiiziine
dogru bu yonelisi, Ikinci Diinya Savasi sonrasi donemin yipranan insanlik degerlerini
yenilemek i¢in bir umut 15181 olarak da goriilebilir.

Kendini, ¢ocuklugunu yitirmemis bir adam olarak ifade eden sair, varligini yine
gokten inen masumiyetin kucagina birakmaktadir. Cocukluk olgusu, ontolojik diizlemde
anne rahmine ve varligin baslangicina bir gondermedir. Dolayisiyla sairi, organik bir
biitiinliikle gokten inen nagmenin sozciisii olarak da kabul edebiliriz. Bu gorevi agacin
yagken egildigi yasta yiiklenen sair, hayatin dayattig1 sartlar1 da yiikiine katar.

Onun siirlerinde ilk am, dosegin ve buzullarin altindadir. Bu bir ilk ¢ocukluk
ansidir. Iste onu besleyen, biiyiiten, idrak duyarhigini yeserten ¢ocukluk izlenimi siirlerinin
temelini de olusturur. Cemal Siireya bir yiik vagonunda hayatla ylizlesmeye baslar: “Ben
bir yiik vagonunda a¢tim gozlerimi” (Siireya 2018: 81). Tren diidiigii, kalkista da varista da
onun igin hep aglati igerir: “Kalkista ayrilik, varista burun kemiginde bir uzun sizi. Ikisinde
de aci, hiiziin” (Siireya 1996: 29).
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Cocukluk anilariyla siirinin zeminini olusturan Siireya, yasaminin geride kalan
izlerini de siirine gizlemistir. Cemal Siireya, kimligini dren hayat macerasinin soguk yiizii
ile ilk kez ¢ocuklugunda ailesi ile Erzincan’dan Bilecik’e siirgiin edilirken karsilagmistir.

“Bizi bir kamyona doldurdular. Tiifekli bir erin nezaretinde. Sonra o iki erle yiik

vagonuna doldurdular. Giinlerce yolculuktan sonra bir koye atuilar. Tarih oncesi

kopekler agliyordu. Aklimdan hi¢ ¢ikmaz o yolculuk, o havlamalar, o polisler.

Duyarligim biraz da o ¢ocukluk izlenimleriyle besleniyor belki. Anam siirgiinde
oldii, babam siirgiinde oldii” (Siireya 2014: 85).

Siirgiinliik bir tarafiyla yenilenmektir. Insan, ge¢misini bir sandiga kilitleyerek
yurdundan ayrilir. Gittigi yerde ise artik eski aligkanliklarmi tasiyacak giicli yoktur ¢iinkii
etrafina ayak uydurmak zorundadir. Sair siirgiin dogar ve siirgiin 6liir. Cemal Siireya da bu
kaderle birlikte, kederi de istlenmis bir sairdir. Sadece ruhu degil, bedeni de
memleketinden siirglin  olan sairin siirlerinde biyografik yansimalara rastlamak
kaginilmazdir:

“Biiyiik ihtimalle olmiistiik

Sehir kan-kiyametti arkamizda,

Gokyiiziinii katlamis bir koseye koymugtuk
Yildizlar kaldirimlara dokiilmiistii bugiin
Hamza biitiin parmaklarini oraya dékmiistii
Cebinde biriktirdigi parmaklarni,

Hamza son sarkiyr kirka bolmiistii,
Dogrusu iyi idare etmistik

Dogrusu iyi halletmistik

Yasayanlar seven sevene diinyada,

Biz oldiigiimiizle kamistik...” (Stireya 2018: 282)

Cemal Siireya ve ailesi, Bilecik’e gitmek i¢in yola ¢iktiktan sonra biiyiik yikimlar
getiren Erzincan depreminin meydana gelmesi, Siireya’nin hayatina sanat penceresinden
bakmay1 da 6gretir. Clinkii o sanati, hayattaki dezavantajlar1 avantaja doniistiirme olarak
gorur.

Dersim Olaylari’na sahit olup ailesiyle birlikte memleketinden siirgiin edilen sair,
bir zaman sonra annesinin 6liim acisini yagar. Cemal Siireya, yani Cemalettin Seber, kigiik
yasta annesini kaybetmesine ragmen ondan aldig1 besleyici tohumlarin meyvelerini ileriki
yaglarinda yemisgtir:
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“Cemalettin zayif, celimsiz, hastalikli bir ¢cocuk. Zaman zaman havale gegiriyor
annesinin gozii hep iistiinde.

Her giin ayni sahne: Giilbeyaz esige oturmus elinde bir ¢cay bardag siit. Cemalettin,
simsiki yummug agzini a¢gmryor. Inatcr mi inat¢r. Siitii i¢irmenin tek yolu var: Kerem
ile Ash... O, ezbere bildigi Kerem ile Asli’y1 okuyacak, Cemalettin de siitii igecek.

Oyle inanwyor Giilbeyaz.

Baslar okumaya,; manzum-mensur. Cemalettin dinler, cogunlukla kandirir annesini,
stitii igmez. O zaman da dayag yer” (Peringek ve Duruel 2021: 22).

Sairin gevresinin siire, halk hikayelerine, destanlara yakin olmasi ve annesinin de
bunlar bilip Siireya’ya aktarmasi ona sairligin kapilarini aralar. Sairin “Yiiregin Yaban
Argosu” siiri, annesinin ona siit i¢irmek i¢in gosterdigi ¢abalarin ve aralarinda gecen
diyaloglarin bir yansimasi gibidir:

"Bir ¢ocuktun sen
Bir ¢ocuktun sen, bir bardak duruyordu egikte;
Dolu bir bardak duruyordu esikte.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra 'min gizli su kiirelerinden gecirdi seni;
at arabalariyla ve biiyiik bir kalabalikla gidilen bas dondiiriicii mavi su
kiirelerinden. Neden sonra aldin o bardagi; o yiizyil beklemis siitii; ¢urpinarak
tiilbentten siiziilmeye ugrasan o koyu, o beyaz, o rahatsiz siibyeyi ictin elinden, onun
stiregen elinden. Annen miydi? Kesik sa¢i ve agik ensesi miydi teyzenin?

Ictin elinden. Kar mi yagacakt: artik? ” (Siireya 2018: 93).

Cemal Siireya’nin “Gtlilbeyaz” olarak bilinen annesi Giilli Hanim, Bilecik’e
yerlestikten sonra diisiik vakasiyla hayatini kaybeder. Eve gelen {ivey anne, Cemal Siireya
ve kardeslerine zalimce davranir.

“Kuyuya sarkitan kadin
Sa¢indan kavrayip kiz kardesimi” (Stireya 2018: 267).

Uvey annenin iki kiz kardese yaptiklarmnin yaninda Cemal Siireya’y1 dldiirme
girisimlerinde bulunmasi ve bu durum karsisinda babasinin da kayitsiz kalmasi Siireya’y1
caresizlige iter. Parasiz yatili stnavina babasindan habersiz giren Cemal Siireya, bu sayede
evden kagma yolunu bulmustur. Ancak kardeslerinin derdini de iginde gotiirlir. Bu siirecte
yalnizligini siirine agar. Babasi 6lmeden babasinin &liimiine siir yazar:
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“Sizin hi¢ babaniz oldii mii?

Benim bir kere oldii kor oldum

Yikadilar aldilar gétiirdiiler

Babamdan ummazdim bunu kér oldum

Siz hi¢ hamama gittiniz mi?

Ben gittim lambann biri séndii

Géziimiin biri sondii kér oldum...” (Siireya 2018: 26)

E. Bilgehan Tiirk’tin degerlendirmesiyle bu siir, “babasinin diigiin haziritklarina
sahit olmus bir cocugun yarim kalmighgr” dir (Tiirk 2016: 695). Siireya, babasini bir trafik
kazasinda kaybeder. Bu trajik 6limii Siireya, Giinler kitabinin 56. giinlinde anlatir:
“Babamin trajik élimiinti amimsiyorum; kiz kardeslerim, halam, baskalar: kendilerini
yerden yere atiyorlardi. Benim goziimden yas gelmemesi o giinlerde dedikodu konusu bile
olmug. Bir siire sonra kiz kardeslerim, halam, baskalar: gercege alistilar. Ama benim
icimdeki diigiim ¢oziilmedi...” (Siireya, 1996: 26) sozleri ile sairin babasini kaybedisi, onda
kapanmayan gizli bir yara olarak kalir.

Ali Kogman’in Cemal Siireya ile yaptigi roportajda Siireya, hanimlardan yedi
sekiz yaslarinda hatta daha oncesinde etkilenmeye bagladigini sdyler. Ardindan okulda
yasadig1 bir anisini anlatir. Cemal Siireya, parasiz yatilida ve ortaokul yillarinda hatira
defteri tutar. Defter sinif arkadaslarinin elinde dolasir ve herkesge okunur. Cemal Siireya da
imal1 yazilar yazmaktan ¢ekinmez. Bir giin tahtaya “Kizil Misralar” adinda bir siir yazar:

“Seni sevdigim anda her seyim kizil oldu
Masmavi defterime kizil satirlar doldu” (Siireya 2020: 216).

Bunun iizerine simf arkadaslarindan biri, “Yahu ne yapiyorsun? Sana komiinist
derler” diye Siireya’y1 uyarir. Cemal Silireya, misra1 hemen degistirir. Kizil yerleri yesil
yapar:

“Seni sevdigim anda her seyim yesil oldu

;

Masmavi defterime yesil satirlar doldu.’

Sair, bagka bir roportajinda aradig: seyi buldugunu soyler. O, sefkat aramaktadir.
Siireya’nin siirinin temelinde yatan kaynaklardan biri de bu sefkat agligin1 doyuran anne
olgusudur. Sairin, annesinin kusatict varligindan erken ayrildigi bir gergek olarak ortada
durmaktadir. Esasinda insan, ilk siirgiinliigiinii dogdugunda yasar. Islam’a gore insanin
ruhu, ruhlar 4leminden siiriilip siirli bir bedene hapsedilmistir. Ardindan Diinya’ya
gonderilmistir. Siirgiinliik her seyden once bir i¢ dis dengesinin veya igeride\digsarida olma
halinin bozulmasidir (Metin 2021: 541). Cemal Siireya da, basta insan sonra da sair olarak
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stirglinligiin aidiyetsizliginde yerini almigtir. “Ucurumda Agan” siirinde gecen “...Ne
demis ugurumda agan ¢igek\ Yurdumsun ey ucurum” (Siireya, 2018: 149) ifadesi ile sairin
yurdunu ugurum olarak kabul edisi aslinda yersizligini de gostermektedir. Dahasi, tiim bu
stirginliigiiniin yaninda annesini kaybetmesi, Siireya’da igsel bir kopus meydana getirir.
Cunkii “Anne, bireyin iceride olmasint saglayandir. Anne, bir yere ait olma zorunlulugu ile
bas basa kalan insanoglunun ilk baglanti noktasidwr” (Metin 2021: 541). Bunun
neticesinde Siireya’da bir yere ait olma giidiistiniin erotizme evrildigini sdyleyebiliriz. Tabii
ki bu durumu sadece anneden kopmus olmanin getirdigi bir sonu¢ olarak gérmemek
gerekir. Insanin fitrf kabiliyet ve 6zelliklerinin de bu egilimde biiyiik bir yeri vardir.

“Annem ¢ok kiiciikken oldii
Beni dp sonra dogur beni” (Siireya 2018: 84)

Sair, arayisi1 giizeli takip ederek siirdiriir. Ulagsmak istedigi noktaya
egilimlerinden yola ¢ikarak ilerler. Cemal Siireya da karsilastigi kadinlara bir nevi kimlik
arayigini tamamlamak adimna yaklasir. Bu yiizden onun siirinde kadin, hem toplum i¢indeki
rolii hem de bireysel nitelikleriyle yer alir. Dolayisiyla tiim bu saganagm altinda sair,
siirinde kendi ideolojik kadinini yaratir:

“Burada senin cesaretinden laf agmanin tam da sirast
Kalabalik caddelerde hiirliigiin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok
Aklima kadeh tutuglarin geliyor

Cigek pasajinda aksamiistleri

Astl yoksulluk ondan sonra baslyyor

Biitiin kara par¢alarinda

Afrika harig degil” (Sireya 2018: 39).

Cemal Siireya’da kadinin varligini degerli kilan, onu sadece siradan bir canli
olmaktan ¢ikaran kiymetler tasimasidir. Bunlar en basta insani degerlerdir. Arica kadinm
maskiilen tavri, emegi ile kazanip ayaklarmin {izerinde duran saglamlig1 da sairi etkileyen
yonlerdendir:
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“Senin bir havan var beni asil saran o

Onunla daha bir degere biniyor soluk almak
Sabahlart aciktigt icin hakl

Giiniinii kazanip kurtard diye giizel

Bir¢ok ¢icek adlari gibi giizel

En taminmis kirmizilarla agan” (Siireya, 2018: 38).

Cemal Siireya’nin giizele tutkunlugu sadece kadinla degil, resim sanatina olan
ilgisiyle de agiklanabilir. Cemal Siireya, agki meshur bir sairdir. Severken sinir tanimaz ve
bu vyiizden siirlerinin de smri yoktur. fki Kalp adl siiri okundugunda, insanin
muhayyilesinde o meshur tablo belirebilir:

“Iki kalp arasinda en kisa yol
Birbirine uzanmis ve zaman zaman
Ancak parmak uglariyla degebilen
Iki kol” (Siireya, 2018: 241).

Michelangelo’nun  en O6nemli eserlerinden Adem’in  Yaratilisi, yaratilis
efsanesindeki biiyiik ayrilmayi ve birbirine yalniz parmak ucu kadar yakin ama bir o kadar
da ayr1 diigmiis Tanr1 ve Adem’in hikdyesini konu alir.

Cemal Siireya, yine bir roportajinda ne bir partiye ne de bir 6rgiite girdigini soyler.
Yasami boyunca siyasi ag¢idan herhangi bir eylemi olmamis ancak daima diisiincelerini
korumustur. Diislincelerini koruyup eyleme dokemeyisinde, iginde yasadigt donemin
siyasal ve sosyal kosullari etkin rol oynamistir. 1954-1960 yillar1 baski ve ideolojik
catigmalarin yogun oldugu bir dénemdir. Fikirlerin 6zgiirce ifade edilemedigi bu donemde
Bati sanatindan gelen etkilerle Tiirk edebiyatinda varoluscu felsefenin etkileri goriilmeye
baslamistir. S6z konusu felsefenin yazarlari J. P. Sartre ve A. Camus ile bu yillarda tanigilir.
Cemal Siireya’nin da siir ve nesir baglaminda Sartre ile kesisen fikirleri vardir. Ozellikle
Ikinci Yeni kusagimin yazarak ¢cogalmak fikri Sartre’a dayandirilmaktadir.

Cemal Siireya yasadigi doneme ayak uydurarak siirlerinde séylemek isteklerini/
diigtincelerini agikga ifade etmez. Ancak sdyleyemediklerini ironi veya humor yardim ile
ima yollu gondermeler sayesinde gerceklestirir. Kendi ifadesiyle sikintt ve bunalimh
anlarinda humora sigindig1 ve humoru da zayif yaninin yansimasi olarak gordiigii bilinir.
“16 Dize” siirinde de “Kiifiir diyorum bir saldirmama eylemidir” (Siireya 2018: 271)
diyerek dilinin giiciinii, fiziksel giic karsisinda ispatlar. ironik ifadeleri arasinda “Tek
Yasak” siiri dikkat ¢eker.
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“Ozgiirliigiin geldigi giin
O giin 6lmek yasak!” (Siireya 2018: 135)

Siiri asi bir sanat olarak gdren sair, devrimci nitelikli siirlerinde ironiden oldukca
faydalanmistir. Onun igin siir “aliskanliklara karsi bir yaylim atesidir” (Stireya 2019: 275).
Siirin kural tanimazligini, eskiyalarin silahlarini tiirkiilerine ¢apraz asisindan esinlenerek
anlatir. Diiz yazi, toreyi ya yiiklenir ya da iter. Ancak siir sadece iter. Iste bu nedenle kural
tanimaz eskiyalar, tiifeklerini tiirkiilerine ¢apraz asarlar. “Gogebe” siirinde dedigi gibi siir
(tiirkil), eskiyalara 6zgiidiir. Oysa jandarmalar ise hep diiz yazidadir ve orada kalmaya
mahkimdurlar. Ciinkii onlar diiz yazi1 gibi kurallara uyarlar.

“Jandarma daima nesirde kalacaktir
Eskiyalar silahlarini ¢apraz astikga tiirkiilerine
Ve bu daglar boyle eskiya giizelligi tasidik¢a” (Siireya 2018: 61)

Cemal Siireya, yasaminin bazi donemlerinde devletin farkli kurumlarinda
memurluk yapmistir. Caligsma arkadaslar1 tarafindan algakgdniillii ve erdemli bir biirokrat
olarak amlmigstir. Stireya’nin memuriyetlerden biri de 1975°te darphanedeki miidiirlik
gorevidir. Dénemin Maliye Bakani, Cemal Siireya’nin darphanede yiiriittiigii islerin
dosdogru gidisinden olsa gerek rahatsizlik duyup teftise gelir. Bakan hiddet ile darphaneye
girer ve kapali yerleri gormek istedigini bagirarak ifade eder. Maliye Bakani icin kapali
kapt yoktur. Her sey gosterilir. Hatta isgilerden bazilart isi dalgaya alarak en kiiciik
¢cekmece iclerini bile gdsterir. Cemal Siireya bu durum karsisinda isine son verilecegini
anlar. Tkinci giin bakan tekrar teftise gelir ve bu sefer yiizii giilmektedir. Ciinkii istedigi
olmug ve Cemal Siireya gorevden alinmistir. Maliye Bakani nihayet gitmek i¢in arabasina
binerken Cemal Siireya: “Beyefendi, bir kapali yer daha var ama onu size gosteremeyiz”
(Siireya, 1996: 400) der. Bakan ne diyecegini sasirir ve Cemal Siireya ekler: “O da bizim
gonliimiiz...” (Siireya, 1996: 400). Bakan sadece bakar ve arabaya binerek gider. iki giin
sonra Cemal Siireya’ya bakanliktan bir yazi gelir. Saglam gerekgesi olmayan bakanin,
gercek olmayan yaftasi soyledir: “Darphaneyi gezdim, pis buldum” (Streya, 1996: 400).
Cemal Siireya da fevkalade bir goniil rahatligiyla su cevabi verir: “Evet o giin darphane
gergekten pisti. Ama tarihinde ilk kez olarak ve bir iki saat...” (Siireya, 1996: 400). Bir
zaman sonra darphanede calisan is¢iler aralarinda “kuyruklu yildiz gibi gegti darphaneden”
(Peringek; Duruel, 2021: 310) diyerek anarlar. Cemal Siireya, yasadigi haksizliklar
karsisinda dimdik durmay1 basarabilen ve bunu estetik bir sanat anlayisi ile yapabilen bir
sairdir.
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Sonuc¢

Biyografi yazmak veya okumak, bir nevi insanin kendisi ile yiizlesmesine olanak
saglamaktir. Biyografisi yazilan ismin yasam miicadelesine vakif olmak, aslinda ileride
atilan kararli adimlarin yolunu agar. Arkasinda biraktig1 her eser onun hayat yolunda attigi
adimlarin ve bu yolda heybesine doldurdugu tecriibe edilmis fikirlerin nesilden nesile
aktarilmasiyla su dalgas1 gibi bilyiliyen halkalar biitiiniinii meydana getirir. Genel anlamda
biyografinin bu soyut gorevi her alanda varhigim siirdiiriirken edebiyat diinyasinda da
birgok kapinin anahtar1 olmustur.

Hayat, kendimizi zamana kaptirmak degildir. Ancak zamani kendimize kaptirmak
olabilir. Zaman i¢inde hayati bulmak, aslinda edebiyatin sanatsal yoniiyle aymi ¢izgide
yuriimektir. Bugiine kadar yazilmis edebi eserlerin gercek ve kurgu ayaklarmin birlikte
yiirtimesi gibidir. Diger edebf tiirler gibi biyografi de gergegi ve kurguyu iginde barindirir.
Ele alinan sanatg¢iin hayati bize gergegi gosterirken, eserlerinden yola ¢ikmak, kurgusal bir
diinyanin i¢inden gegmeyi de gerektirir.

Bu makalede, ikinci Yeni sairlerinden kayda deger bir hayat hikayesi olan Cemal
Siireya'nin biyografisi ve onun 1s18inda siirlerindeki kurgusallik tizerinde c¢aligilmistir.
Cemal Siireyanin, hayat yolculuguna baslamasi ile siir yolculugunun da basladigim
sOyleyebiliriz. Yolculugu boyunca ¢ocuklugunu da yaninda gezdiren sair, kaldirim
taslarindaki ¢izgilere basmadan yiiriimeyi, hayat ylriyiisii saymistir. Herkesten ve taklitten
uzakta kendini 6zgiin bir diinyada biiylitmeyi bagaran sair, siirlerini de 6zgilin bir dille
yazmigtir. Sairin hayatin1 degistiren somut bir yolculuk aranacaksa, kendisi ve ailesinin
Erzincan'dan Bilecik'e go¢ edisini kabul edebiliriz. Go¢ etmek zorunda kalmak, diger bir
ifadeyle siirgiinliik, hayata siirgiin gelmis insan icin ikinci bir kayiptir. Insan, diinyaya ilk
gelisinde varolusunun ¢igligim atarak kendisini ispatlamaya ¢alisir. Yasami boyunca da bu
c1glik etkisini kaybeder ve yavas yavas yoklugun dehlizine gomiiliir. Iste Cemal Siireya’nin
yokluk dehlizine giden yolu bu siirgiin ile baslar. Insan yoklugun kayiplarina dalmissa, bir
yerde varligimi kabul etmis ve onu aramaya koyulmus demektir. Bu siiregte insanin gergek
kimligine ulagsmasi 6zel bir kahramanligin gostergesidir. Cemal Siireya’nin bu kahramanligi
gostermis olmasi, geride biraktigi eserlerinden anlagilir.

Stirgiinden kisa zaman sonra annesini kaybeden Siireya, stirgiinliigiine bir katman
daha ekleyerek hayat savrulusunda kendini iivey annenin zalim iskencelerinde bulur. Cemal
Siireya, bu acilar1 ait oldugu yere yani siirlerine hayatindan damittig1 6z ile yazar. Bu
stiregte evden kagma yolunu parasiz yatiliya gitmekte bulan Siireya’nin siirle olan macerasi
tam anlamiyla bagslar. Yazmaktan ve okumaktan geri durmayan sair, i¢sel tagkinligini
donemin siyasi baskilariyla da sinirlayarak kalemine akitmistir. Ardindan gelen babasinin
kaybi, Cemal Siireya igin yabanci bir ac1 olmamistir. Ciinkii o, babasi 6lmeden babasinin
Oliimiine ¢oktan siir yazmistir.
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Sair, hem yasaminda hem de siirlerinde giizelin ve yeniligin her zaman pesinde
oldugunu 6zgiirce ve zarif bir iislupla ifade etmekten ¢cekinmemistir. Siirlerinde gecen cogu
ifadeyi, sairin hayatinda iliklerine kadar yasayip aktardigini soyleyebiliriz. Cemal Siireya,
tiim yagamiyla kuyruklu bir yildiz gibi gecti diinyadan.

Cemal Siireya, donemine parlayan bir cevher gibi dogup kendinden sonraki
nesillere de bu 15181 yansitmayi basaran ender sairlerdendir. Tiim bu sdylenenlerin
sonucunda hayatin sanata dahil oldugu, bazi durumlarda sanatin da hayata dahil olabilecegi
gercegini Cemal Siireya’y1 merkeze alarak ifade etmek miimkiindiir. Denebilir ki, sairin
yasamindan yansiyan golgeleri siirlerinde bulmak imkani her zaman vardir.
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