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Barindirdig1 dnemli 6zellikler sinemay: bir sanat ve eglence kaynagi olmanin ¢ok dtesine tagimistir. Sinema ile ilgili yapilan
birgok caligma sinemay1 degisik agilardan ele almistir. Bu ¢alismada sinemaya genis bir perspektiften bakilmis ve sinema ile
ilgili yapilan degisik bircok calisma ile birlikte Internet Movie Database (IMDB)’de yer alan Tiirk filmleri ile ilgili
aragtirmalardan yararlanilmistir. Calismanin temel amaci Tiirkiye’deki sinema sektoriinii incelemek olmakla beraber, bir
karsilastirma imkan1 saglamasi agisindan diinyada sinema endiistrisi alaninda 6nemli yeri olan basta ABD (Hollywood) olmak
iizere Ornek teskil edebilecek Hindistan (Bollywood) ve Nijerya (Nollywood) sinema sektorlerinin de degisik acilardan
incelenmesidir. Caligmanin ilk iki béliimiinde Hollywood, Bollywood ve Nollywood film endiistrilerinin geligimi el alinmigtir.
Ucgiincii boliimde Tiirk sinemasimin dogusu ve gelisimi incelenmistir. Caligmanin dordiincii boliimiinde ise Tiirk sinemasinda
film igerikleri Orneklerle sunulmustur. Son béliimde ise Tirk sinemasmin genel bir degerlendirmesi iizerinden Tiirk
sinemasinin gelecegi tizerine fikirler ortaya atilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Sinema Endiistrisi, Hollywood, Bollywood, Nollywood.
JEL Smiflandirma Kodlari: L82, Z00.
ABSTRACT

Its important features have carried cinema far beyond being a source of art and entertainment. Many studies on cinema have
dealt with it from different perspectives. In the study, cinema is examined from a broad perspective through many different
studies on cinema and research on Turkish films in the Internet Movie Database (IMDB). The main purpose of the study is to
examine the cinema industry in Turkey, in terms of providing a comparison opportunity, with the USA (Hollywood), which
has an important place in the world cinema industry, along with India (Bollywood) and Nigeria (Nollywood). In the first two
parts of the study, the development of Hollywood, Bollywood and Nollywood film industries are discussed. In the third chapter,
the birth and development of Turkish cinema is examined. In the fourth part of the study, movie contents in Turkish cinema
are presented with examples. In the last part, ideas on the future of Turkish cinema are put forward through a general evaluation
of Turkish cinema.
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EXTENDED SUMMARY

Purpose and Scope:

Cinema, which emerged as an art at the end of the 19th century and has developed over time and turned into one of the
communication tools of the society, has also become an industry in the 20th century. This position of cinema maintains its
importance despite the development of television and digital media in the 21st century. Cinema occupies an important place in
the cultural industries today. Cinema has gone far beyond being a source of art and entertainment in terms of its contribution
to the country's economy, being accepted as a socialization tool and being a sociological phenomenon. In the study, cinema is
investigated from a broad perspective. The main purpose of the study is to examine the cinema industry in Turkey. In addition,
it is aimed to conduct a comparative research by examining the cinema sectors of some other countries that can set an example,
especially the USA, which has an important place in the field of the cinema industry in the world. The scope of the study
consists of Turkish cinema, American cinema (Hollywood), Indian cinema (Bollywoood) and Nigerian cinema (Nollywood).

Design/methodology/approach:

In the study, literature review method is used. The development of cinema in Turkey, the USA, India and Nigeria, its
organizational structure, and the factors that affect this development and organizational structures are identified and examined.
As a result of these examinations, it is aimed to make a comparison with the Turkish cinema industry.

Findings:

Turkish cinema has not been able to turn into a world-renowned cinema industry like Hollywood, Bollywood and Nollywood,
which are examined in the study. Turkish films, unlike Turkish television series, do not attract much attention abroad. However,
Hollywood, Bollywood and Nollywood have a production industry that can expand outside their own countries. Turkish films
do not attract the attention of audiences abroad, except for Turks living in these countries. An important reason for this situation
is that Turkish films do not appeal to foreign audiences in terms of content and aesthetics along with not offering them a
different alternative. Marketing activities are also very important for a good production to attract a global audience. Essentially,
the marketing phase should start with the scenario preparation and shooting. In their studies, Sentiirk, Giilgur and Eken point
out the issue of marketing and promotion as one of the important weaknesses of the Turkish cinema industry in global markets
(Sentiirk et al., 2017). Yavuz also draws attention to the same issue and emphasizes that there is no scientific marketing strategy
and healthy promotional activities in Turkish cinema (Yavuz, n.d.). Thus, a very good and professional communication and
marketing strategy must be created and implemented. In this regard, it cannot be said that the Turkish film industry is sufficient,
especially in foreign markets. The issue of distribution is also very important in the international recognition of the cinema.
Productions are delivered to movie theaters by distribution companies. It is very important here to work with distribution
companies that will carry Turkish productions abroad and have a strong international network. However, as stated above, films
with high concept and production quality should be presented to these companies. One of Hollywood's major strengths is the
effective distribution channels it uses.

Conclusion and Discussion:

An important reason why the production quality in the Turkish cinema sector has not progressed is that the motion picture and
television series film industry are intertwined and the cinema films are significantly affected by the aesthetics of the serials. In
the USA, as in Turkey, filmmakers also produce television series (including TV series for internet platforms). However,
production companies in the USA separate television and motion picture production activities and carry out these activities by
different units. Thus, different units focus on these two activities, which have separate dynamics from each other, and as a
result, quality productions with different aesthetic characteristics emerge. Production companies in Turkey should also turn to
this organization and separate the production of movies and TV series and have them done by different units within their bodies.
Production companies should also increase their scale in order to turn to big-budget productions. The different units mentioned
above are only possible in large-scale structures. Scaling up can also be through consolidation with industry acquisitions. Large
cinema productions can only be realized by large-scale companies.
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1. GIRIS

Sinema 20’inci yiizyilda 6nemli bir sanat dali ve insanlar i¢in temel eglence kaynagi haline gelmistir. Sinema
belirli bir diizeye gelinceye kadar insanlarin temel eglence kaynagi tiyatro, opera, bale, miizik konserleri ve diger
sahne sanatlar1 idi. Ancak 20’inci yiizyilda sinemanin belirli bir diizeye gelmesi s6zii edilen eglence kaynaklarinin
oniline gegmesine neden olmustur. Sinema, ayrica, 20’inci yiizyilda bir endiistri haline de gelmistir. Sinemanin bu
konumu, 21’inci yiizyilda televizyon ve dijital mecralarin gelismesine ragmen 6nemini korumaktadir. Sinema
giintimiizde kiiltiir endiistrileri i¢inde dnemli bir yer isgal etmektedir. Son yillarda pandemi nedeniyle sinema
sektoriinde ve ozellikle gosterim alaninda bazi olumsuzluklar yasanmistir. Ancak bu olumsuzluklarin gegici
oldugunu degerlendiriyoruz ve pandeminin etkisinin azalmasina bagli olarak ortadan kalkacagini diisiiniiyoruz.

Sinema ayrica bir organizasyon gerektirmektedir. Bir filmin tasarim agamasindan c¢ekimine, g¢ekiminden
beyazperdede gosterimine kadar bir¢ok kurulus ve kisi rol almaktadir. Bu nedenle sinema organizasyon konusu
ile ilgilenen akademisyenlerin de ilgisini cekmistir.

Sinema bir yumusak gii¢ unsuru olarak da kabul edilmektedir. Sinema diger iilke vatandaslarin etkileme, onlarda
bir alg1 olusturma ve en Snemlisi bir tilkenin kiiltiiriinii diger lilke vatandaslarina tanitma konusunda énemli bir rol
oynamaktadir. Bu niteligiyle sinema ¢ok dnemli bir kitle iletisim araci haline gelmistir. Bazi iilkeler sinemanin bu
ozelliginden 6nemli dl¢lide yararlanmaktadirlar.

Sinemanin iilke ekonomilerine de 6nemli bir katkisi vardir. Sinema 6nemli miktarda katma deger yaratma ve bu
yolla iilkelerin gayrisafi yurtigi hasilalarina dnemli oranda katkida bulunma niteligine sahiptir. Baz1 iilkelerin milli
gelirlerinin i¢inde sinema endiistrisinin yarattig1 katma degerin 6nemli bir yeri vardir. Ayrica sinema bir ihracat
riini niteligindedir. Bir sinema filminin yurt disina pazarlanmasi ve yurt disinda gosterilmesi ihracat
niteligindedir. Bazi iilkeler sinema ihracatindan 6nemli bir gelir elde etmektedirler.

Sinema bir sosyallesme araci olarak da kabul edilmektedir. Insanlar aileleri ve tanidiklari ile sinemaya giderek bir
etkilesim icine girmektedirler. Insanlarin, ayn1 sinema izleme zevkini paylasan diger kisilerle sinemada bir filmi
seyretmesi de sosyallesmeye katki saglamaktadir.

Sinema ayrica bir sosyolojik olgudur. Cekilen filmlerin konular: biiyiik oranda ¢ekildikleri donemin toplumsal
olaylarindan ve toplumun genel egilimlerinden etkilenir. Bu nedenle ¢ekilen filmlerin konularindan ¢ekildikleri
donemin toplumsal egilimleri ile ilgili bilgiler edinmek miimkiindiir.

Tiim bu dzellikler sinemay: bir sanat ve eglence kaynagi olmanin ¢ok 6tesine tagimistir. Sinema ile ilgili yapilan
birgok c¢alisma sinemaya degisik agilardan bakmistir. Bu c¢alismada sinemaya genis bir perspektiften
bakilmaktadir. Bu amaca ulasmak igin sinema ile ilgili yapilan degisik bircok ¢alismadan yararlanilmistir. Ayrica
Internet Movie Database [IMDB] (2022)’de de arastirma yapilmistir. Temel amacimiz Tirkiye’deki sinema
sektorlinii incelemek olmakla beraber, bir karsilagtirma imkani saglamasi agisindan diinyada sinema enddistrisi
alaninda 6nemli bir yeri olan basta ABD olmak iizere 6rnek teskil edebilecek diger bazi iilkelerin sinema sektdrleri
de degisik agilardan incelenmistir. Calismada hem Tiirkiye’de hem de diinyada, 6zellikle sinema denilince ilk akla
gelen Hollywood oldugundan, ABD’de sinemanin gelisimi, organizasyon yapisi, bu gelisim ve organizasyon
yapilarina etki eden faktorler ayrica incelenmistir. Bu incelemenin ayrintili olarak yapilmasmin amaci Tiirk
sinema sektor ile bir kiyaslama yapabilmektir.

2. HOLLYWOOD SiNEMA ENDUSTRISI
2.1. Hollywood Sinema Endiistrisinin Gelisimi

ABD’de film endiistrisinin temelleri Los Angeles’de bulunan Hollywood’da atilmigtir. Hollywood’da kurulan
ABD film endiistrisi baglangi¢ yillarindan itibaren 6nemli bir gelisme gostermistir. Hollywood’un énemli teknik
bagarilar1 arasinda 1927 yilinda ilk sesli filmin (goriintii ile sekronize diyaloglarin bulundugu film) ¢ekim ve
gosterimi ile 1939 yilinda ilk renkli filmin ¢ekim ve gdsterimi énemli bir yer tutar. Hollywood un altin yillari
olarak isimlendirilen 1910°1lu yillardan baglayan ve 1960’11 yillara kadar devam eden déonemde filmlerdeki olay
orgiisii ve film yapim teknolojisindeki gelismeler Hollywood’un sinema endiistrisinin merkezi durumuna
gelmesindeki temel etmen olmustur. Bunun sonucunda Hollywood yapimlar: diinyanin dort bir yaninda genis bir
izleyici kitlesinin begenisini kazanmistir (Audrey, 2019).
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Bu asamada Hollywood olarak isimlendirilen ABD film endiistrisinin organizasyon yapisinin ele alinmasi da
yerinde olacaktir. Hollywood un altin yillar1 olarak adlandirilan donemde temel organizasyon yapist dikey
entegrasyona dayanmaktaydi. Bu organizasyon yapisinda sinema endiistrisi deger zincirinin temel elemanlari olan
yapim, dagitim ve gosterim ayni isletmenin biinyesinde toplanmisti. Onde gelen yapim sirketleri cektikleri
filmlerin dagitimini da kendileri yapmaktaydi. Filmlerin gosterildigi sinema salonlarinin sahibi de bu yapim
sirketleriydi. Bu organizasyon yapisi deger zinciri i¢indeki farkli isletmeler arasindaki ¢atigmay1 onlediginden

biiyiik yapim sirketlerine avantaj saglamigtir. Ancak bu yapi biiyik yapim sirketleri digindaki bagimsiz
yapimcilarin filmlerinin beyazperdede yer bulmasint dnemli 6l¢iide engellemistir (Acheson ve Maule, 1994).

Biiyiik stiidyolarin yapim siiregleri de tamamen merkezi, her asamanin yapim sirketi biinyesinde gergeklestirilmesi
esasina dayanmaktaydi. Disaridan hizmet alim1 hemen hemen yoktu. Senaristler, yonetmenler ve oyuncular yapim
sirketlerinin ticretli ¢alisaniydi ve bu kisiler sartlar1 agir olan is sdzlesmeleri ile yapimcilara baglanmisti.
Oyuncularn iicreti filmin basarisi veya oyuncunun iinii ile baglantili degildi. Stiidyolar oyuncularla yaptiklari uzun
stireli s6zlesmelerle onlardan gelebilecek iicret artisi taleplerini engellemekteydiler (Sharman, 2020). Dolayisiyla
bu yap1 biiylik stiidyolarda iicretli olarak ¢alisan senarist, yonetmen ve oyuncularin da aleyhine olmustur. S6z
konusu yap1 tamamen biiyiik film yapim sirketlerinin lehine bir durum yaratmaktaydi.

Yukarida s6zii edilen yapinin yikilmasinda da dezavantajli gruplarin 6nemli katkist olmustur. Oyuncular agir
sozlesme sartlarmin adil olmadig1 gerekgesiyle hukuki yollara bagvurmuslar ve mahkemeler oyunculari hakli
bulmustur. Béylece oyuncular stiidyolarin is sézlesmesine bagli olarak iicretli ¢alisanlari olmaktan ¢ikmis ve
gliniimiizdeki gibi bagimsiz sanatcilar haline gelmistir. Bunun arkasindan senaristler ve yonetmenler de oyuncular
gibi yapimcilardan bagimsiz duruma gelmislerdir. ABD Adalet Bakanligi biiyiikk yapim sirketlerinin deger
zincirinin her agamasina sahip olmasinin veya kontrol etmesinin oligopol yarattig1 ve bunun da rekabeti dnledigi
gerekgesiyle biiylik yapim sirketlerini dava etmis ve bu davay1 kazanmigtir. Mahkeme karart ile yapim sirketlerinin
sinema salonlarina sahip olmasi veya bunlari bir sekilde kontrol etmesi yasaklanmistir (Sharman, 2020). Acheson
ve Maule’nin belirttigi gibi bu hukuki siireglerin sonucunda Hollywood un yapisi “organizasyonel olarak merkezi
olmayan bir yapiya kayarken sistemik biitiinliiglinii korumustur” (Acheson ve Maule, 1994). Yine Acheson ve
Maule’nin belirttigi gibi bu yeni yap1 bazi avantajlar1 da beraberinde getirmistir. Yapim sirketlerinden bagimsiz
senaristler ve yonetmenler kisisel yaraticiliklarini kullanarak fikir ve senaryo gelistirmis ve bunlari kendileri i¢in
en karli teklifi sunan yapimcilara sunmuslardir. Boylece yaraticilik gelismis, yapimcilar da birgok bagimsiz
kaynaktan fikir ve senaryo temin etme imkanina kavusmustur. Bu durum konu ¢esitliligini artirmistir. Stiidyolar
genis bir oyuncu ve yapim kadrosunu biinyelerinde bulundurma zorunlulugundan kurtulmuslardir. Oyuncular ve
yapim personeli stiidyolar ile film temelinde ¢alismaya basglamiglardir. Bu kisiler kendilerine en iyi imkanlari
sunan stiidyolarla galistiklarindan filmlerin estetik ve teknik kalitesi 6nemli derecede artmistir (Acheson ve Maule,
1994).

Hollywood 1950’li yillarda televizyon tehdidi ile karsilasmistir. Bu yillarda ABD’de televizyonun
yayginlagmasinin sinema iizerinde olumsuz etkileri olmustur. Biiyiik film yapimcilar televizyonun getirdigi bu
rekabet ile nasil bag edebilecekleri tizerinde diigiinmeye baslamiglardir. Yiiksek biitceli az sayida filmin yapilmasi
stiidyolarin karlarint 6nemli 6l¢iide azaltmigtir. Bu donemde biiytik stiidyolarin bir kism1 degisik bagli ortakliklara
sahip, halka acik, ¢ok uluslu sirketler tarafindan satin alinmis ve bunlarmn bagh ortakligi haline gelmistir.
Hollywood 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren genis seyirci kitlelerinin ilgisini ¢eken filmler ile yeniden ilgi
odagi haline gelmeye baslamistir. Bu donem “Yeni Hollywood” olarak adlandirilmistir. Yeni Hollywood’da
yapimcidan ¢ok yonetmen ve oyuncular 6n plana ¢ikmistir. Altin yillarin aksine bu donemde yapimeilar risk alarak
degisik projelere girmisler ve yiiksek maliyetleri goze alarak en iyi oyuncu ve yonetmenlerle calismaya
baglamislardir. Konu, anlatim yapisi, ¢ekim teknikleri, post-prodiiksiyon gibi konularda da yeniliklere gidilmis
ancak bu yenilikler ilave maliyetleri de beraberinde getirmistir. Dogaldir ki alinan riskler her zaman yiiksek getiri
getirmemis bazen kayipla da sonuglanmistir. Ancak 1970’1 yillarin basinda maliyetine kiyasla ¢ok yiiksek gise
getirisine sahip yapimlar da ortaya konulmustur. Bunlarin ilk drnekleri 1972 yapimi “The Godfather” ve 1973
yapimi1 “The Exorcist” filmleridir. Her iki film de sinematografi, ses tasarimi, kurgu, post-prodiiksiyon ve dagitim
yonlerinden bir¢ok yenilik getirmis ve alisilmigin disina ¢ikmistir. S6z konusu basarili filmler, Tiirkce “satig rekoru
kiran” olarak ifade edilebilecek “blockbuster” teriminin dogmasina sebep olmustur. Bu tiir filmler 1975 yapimu
Jaws ve 1977 yapimi Star Wars ile devam etmistir. Her iki filmde de yeni teknolojiler kullanilmis ve filmler
alisilmigin disinda ¢ok yiiksek maliyetle tamamlanmis, ancak gisede maliyetlerini kat kat asan gelir getirmistir.
Gige basarisi ¢ok yiiksek olan bu filmler yapimer sirketlerin yiiksek karlar elde etmesini saglamis ve bu durum
sinema endiistrisine olan yatirimci ilgisinin artmasina sebep olmustur. Biiyiik film sirketleri sik sik el degistirmis
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ve degisik gruplar tarafindan satin alinmistir. Hatta yabanci sermayeli gruplar da ABD’de film yapim sirketi satin
almislardir. Bunun sonucunda ABD film sektoriinde bir konsolidasyon yasanmistir. Yatirimeilarina tatminkar bir
getiri saglamak durumunda olan yapim sirketleri tiim diinyada daha fazla seyirci ilgisini ¢ekmek icin daha az
sayida fakat ¢ok yiiksek biitceli filmler cekmeye baslamislardir. Bu filmler diinyada dnemli gise basarilari elde
etmistir. Hollywood gelirinin 6nemli bir kismini yurtdisindan elde etmektedir. Bu haliyle Amerikan film endiistrisi
ABD igin ¢ok dnemli ihracatgt bir sektdor olma 6zelligine de sahiptir (Sharman, 2020). Son donemlerde gise
basarisi elde eden filmlerin 6nemli bir kisminin yiiksek ses ve goriintii teknolojisi kullanilarak ¢ekilen aksiyon,
macera ve bilim kurgu tiirlinde oldugunu da belirtelim. Bu filmlerin bazilarinda {i¢ boyutluluk 6zelligi de vardir.
Hatta bu filmlerin bazilar1 birbirini takip eden seriler olusturmustur. Bunlara 6rnek olarak “Star Wars”,
“Avengers”, “Batman”, “Lord of the Rings” verilebilir. Animasyon tiirii filmler de 6nemli basarilar elde etmistir.
Dijital animasyon tekniginin geligsmesiyle tiim diinyada begeni ile izlenen animasyon filmleri yapilmustir.

Hollywood yapimcilari tarafindan sadece yukarida agiklanan tiirde filmler yapilmamaktadir. Tiim diinyada begeni
ile izlenen ¢ok degisik konularda filmler de yapilmaktadir. Ornegin, ABD’nin katildig1 savaslar ve bu savaslardaki
yasanmisliklar Hollywood icin énemli bir esin kaynagi olmustur. Bunun yaninda diinya tarihi ile ilgili birgok
basarili Hollywood filmi de vardir. Roma tarihi ile ilgili 1959 yapim1 “Ben-Hur”, 1960 yapimi “Spartacus”, 2000
yili yapimi “Gladiator”, Selahattin Eyyubi ile Kudiis Krali arasindaki miicadeleyi konu anan 2005 yapimi1 “Kigdom
of Heaven”, 2014 yapimi “Pompeii” bu tiir filmlere gosterilebilecek baslica orneklerdir. Kélelik, koleligin
kaldirilmasindan sonraki rk ayrimi ve buna karsi girisilen medeni haklar miicadelesi de bir¢ok filme konu
olmustur. ABD tarihindeki diger 6nemli olaylar da beyazperdeye aktarilmistir. Watergate skandalini konu alan
1976 yapimi “All the President’s Man”, soguk savas donemindeki Kiiba krizini konu alan 2000 yapimi “Thirteen
Days” ve U-2 olaymi konu alan 2015 yapimi “Bridge of Spies” bu tiir filmlere 6rnek olarak gosterilebilir. ABD
bagkanlarmin yagamlarini konu alan filmler de ¢ekilmis olup bu filmlerde ilgili bagkanlarin donemindeki olaylar
anlatilmaktadir. 1991 yapimi “JFK”, 1995 yapimi “Nixon”, George W. Bush’u konu alan 2008 yapim1 “W” ve
2012 yapimi “Lincoln” bu tiir filmlere 6rnek olarak gosterilebilir. Tiirkgede kovboy filmi olarak adlandirilan
diinyada ise “Western” olarak bilinen filmler de esasen Amerikan tarihinin belli bir ddneminde ge¢mektedir. Bu
donem Amerikan i¢ savagindan sonra, heniiz meskin olmayan veya Amerikan yerlilerinin oturduklar1 bati
bolgelerinin kesfi, buralarda yerlesim yerlerinin kurulmasi ve heniiz yeterince insanin yasamadigi ve kanun
diizeninin de yeterince kurulamadigi bu yerlerdeki olaylari konu edinmektedir. Buradan da goriilecegi gibi,
ABD’nin katildig1 savas ve operasyonlar ile ABD ve diinya tarihinin dnemli olaylar1 (toplumsal olaylar dahil)
Hollywood filmlerine énemli oranda esin kaynagi olmus ve bu filmler diinya genelinde 6nemli gise basarisi elde
etmistir. Hollywood’da bunlarin diginda bir¢ok iilkede gdsterilen ¢ok basarili komedi filmleri, korku filmleri ve
dramalar da ¢ekilmistir.

ABD’de yeni Hollywood sadece yapim alaninda degil gosterim alaninda da yenilikler getirmistir. 1960’11 yillarin
ikinci yarisindan itibaren ABD’de multipleksler (birden fazla salonlu sinemalar) agilmaya baglamistir. Bu tiir
sinemalar ¢ogunlukla aligveris merkezlerinde acgilmistir. Bu yillarda ABD’de aligveris merkezlerinin sayisinda
yasanan artis bu gelismede dnemli rol oynamistir (Tiiziin, 2013). Multipleks sinemalar izleyicilere farkli bir
deneyim sunmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Multiplekslerin gosterim sektoriine getirdigi yenilik sadece birden fazla
filmin ayn1 anda farkli salonlarda gdsterilmesine imkan vermenin &tesindedir. Multipleksler oturma diizeni,
gelismis ses ve goriintii teknolojileri ile yiyecek, icecek, filmle ilgili hediyelik esya ve filmin miiziklerinin
toplandig1 albiim satiglart gibi yan hizmetleri sunmalar1 yoniinden de 6nemli bir yenilik getirmislerdir (Delmestri
ve Wezel, 2011). Multipleksler ABD’de sinema izleyici profilini de etkilemistir. ABD’de aligveris merkezlerinin
ziyaretgileri daha ¢ok gen¢ kesimden oldugundan multiplekslerin miisterilerini de daha ¢ok bu kesim
olusturmustur. Bu nedenle ABD yapim sirketleri geng izleyicilere hitap eden filmlerin yapimina 6énem vermeye
baglamistir (Tiizlin, 2013). Multiplekslerin teknolojik 6zellikleri, cekimlerinde gelismis teknolojinin yaygin olarak
kullanildig1 blockbusterlarin seyirci tarafindan daha keyifle izlenmesini saglamistir. ABD’deki belli bash yapim
sirketleri blockbusterlar1 piyasaya siirme stratejilerinin bir pargasi olarak, 1980’li yillarin ikinci yarisindan itibaren
birgok tilkede multiplekslerin ¢ogalmasini tesvik etmislerdir. Batt Avrupa disinda multipleksler Dogu Avrupa;
Japonya, Hindistan ve Tayland basta olmak {izere Asya lilkelerinde de yayginlagmaya baglamistir (Delmestri ve
Wezel, 2011).

2.2. Hollywood Sinema Endiistrisinin Ozellikleri

Amerikan sinemasi (Hollywood) diinyada en gelismis ve baskin film endiistrisidir. ABD’deki biiyiik yapim
sirketleri, medya ve eglence sektoriiniin degisik alanlarinda faaliyet gosteren sirketlere sahip holdinglerin
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bilinyesindedir. S6z konusu holdingler film yapim sirketlerinin yaninda, televizyon yapim ve yayi (licretli
abonelige dayali ¢cevrimigi yayin yapanlar dahil), kablo TV, video oyun, miizik, kitap, dergi, gazete yayinciligi
gibi medyanin degigik alanlarinda faaliyette bulunan firmalar1 da biinyelerinde barindirmaktadirlar. Bu
holdinglerden biri olan Walt Disney degisik tematik parklar1 da isletmektedir. Bu holdingler halka acik anonim
sirketlerdir. Bazilarinin biinyesinde birden fazla film yapim sirketi bulunmaktadir. Film dagitimi da bu
holdinglerin biinyesindeki dagitim sirketleri veya yapim sirketleri tarafindan yapilmaktadir. Ornegin, Walt Disney,
Sony, Warner Bros hem film yapim hem de dagitim faaliyetlerini yiiriitmektedir. Bu sirketler diinyanin her yerine
film dagitimi1 yapmaktadirlar. ABD film endiistrisinin yapim ve dagitim ayagina 6 biiyiik grup hakimdir. ABD’de
gosterim ayaginda biiyiik sinema salonu zincirleri faaliyette bulunmaktadir. Yukarida da ifade edildigi gibi,
ABD’de yapim sirketlerinin sinema salonu igletmesi kanunen miimkiin degildir (Davis vd., 2015). ABD sinema
endiistrisinin temelini oldukga biiyiik 6l¢ekli ve az sayida sirket olusturmaktadir.

Hollywood’un temel avantajlarindan birisi de yapim yetenegi ve kalitesidir. Hollywood yapim sirketleri, yiiksek
yapim biitceleri sayesinde en taninmis yildizlar1 oynatabilmekte ve yiiksek teknoloji kullanarak filmlerin gorsel
kalitesini artirabilmektedirler. Bu durum Hollywood yapimlarini gorsel olarak, diger iilkelerdeki diigiik biitceli
yapimcilarin filmlerinden farkli kilmaktadir. Mega yapim biitceleri Hollywood yapim stratejisinin ayrilmaz bir
parcasidir. Yukarida da ifade edildigi gibi, Hollywood’un 6nemli avantajlarindan birisi de yiiksek icretler
6deyerek diinyada en ¢ok taninan yildizlari filmlerinde oynatmasidir. Diinyaca taninmis oyuncular Hollywood
filmlerinin pazarlanmasina ve diinya sinema salonlarinda 6nemli bir seyirci kitlesi tarafindan izlenmesine oldukc¢a
biiyiik bir katki yapmaktadir. Hollywood yapim sirketlerinin taninmis oyunculara ¢ok yiiksek iicretler 6deyerek
onlar1 filmlerinde oynatmasi, yeni film gelistirme ve kalite farklilagtirmasi yonlerinden Hollywood pazarlama
stratejisinin 6nemli bir unsurunu olusturmaktadir. Hollywood’un temel diger bir avantaji ise, yukarida da
belirtildigi gibi, etkin bir dagitim stratejisi ve ¢ok genis bir dagitim agina sahip olmasidir. Hollywood bu dagitim
ag1 sayesinde, filmlerini diinyanin her yerine ulagtirabilmekte, diinyanin doért bir yanindaki sinema salonu
zincirleriyle iliski kurabilmekte, biiyiikliigiin sagladigi o6lcek ekonomilerinden yararlanabilmektedir.
Hollywood’un bir diger avantaji sahip oldugu pazarlama yetenegidir. Hollywood’un sahip oldugu pazarlama
yetenegi, genis ¢apli ve yaygin reklamlardan, tanmitimlar ve halka iliskiler faaliyetlerinden, oyunculariin
taninirhigindan, filmlerle ilgili ticari esyalarin (tisort, sapka, bardak, kupa, ¢anta, anahtarlik, maskot, vb.) satisindan
kaynaklanmaktadir. Hollywood yapimcilari, prodiiksiyona oldugu kadar reklam ve tanitima da biiyiik biitgeler
ayirmaktadirlar. Hollywood un diinyada ¢ok biiyiik bir marka bilinilirligi vardir. Tiim diinyada sinema salonlart,
izleyicilerin ilgi gdstermesini beklediginden Hollywood filmlerini gdsterime sokmak istemektedir. Izleyici ilgisi,
sinema salonu isletmecileri agisindan Hollywood filmlerinin ticari riskini (yeterince gise hasilati elde edememe
olasilig1) azaltmaktadir. Hollywood yildizlar1 diinya medyasinin da ilgi odagindadir. Diinyanin dort bir yaninda
her giin Hollywood yildizlari ile ilgili haberler goérsel ve yazili medyada yer almaktadir. Bu da Hollywood un
bilinilirligini artirmaktadir. Hollywood un bilinilirligini artiran diger bir unsur da Hollywood film karakterleri ve
filmlerin diger unsurlari ile ilgili ticari esyalarin birgok iilkede satilmasidir (Silver, 2007).

Ayrica Hollywood filmlerinde fikir ve tasarim agamasi da oldukca ayrintili olarak ele alinmaktadir. Bunun
sonuncunda diinyadaki bircok izleyicinin ilgisini ¢eken senaryolar ortaya ¢ikmaktadir. Yaratict senaryolar
Hollywood film endiistrisinin baslica kuvvetli yonlerinden birisini olusturmaktadir. Daha 6nce beyaz perdeye
gelmemis farkli konularin senaryolastirilmasi ve bu senaryolarin yiiksek teknoloji kullanilarak filme
doniistiiriilmesi tiim diinyadaki izleyicilerin bu tiir filmlere biiylik ilgi géstermesini saglamaktadir. Burada yaratici
diisiinen senaristlerin yaninda bu senaryolar1 olduk¢a basarili olarak ¢ceken yonetmenlerin de biiyiik rolii vardir.
Yukarida da ifade edildigi gibi, sadece bilim kurgu degil, tarihi ve toplumsal olaylardan esinlenilerek de ¢ok giizel
yapimlar ortaya konulmaktadir.

3. BOLYWOOD VE NOLLYWOOD

Bu noktada Tiirk sinema sektoriine 6rnek teskil etmesi agisindan Hindistan’daki en ¢ok bilinen film endiistrisi olan
Bollywood ile Nijerya film endiistrisini tanimlayan Nollywood’a kisaca géz atmak yerinde olacaktir.

3.1. Bollywood

Bollywood, Hollywood’dan esinlenilerek Hint sinema endiistrisine verilen isimdir. Bollywood diinyadaki énemli
film yapim merkezlerinden birisidir. Film yapim ve ¢alisan sayist bakimindan diinyadaki en biiyik film
endiistrisidir. Bollywood tarafindan yilda, Hollywood tarafindan firetilen filmlerin yaklasik iki kati1 kadar film
iiretilmektedir. Bollywood’da yapilan filmler ticari filmler ve sanatsal filmler olarak iki temel kategoriye ayrilir.
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Izleyicide uyandirilan merak Bollywood filmlerinin seyirci cekmesinin énemli bir unsurudur. Filmlerin isimleri
bile, filmlerin duygusunu, ruhunu ve tiiriinii yansitarak izleyicilerde filme kars1 bir ilgi ve merak yaratmaktadir.
Bunlarin disinda film miizikleri de ilgi cekmekte ve daha sonra albiim olarak piyasaya sunulmaktadir. Bu da ilave
bir gelir getirmektedir. Ayrica, filmlerde ¢esitli Hint markalar1 (lirlinleri) da tanitilmakta ve bu da marka
bilinilirligini yaratmaktadir. Bollywood filmlerinin diinya ¢apinda genis bir izleyici kitlesi vardir. Bollywood
filmleri, aralarinda Rusya, Afrika, Sri Lanka, Pakistan, Nepal, Banglades, Afganistan, Ozbekistan, Giiney Kore,
Japonya, Cin, Misir, Birlesik Arap Emitlikleri (6zellikle Dubai), ingiltere, ABD, Brezilya’nin da bulundugu birgok
iilkede dnemli bir izleyici kitlesi bulmaktadir. Bu yoniiyle Bollywood uluslararasi bir marka durumuna gelmistir.
Bollywood’un diger bir 6zelligi ise, filmlerinin goreceli diisiik biitgeli olmas1 ve maliyetiyle kiyaslaninca yiiksek
bir gise hasilati elde etmesidir. Filmlerin promosyonu i¢in 6zel ekipler goérevlendirilmekte ve promosyon
calismalar1 bu ekipler vasitasiyla yiiriitilmektedir. Reklam kampanyalarmin 6nemli bir boliimiinii de film
miiziklerinin tanitimi olusturmaktadir (Bhasin, 2019). Uygulanan pazarlama stratejileri Bollywood un &nemli
kuvvetli yonlerinden birisidir.

Bollywood ile ilgili diger bir noktanin da belirtilmesinde yarar vardir. Bir goriise goére Bollywood u uluslararasi
bir marka haline getiren olgu sadece filmlerin igerigi degildir. Bunun yaninda gorsellik, koreografi, kostiimler ve
miizigin yarattig1 cazibe de filmlere 6zel bir etki katmaktadir. Bu gorsel asirilik Bollywood filmlerine diinyanin
her yerinden izleyici ¢ekmektedir (Roy, 2012).

Hollywood’un aksine Bollywood ¢ok sayida fakat goérece kiiciik Olgekli yapim sirketinden olusmaktadir.
Bollywood’da faaliyet gosteren kurumsallagsmasi yeterince gelismemis yaklasik 400 yapim firmasinin bulundugu
belirtilmektedir. Son donemlerde Bollywood’da da sirket 6lgegini biiylitme ve kurumsallasma yoniinde ¢aligmalar
yapilmaktadir. Yapim sirketleri halka agilma yéniinde de calismalar yapmaktadirlar. Olgek biiyiitme yoniinde
calismalar olmakla beraber sektor halen ¢ok sayida ve gorece kiiciik 6lcekli firmalardan olusmaktadir. Belirli bir
Olcege ulasmis ve kurumsallasmasini ilerletmis yapim sirketleri, film yapimi yaninda televizyon yapimlari,
cevrimigi aboneli sistemler gibi farkli alanlarda da faaliyet gostererek ¢esitlenmeye gitmektedirler. Bollywood
kiiresellesme yoniinde de adimlarini hizlandirmistir. Kiiresel seyircilerin ilgisini ¢ekecek iceriklerin yani sira,
ozellikle ABD yapim sirketleri ile is birlikleri de yapilmaya baslanmistir. Ozellikle filmlerin kiiresel izleyicilere
hitap edebilmesi i¢in estetik kalitenin ilerletilmesi gerektigi sonucuna ulasilmis ve bunu saglamak igin farkli
iilkelerden yetenekli teknisyen ve profesyonellerin istihdam edilmesinin yaninda diger iilkelerdeki gelismis
stiidyolarin imkanlarindan yararlanilmasi yoluna da gidilmistir (Muthuvelu vd., 2020).

3.2. Nollywood

Nijerya film endiistrisi Nollywood olarak isimlendirilmektedir. Nijerya film endiistrisi 2000°1i yillarin bagindan
itibaren gelismeye baslamis ve Afrika’da sinema salonlarinda, Hollywood ve Bollywood filmlerinin yaninda yer
bulmustur. Cok diisiik biitcelerle ¢ekilmis olmalarina ragmen Nollywood filmleri hikdye, tema ve Afrikal
oyunculari sayesinde Afrika’nin diger iilkelerinde 6nemli gise basarilari elde etmistir. Afrika ile ilgili filmler daha
cok Fransa ve Ingiltere’deki yapimcilar tarafindan cekilirken Nollywood Afrika konulu filmlerde iddia sahibi
olmaya baglamistir. Nollywood filmlerinin Afrika’nin popiiler kiiltiirii tizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Filmlerin
biliylik ¢ogunlugu Afrika’ya 6zgii konular islemektedir. Bu nedenle Nollywood filmleri Afrika’nin birgok
iilkesinde (6zellikle Ingilizce konusulan iilkelerde) dnemli miktarda seyirci bulmaktadir. Bu ihrag¢ potansiyeli
Nollywood’a 6nemli bir gelir getirmektedir (Onishi, 2002). Afrika’ya 6zgii hikdye ve temalar yaninda, Nollywood
filmlerinin basarisinda rol oynayan 6nemli faktdrlerden birisi de, Afrika’da tanimis oyuncularin rol almasi ve
Bollywood filmlerindeki gibi, gorsellige 6nem verilmesidir. Ancak temel basar kriteri icerigin hedef izleyici
kitlesine hitap etmesidir. Nollywood filmleri, o tarihe kadar Afrika’da gosterime giren Amerikan ve Avrupa
yapimlarinin yaninda izleyicilere kendi zevklerine ve kiiltiirlerine yonelik ve Afrikalilar tarafindan iretilen 6nemli
bir alternatif sunmustur. Bu durumuyla Nollywood kiiresel degil fakat bolgesel (Afrika ile sinirlt) bir film
endiistrisi olup bolgesel film endiistrisi konusundaki en 6nemli basar1 dykiisiidiir. Bazi uzmanlar Nollywood’un
Afrika digina ¢ikmasinin ve kiiresel dlgekte de kabul gérmeye yonelmesinin bu 6zelligini térpiileyebilecegini ve
avantajini dnemli dl¢lide yok edebilecegini ifade etmektedir (Igwe, 2015).

4. TURK SINEMASININ DOGUSU VE GELIiSiMi

Tiirk Sinemasinm 100 yilin {izerinde bir ge¢misi vardir. Tiirkiye’de sinemadan bahsederken konuyu goésterim ve
¢ekim olarak iki grupta incelemek yararli olacaktir. Tiirkiye’de ilk film ¢ekimi sinemanin mucidi sayilan Lumiére
kardeslerin personeli tarafindan 1897 yilinda gergeklestirilmistir. Ilk film gosterimi de yine ayni yilda Yildiz
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Sarayinda yapilmigtir (Erkilig, 2003). Tiirkiye’de cekilen ilk Tiirk filminin Fuat Uzkinay’in 1914 yilinda filme
aldig1 “Ayestefanos’taki Rus Abidesi’nin Yikilis1” adli yapim oldugu kabul edilmektedir (T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1, 2022). Tiirkiye’deki ilk sinema salonu ise 1908 yilinda istanbul’da agilan Pathé sinemasidir. Osmanlt
doneminde orta oyunu, meddah, Karag6z ve Hacivat gibi gosteri sanatlarinin bulunmasi ve bu sanatlara toplumun
yatkin olmasi ile 1908 yilinda ilan edilen 2’inci Mesrutiyetin yarattig1 ortam sinemanin ilgi gérmesini saglamis ve
bu ilgi Istanbul’da sinema salonu sayisiin artmasma neden olmustur. Istanbul’u takiben Izmir, Trabzon ve
Giresun’da da sinema salonlar1 agilmistir (Erkilig, 2003). Hemen belirtelim ki sinemadan 6nce, yukarida siralanan
gosteri sanatlarinda ve ozellikle Karagdz ve Hacivat oyunlarinda donemin toplumsal ve siyasi olaylar1 ele

alinmakta ve hiciv sanatinin giizel 6rnekleri ortaya konulmaktaydi. Bu nedenle Osmanli’nin son dénemlerinde
bazi Karagdz ve Hacivat oyunlar1 yasaklanmustir.

Tiirk sinema tarihi degisik sekilde donemlere ayrilmaktadir. Erkili¢ (2003) bu donemleri ilk donem (1896-1922),
0zel yapimevleri donemi (1922-1949), sinemanin sektor olarak varligr (1950-1980), farkli iiretim tarzlarinin
birbirine eklemlenmesi (1980 sonrast donem) olarak siralamaktadir. Bu donemlerden ilkinde film yapimi devlet
kurumlar1 ve 6zellikle ordu tarafindan gergeklestirilmis olup filmler belgesel niteliktedir. Bu donemin sonlarina
dogru Tirkiye’de konulu filmler de ¢ekilmeye baslanmistir. Konulu filmler de Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve
Malul Gaziler Cemiyeti gibi yar1 resmi kurumlar tarafindan ¢ekilmistir. Ozel yapimevleri dsneminde yar1 resmi
kurumlarin yerine 6zel tesebbiisler film yapim isine girmislerdir. Bu désnemde kurulan Kemal Film ve Ipek Film
sirketleri donemle 6zdeslesen iki yapim sirketidir. Bu sirketler Tiirk edebiyatindan uyarlamalar dahil 6zgiin
yapimlara imza atmislardir. Kemal Film, ¢ektigi baz1 filmlerin gisede basaririz olmasi sonucunda yapimciligi
birakmus, aralarinda Universal ve Columbia’nin da bulundugu yabanci yapimcilarin filmlerini ithal etme ve sinema
salonu isletmeciligi isini yapmustir. Kemal Filmin yapimcili1 birakmasinin ardindan 1939 yilina kadar Ipek Film
Tiirkiye’deki tek yapim sirketi olarak kalmustir. Tiirk sinemasindaki ilk sesli filmi de Ipek Film cekmistir. ipek
Film, Kemal Film gibi yabanci film ithalati isinde de faaliyet gostermistir. Erkili¢ {igiincii donemi ii¢ alt doneme
ayirmistir. Bu alt donemlerden ilkini yapimevleri-yapimcilar donemi (1950-1960) olarak isimlendirmistir. Bu
donemde sektdre yeni yapimevleri girmistir. Bu donemde de yapimevleri agirlikli bir olusum vardir ve artan
yapimevi sayisina bagl olarak cekilen film sayisinda da bir artig s6z konusudur. Yapimevi ve film sayisindaki
artisin diger bir nedeni de artan seyirci sayisidir. Sinema Tiirk halkinin 6nemli bir eglence araci olmaya baslamistir.
Erkili¢ ikinci alt donemi bolge isletmeciligi tiretim tarzinin hakim oldugu dénem (1960-1970) olarak
adlandirmistir. Bu alt dénemde, anlagmali olduklari yapimevleri filmlerinin bdlgelerinde dagitimini yapan bolge
isletmeleri kurulmustur. Bélge isletmelerinin kurulmasinin diger 6nemli bir nedeni de Anadolu’da sinemaya olan
ilginin artmasidir. Bolge isletmelerinin en 6nemli rolii bolgelerindeki seyirci tercihlerini takip ederek bolgelerinde
ne tiir filmlerden kag tane gosterilecegi ile ilgili bir belirleme yapmak ve bu belirlemeye gore yapimevlerine film
¢ekim siparisi vermekti. Dolayisiyla yapimevleri de bu siparislere gore film ¢ekmekteydi. Bolge isletmeciligi
ayrica yildiz sisteminin dogmasini da beraberinde getirmistir. Filmlerin seyirci tarafindan begenilmesi filmde rol
alan oyuncularin seyirci goziindeki yeri ile orantili hale gelmistir. Erkilig’in Biiker ve Uluyagci’dan aktardig: gibi
“bu sistemde y1ldiz1 seyirci yaratmis, yapimet da seyircinin se¢imini degerlendirmistir”. Bu donemde bir¢ok yildiz
ortaya ¢cikmustir. Erkili¢ {iglincii alt donemi bolge isletmeciligi tiretim tarzinin sona erdigi donem (1970-1980)
olarak isimlendirmistir. 1970°1i yillarla beraber ekonomi kotiiye gitmeye baslamis, enflasyon artmis, anarsik ve
toplumsal olaylar yaganmistir. Bunlarin da 6tesinde Tiirk toplumu televizyonla tanigmistir. Tiim bu gelismelerin
sonucunda seyirci sayisinda Oonemli bir azalis yasanmistir. Tiim bunlar bolge isletmeciligi sisteminin krize
girmesine neden olmustur. 1980 sonrasinda video hayatimiza girmistir. Video ile birlikte bolge isletmeciligi yerini
video isletmeciligine birakmistir. Yapimecilar da video isletmelerine film yapmaya baglamiglardir. 1990’11 yillarda
ise Tiirk sinemasi yeniden bir yapilanmaya gitmis ve farkli {iretim tarzlar1 birbirine eklemlenmistir. Klasik
yapimevi anlayis1 kalkmis ve yonetmen One ¢ikarak yonetmenin yapimdaki roli onemli oranda artmustir.
Sponsorluk mekanizmasi ortaya ¢ikmis, bagimsiz yapimlar gergeklesmeye baslamistir (Erkilig, 2003).

Organizasyon alaninda caligmalar yapan Kalemci ve Ozen (2011) ise Tiirk sinemasinin yapisina drgiitlenme
acisindan yaklasmis ve buna gore Tirk sinemasinin belirli donemlerde farkli orgiit yapilarina sahip oldugunu
belirtmislerdir. Kalemci ve Ozen birinci dénem olarak 1950 yilina kadar olan dénemi almislardir. Bu donemde
film yapimi birkag sirketin elindeydi ve yapim sayis1 oldukga kisitliydi. Agirlik bilyiik cogunlukla ithal filmlerden
olusan gdsterim tarafindaydi. Bu donemde yapim, ithalat, dagitim ve gosterim dikey biitiinlesmeye sahip birkag
sirketin elindeydi. Bu nedenle Kalemci ve Ozen bu dénemdeki organizasyon yapisini “tekelci dikey biitiinlesmis
orgiitlenme” olarak isimlendirmislerdir. Kalemci ve Ozen 1950-1989 yillar1 arasindaki organizasyon yapisini ise
“ag orgiitlenmesi” olarak adlandirmisglardir. Bu donemde yapimci firma sayisinda kayda deger bir artis yaganmis
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ve bdylece birkac yapim sirketinin tekeli kirtlmigtir. Yapim, dagitim ve gosterim faaliyetlerinde de bir ayrigma
meydana gelmis olup ayni sirketin tiim faaliyetler iizerindeki kontroliine dayanan dikey biitiinlesmeden
uzaklasiimistir. Ozellikle dagitim faaliyetleri yapim sirketlerinden bagimsiz bolge isletmelerine gegmistir. Boylece
tekelci dikey biitiinlesmis organizasyon yapist yerini bolge igletmelerinin agirlikta oldugu ag orgiitlenmesine
birakmistir. Bu orgiit yapisinda birbirinden kontrol (sahiplik) yoniinden bagimsiz ¢ok sayida sirket aralarinda
sozlesmeler yaparak ayni deger zinciri iginde ¢aligmaktadir. Tiirk sinema sektoriinde sayist artmis yapim sirketleri
ile dagitim faaliyetini yiiriiten, yapim sirketlerinden bagimsiz bolge isletmeleri ve her ikisinden bagimsiz sinema
salonu isletmeleri s6z konusu donemde bdyle bir yap1 olugturmuslardir. Esasen oyuncu ve yonetmenleri de bu agin
birer unsuru olarak kabul edebiliriz. Ciinkii onlar da yapim sirketlerinin ¢alisani olmayip sdzlesme ile is
yapmaktaydilar. Tirkiye’de yapilan diizenlemelerle 1989 yilindan itibaren sermaye hareketleri {izerindeki
kisitlamalar kalkmistir. Buna bagli olarak yabanci sirketlerin Tiirkiye’de sinema sektoriine yatirim yapmasina
yonelik kisitlamalar da kaldirilmistir. Bunun sonucunda &zellikle biiyiik Amerikan dagitim sirketleri Tiirkiye’de
dagitim alaninda faaliyet gostermeye baslamiglardir. Bdylece dnemli sayida ABD yapimi film Tiirkiye’de
gosterime girmeye baglamistir. Sektoriin dagitim ayaginda faaliyet gosteren ve ag orgiitlemesinde agirlikli aktor
olan bolge isletmeleri s6z konusu ABD sirketleri ile rekabette yetersiz kalmis ve 6nemleri gitgide azalarak ortadan
kalkmiglardir. ABD filmlerinin getirdigi rekabet yerli film yapim firmalarini da olduk¢a olumsuz yonde
etkilemistir. Ayrica yabanci sirketler deger zincirinin gésterim alanina da girerek yurt diginda bulunan multipleks
sinemalar1 Tiirkiye’ye getirmislerdir. Boylece bolge isletmelerinin agirlikli oldugu ag drgiitlenmesinden, Kalemci
ve Ozen’in “hiyerarsik ag drgiitlenmesi” olarak isimlendirdikleri bir organizasyon yapisina gegilmistir. Burada da
bir ag orgiitlenmesi s6z konusudur ancak bir dnceki yapidan temel fark az sayida yabanci dagitim sirketinin
bulunmasi ve bu dagitim sirketlerinin yapimecilar ve sinema salonlari tizerinde ¢ok yiiksek pazarlik giiciine sahip
olmalaridir (Kalemci ve Ozen, 2011).

Erkilig’m ifade ettigi donemler ile Kalemci ve Ozen’in belirttigi érgiit yapilari arasindaki gecisler hep ekonomik
kosullar ile piyasanin zorlamasi sonucu olmustur. Esasen ABD’de de dikey biitiinlesmis yapinin kirilmasinin
ardindan sinema sektdriinde yasanan gelismeler piyasa kosullarinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Erkilig ile
Kalemci ve Ozen’in de belirttigi gibi bolge isletmelerinin basat aktér oldugu déneme gecilmesinde sinema salonu
ve seyirci sayisinin artisinin dnemli bir rolii vardir. Atilla Dorsay, 38’inci Uluslararasi Istanbul Kitap Fuari’ndaki
bir sdyleside 1960’11 yillarda sinema salonu ve seyirci artiginin nedenini asagidaki sekilde agiklamaktadir:

“Bunun sosyolojik nedenleri var. 1960'lar go¢ yillari. Tasradan biiylik kentlere gelenler tek eglence olarak
sinemay1 se¢iyor.” (Alcan, 2019).

Halit Refig (1996) sinemanin Anadolu’da yayilmasinda elektrifikasyonun roliine dikkat ¢ekmis ve bu durumu;

“50°1i yillarda, Tirkiye’de hizli bir elektriklesme gergeklestirilirken, elektrigin girdigi her yerlesme biriminde
sinema salonlar1 agilmaya baslamis, yeni sinema salonlari sinemaya yeni seyirci topluluklari kazandirmisti. Bu
yeni seyircilerin biiyiik bir kismmi Istanbul ve Ankara gibi merkezlerin disindaki bolgelerin halklar1 teskil
etmekteydi.” seklinde agiklamistir.

Kalemci ve Ozen (2011) ise Anadolu’da sinema salonu ve seyirci sayisindaki artista, ilgili dsnemde ekonomisi
tarima dayali Anadolu kentlerinde hiikiimetin izledigi politikaya bagli olarak tarimsal iiretimin artmasinin ve
bunun sonucunda da Anadolu kentlerinde gelir diizeyinin yilikselmesinin onemli bir roli oldugunu
belirtmektedirler.

Yukarida agiklanan tiim sebeplerin sonucunda 1950’li yillardan baslayarak seyirci sayisinda onemli bir artig
yagsanmig ve 1960’11 yillar Tirk sinemasinin altin yillarimi olusturmustur. Bu donemde sinema her kesimden
insanin temel eglence araci haline gelmistir. Glinlimiizde 6lii donem olarak adlandirilan yaz aylarinda bile agik
sinemalar yoluyla dnemli bir seyirci kitlesine ulagilmistir. Sinema salonu bulunmayan kdy ve kasabalara gezici
gosterim ekipleri gitmis ve buralarda yasayanlar da sinema ile tanigmistir. Hatta elektrigin heniiz ulagmadigi
yerlere gezici ekipler jeneratdr gotiirmiis ve boylece oralarda da film gdsterimi miimkiin olmustur.

fIbuga (2018) s6z konusu yillarda Tiirkiye’de sinemaya olan ilgiyi asagidaki sekilde agiklamistir:

“Tiirkiye’de 1960 ve 1970’1i yillarda sinemaya gitmek biiylik kentler gibi, kdy, kasaba ve tasra kentlerde de
insanlarin giindelik yasamlarinin 6nemli bir pargasidir. Bu yillarda 6zellikle sinemalar, sinemaya gitmek, sinemada
film izlemek hem eglenmek hem sosyallesme hem kamusal alanda bir arada olmak, hem de farkli diinyalar,
kiilttirler, yasamlar iizerine deneyimler edinmek gibi ¢ok kapsamli bir rol oynamaktadir.”
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Tiirkiye ekonomisindeki disa acilma ve bunun sonucunda 1989 yilinda yabanci sermayenin Tiirkiye’de yatirim

yapmasinin tamamen serbestlesmesi de Tiirk sinemasinda bundan sonraki donemlere geciste dnemli bir rol
oynamistir.

5. TURK SINEMASINDA FiLM iICERIKLERIi

Tiirk sinemasindaki film igeriklerini dénemlere gore incelemek yerinde olacaktir. Burada Erkili¢ tarafindan
belirtilen donemler kullanilacaktir. Daha &nce de ifade edildigi gibi Tiirk sinemasinin ilk déneminde (1896-1922)
belgesel tarzi filmler yapilmistir. Ozel yapimevleri donemine (1922-1949) damgasini vuran ydnetmen Muhsin
Ertugrul’dur. Liileci, Muhsin Ertugrul’un Fransiz tiyatrosundan, Alman tiyatrosu ile sinemasindan ve Sovyet
sinemasindan etkilendigini belirtmistir. Dolayisiyla bu donemde yapilan filmlerde, Liileci’nin ifade ettigi gibi,
o6nemli oranda yabanci sinemalarin etkisi goriiliir. Bununla beraber Muhsin Ertugrul Tiirk Edebiyatinin 6nemli
eserlerini de sinemaya uyarlamistir (Liileci, 2018). Muhsin Ertugrul, Kurtulus Savasi ile ilgili ilk filmleri ¢eken
yonetmendir. Bunlardan ilki Halide Edip Adivar’in ayn1 adli romanindan senaryolagtirilan “Atesten Gomlek”
filmidir. Bu film 1923 yapim1 olup Cumbhuriyetin ilanindan alt1 ay dnce gosterime girmistir. 1929 yapimi “Ankara
Postast” ve 1932 yapimi “Bir Millet Uyaniyor” Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi diger Kurtulus Savasini konu alan
filmlerdir. Bir Millet Uyaniyor filmi Muhsin Ertugrul’un en 6énemli filmi olarak kabul edilmekte olup ayrica o
donemdeki Bati filmleri ile kiyaslanabilecek bir estetik basariya sahiptir (Sevim, 2016). Muhsin Ertugrul boylece
Tiirk tarihi ile ilgili olaylar1 ilk defa kurgusal bir filmde beyaz perdeye aktarmistir.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Avrupa’dan film ithalati imkansiz hale gelince Misir’dan film ithal edilmeye
baglanmistir. Tiirkiye’de gosterime giren Misir filmlerinin etkisiyle Tiirk seyircisi melodram tiirii filmlerle
tanismig ve bu tiir filmleri sevmistir. Ayrica bu yillarda, savas nedeniyle Bati’dan yapilan film ithalati da
azaldigindan Tiirk filmlerine olan talep artmustir. Yerli filmlerde de seyirci ilgisi nedeniyle, melodram tiirii agirlik
kazanmigtir. Boylece, sonraki yillardaki Tiirk melodramlarinin dnciilleri bu yillarda ¢ekilmistir (Esen, 2010).
Akbas (2019) bu durumu asagidaki sekilde ifade etmistir:

“Misir filmlerine gosterilen yogun talep yapimecilari harekete gegirmis ve yapimcilar Misir’a sik sik giderek birbiri
ardma birgok film ithal etmeye baslamistir. Bu durumu firsata doniistiiren Muharrem Gtirses ise Misir filmlerinin
agir melodram iceren konularini uyarlayarak pesi sira filmler ¢ekmistir. Halk kisa siirede bu filmleri benimsemis
ve Musir filmleri geri planda kalmig ve boylece ithal etmeye gerek kalmamistir.”

1940’11 yillarda tarihi olaylar1 ve destanlar1 konu alan filmler de yapilmistir. Bunlara 6rnek olarak; 1945 yapimi
“Koroglu”, Plevne Savasi sirasinda gegen 1945 yapimi “Onii¢ Kahraman”, Canakkale Savasini konu alan 1948
yapimi “Kahraman Mehmet”, 1948 yapim “Akincilar”, Kurtulus Savasii konu alan 1948 yapim “Istiklal
Madalyas1”, Kurtulus Savasinda yasanan olaylari konu alan Halide Edip Adivar’in ayni adli romanindan uyarlanan
“Vurun Kahpeye”, Kurtulus Savasinda gegen 1949 yapim “Fato-Ya Istiklal ya Oliim” gosterilebilir. Tiirk
sinemasinin ilk korku filmi olan “Ciglik” filmi de 1949 yilinda ¢ekilmistir.

Erkili¢’in yapimevleri-yapimcilar donemi olarak adlandirdigr 1950-1960 yillarinda sinema seyircisi artmis, bu
durum yerli filmlere olan talebi artirmistir. Bu dénemde yeni yapimevleri kurulmus ve bu yapimevleri talebi
kargilamak i¢in fazla sayida film ¢ekimine baglamislardir. Sinema tagrada da yayginlasmaya baslamistir. Bu
nedenle yeni izleyici kitlesinin kolayca anlayabilecegi ve zevkle izleyebilecegi konular segilmeye ¢alisilmistir. Bu
konular da genellikle komediler, melodramlar ve duygusal alanlardan gelmekteydi (Esen, 2010). Bu dénemde
konusunu tarihi olaylardan alan filmler de yapilmaya devam etmistir. Kayserili, yaptig1 calismada 1950-1960
yillarinda I’inci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasini konu alan 29 film yapildigini tespit etmistir (Kurt Kayserili,
2011). Bu yillarda tarihi olaylardan esinlenen bagka filmler de yapilmistir. Bunlara 6rnek olarak; 1950 yapimi
“Ugiincii Selim’in Gozdesi”, 1951 yapinmi “Barbaros Hayrettin Pasa”, 1951 yapim1 “Cem Sultan”, 1951 yapimi
“Istanbul’un Fethi”, 1953 yapimi “Yildirim Beyazit ve Timurlenk”, 1954 yapimi “Bozkurt Obas1”, 1955 yapimi
“Battal Gazi Geliyor”, 1950’1i yillarin ikinci yarisinda 6nemli bir konu olmaya baslayan Kibris olaylarini anlatan
1959 yapimi “Kibris Sehitleri” gosterilebilir. Bu dénemde, 1950’11 yillarin diger bir dnemli olay1 olan Kore Savasi
ile ilgili filmler de yapilmistir. Bu dénem ayrica Tiirkiye’de ekonomik bilylimenin yasandig ve tiiketim toplumuna
gegildigi bir donemdir. Esen (2010), bunun sonucu olarak, bir¢ok filmde liiks otomobiller, pahali evler ve liiks bir
yasam tarzinin islenerek tiiketimin 6zendirildigine de vurgu yapmaktadir. Esen 1950’1i yillardaki film konulari ile
ilgili asagidaki sonucu ifade etmektedir:
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“Cok sayida film, kisa zamanda ¢ekilerek izleyiciye yetistirilmek zorunda oldugundan, konu sikintisi
cekilmektedir. Konu sikintisini agmanin kolay ve garantili yollar1 da bulunmustur derhal. Ya tutmus olan, popiiler

yabanci filmlerin konular1 Tiirkiye ortamima uydurularak ¢ekilmekte ya da ¢ok satan piyasa romanlar1 sinemaya
uyarlanmaktadir.” (Esen, 2010).

1950’11 yillarda ¢ekilen Tiirk filmlerinin Bati’dan kopya olmadigini ileri siiren goriisler de vardir. Deniz Tiirkali,
38’inci Uluslararasi Istanbul Kitap Fuari’ndaki bir sdyleside bu durumu asagidaki sekilde ifade etmistir:

“1950°1i yillarin sinemas ilging bir sekilde Bati'dan kopya degil. Bati'dan kopya ¢ok az film var. O durum daha
¢ok 1960’larda basliyor. 1950’11 yillarda daha ¢ok arayiglar var.” (Alcan, 2019).

Bolge isletmeciligi iiretim tarzinin hakim oldugu dénemde (1960-1970), konusu Tiirkiye’de yasanan ekonomik,
sosyal, siyasal ve kiiltiirel olay ve degisimlerden etkilenen filmler de ¢ekilmeye baglamistir (Sar1 Aksakal, 2018).
Tiirk sinemasinda, bu yillarda toplumsal gergekgilik adi verilen bir akim ortaya ¢ikmistir. Bu akim toplumda
yasanan sorunlar1 beyazperdeye tasiyarak Tiirk sinemasina yeni ve farkli bir anlatim dili getirmistir. Filmlerde;
kdyden kente gb¢ ve bunun sonucu olan gecekondulagma ile buralarda yasayan insanlarin sorunlari, kente gog
ederek isci olarak calismaya baglayanlarin yasadiklari isci-igveren sorunlari, kirsal kesimden kente gog¢ edenler ile
kentliler arasindaki catismalar, kirsal kesimde yasanan sorunlar, kadin haklar1 gibi toplumsal sorunlar isleyen
konular yer almistir (Kasim ve Atayeter, 2012). Bu dénemdeki diger bir akim ulusal sinema akimidir. Bu akimda,
filmlerin konularinda yerel kiiltiir ve degerler 6ne ¢ikarilmigtir. Ulusal sinema akimi filmlerde yerel kiiltiiriin
aktariminin 6nemine vurgu yapmistir (Cilingir, 2017). Bu dénemin diger bir sinema akimi ise milli sinema
akimidir. Milli sinema akiminda, filmlerin konularinda dini temalar 6n plana ¢ikar (Tugen, 2014). Ayn1 dénemde
ortaya ¢ikmaya baslayan devrimci sinema akiminda ise filmlerin konularinda Marksist diisiince ve buna bagl
olarak sinif farkliliklar1 ve siif ¢atismalar1 ele alinmaktadir (Tugen, 2014). Tiim bu akimlarin ortaya ¢ikmasinin
temel nedeni 1961 Anayasasinin yarattigi ortam sonucunda ortaya ¢ikan siyasi akimlardir. Dogaldir ki Tiirk
sinemasi da bu siyasi akimlar ve siyasi ortamdan etkilenmistir.

Bu dénemde de konusu tarihi olaylardan alinan filmler yapilmaya devam etmistir. Kayserili, 1960-1970 yillarinda
da 1’inci Diinya Savast ve Kurtulus Savasini konu alan 29 film yapildigini tespit etmistir (Kurt Kayserili, 2011).
I’inci Diinya Savas1 ve Kurtulus savasini konu alan en fazla film 1950-1970 doneminde ¢ekilmistir. Daha sonraki
donemlerde, bu konuda, 1950-1970 donemi ile kiyaslanamayacak sayida az film c¢ekilmistir. 1960-1970
doneminde sadece 1’inci Diinya Savasi ve Kurtulug Savasini konu alan degil fakat bagka tarihi olaylari konu alan
filmler de yapilmistir. Bu filmlere 6rnek olarak; 1962 yapimi “Geng Osman”, 1965 yapimi “Canakkale Arslanlar1”,
“Karaoglan” filmleri, “Malkogoglu” filmleri, 1966 yapimi “Akincilarin Intikami”, 1967 yapimi “Bozkurtlar
Geliyor” ve “Bozkurtlarin Intikam1”, 1967 yapimi “Malazgirt Kahramani Alpaslan”, 1968 yapimi “Kafkas
Kartal1”, 1969 yapimi “Osmanli Kartali”, “Tarkan” filmleri, 1969 yapim1 “Meliksah” sayilabilir. 1960’11 yillarda
hareketlenen Kibris sorunu ile ilgili filmler de yapilmistir. Bu donemde tarihi filmlerin konularinda da bir
cesitlenme vardir. Ozellikle Tiirk tarihinin Orta Asya’daki doneminde gegen filmler de ¢ekilmistir. Karaoglan ve
Tarkan gibi filmler ¢izgi romanlarin beyazperdeye uyarlanmasidir. Ancak ¢ekilen tarih konulu filmlerin estetik
kalitesi Hollywood filmleri ile kiyaslanamayacak derecede diigiiktiir.

1960-1970 doneminde bdlge isletmelerinin talebini karsilamak i¢in degisik konularda birgok film cekilmistir.
“Turist Omer”, “Cilal1 Ibo” ve “Kiigiik Hanim” filmleri komedi tiiriinde ¢ekilen seri filmlerdir. Bu dénemde
cekilen oldukea ilging film tiirleri de vardir. Bu tiirlerden birisi yabanci ¢izgi romanlardan esinlenerek ¢ekilen
filmlerdir. “Flash Gordon” dan esinlenen ‘“Baytekin-Fezada Carpigsanlar”, “Killing”den esinlenen ayni isimli
filmler, “Kizil Maske” den esinlenen ayni isimli filmler, “Zorro” dan esinlenen ayni adli filmler bu tiir filmlere
ornek olarak gosterilebilir. 1960-1970 yillarinda Tiirkiye’de kovboy filmleri bile ¢ekilmistir. Tiim bu tiir filmlerin
¢ekilmesinin ana nedeni seyircinin gerek ¢izgi romanlardan gerekse yabanci filmlerden agina oldugu bu tiirlere
olan ilgisinden yararlanmaktir. Ancak bu filmlerin higbir estetik degerinin olmadigim1i da belirtmemiz
gerekmektedir.

Tiirk sinemasinin altin ¢ag1 olarak adlandirilan 1960-1970 déneminde degisik tiirlerden filmler ¢ekilmekle beraber
doneme damgasini vuran tiir melodramlardir. Melodramlarin kalitesi igin sdylenecekler de yukarida diger film
tiirlerinin kaliteleri igin sdylenenlerle aynidir. Ataman (2003), ¢alismasinda melodramlarla ilgili asagidaki
hususlari tespit etmistir:

“Ozellikle 1950'lerde 1980'lere kadar Tiirk sinemasina hakim olan melodramlar halkin ézlemlerini, hayallerini ve
ozendikleri hayat sekillerini anlatirlar. Smif atlama konularini ele alirlar. lyiler kétiilerle yaptiklar1 hemen biitiin
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miicadelelerden galip ¢ikarlar ama pek ¢ok ac1 da gekerler. Boylesi halka acilarini unutturan bir tiirtin uzun yillar
sinemamiza hakim olmasi da ka¢inilmazdir. Uretim iligkileri icerisinde halkin isteklerine gore filmler ¢eken

yapimcilar yilda 300'lere varan film sayilarina ulasmislardir. Bu filmlerin hemen hepsi ayni1 kaliplarda, ama halkin
bikmadan izledigi filmlerdir.”

Bolge isletmeciligi liretim tarzinin sona erdigi donemde de (1970-1980) ulusal sinema akimi, milli sinema akimi
ve devrimcei sinema akiminin izlerini tagiyan filmler az da olsa ¢ekilmistir. Bu donemde en ¢ok ¢ekilen film tiirii
yine melodramlardir. Melodramlarin sayisinda 1970°1i yillarin ikinci yarisinda, genel film sayisindaki diisiise
paralel bir diisiis yasanmistir. Melodramlar daha ¢ok kadin izleyicilerin ilgisini gekmekteydi. Bu dénemde en fazla
¢ekilen ikinci film tiirii macera filmlerdir. Bol doviis sahneli macera filmlerinin hedef kitlesi erkek izleyicilerdir.
Polisiye ve tarihi olaylar1 konu alan filmleri de bu kategoride ele almak miimkiindiir. 1970’lerin ilerleyen yillarinda
macera filmlerinin sayisinda da bir azalma s6z konusudur. Bunun temel nedeni erkek izleyici kitlesinin seks
filmleri ve seks komedilerine kaymasidir. Cekilen film sayis1 yoniinden {iglincii sirada gelmekle beraber bu
doneme damgasini vuran tiir “Seks Filmleri” ve “Seks Komedileridir”. Ancak bunlara ne kadar seks filmi
denebilecegi de tartismalidir. italyan filmlerinden esinlenen bu filmlere seks filmi yerine erotik dgeler tasiyan
filmler denmesinin daha dogru olacagi kanaatindeyiz. Seks filmleri ve seks komedileri 19701 yillarin ikinci
yarisinda sinema sektoriiniin ¢ektigi temel film tiirti olmustur. Erkek seyircilere yonelik bu filmleri ¢ekerek sektor,
donemin ekonomik ve siyasi olaylari ile televizyonun yayginlagsmasi nedeniyle azalan seyirci sayisini artirma
yoluna gitmeye ¢alismis ve bu konuda da basarili olmustur (Yildiran Onk, 2011).

1970-1980 yillarinda g¢ekilen tarihi konulu filmlerde, 1’inci Diinya Savast ve Kurtulus Savasi ile ilgili filmlerde
geemis donemlere kiyasla 6nemli bir azalma olmustur. Kayserili, bu dénemde 1’inci Diinya Savasi ve Kurtulus
Savaginda gegen 11 film c¢ekildigini tespit etmistir (Kurt Kayserili, 2011). 1970-1980 yillarinda g¢ekilen tarihi
filmler Tarkan, Battal Gazi, Malkogoglu, Kara Murat gibi bir kahramanin maceralarini konu alan filmlerdir
(Yildiran Onk, 2011).

1970-1980 doneminde seyirci begenisini kazanan diger bir film tiirii komedilerdir. Komedi filmlerinin en taninmis
yonetmeni Ertem Egilmez; oyuncular1 ise Kemal Sunal, Sener Sen, Adile Nasit, Zeki Alasya, Metin Akpinar, ilyas
Salman gibi sanat¢ilardir. Bu déonemin komedi filmleri arasinda “Hababam Sinifi” serisi ve kahramani Saban
karakteri olan Kemal Sunal filmleri dikkat gekmektedir. Sen (2019), s6z konusu yillardaki komedi filmleriyle ilgili
asagidaki tespitte bulunmustur:

“Bu donem Tirk komedi sinemasi, toplumsal sorunlart perdeye tasir; seyirciyi, bilingli ya da bilingsiz olarak
smifsal, ekonomik ve politik konular {izerine sorular yoneltmeye ¢agirir.”

Saban karakterine hayat veren Kemal Sunal hazirladig: yiiksek lisans tezinde Sunal filmlerinin verdigi mesajlarin
seyirci tarafindan kolayca algilanmasinin sebebini agagidaki sekilde agiklamaktadir:

“Sunal filmlerinde, konularin giinliik hayattan olmasi, basit ve kolaylikla algilanabilecek sekilde olmasi, espri
anlayisinin ulusal mizah anlayisina uygunlugu, halktan tiplerin canlandirilmasi sonucu filmden ¢ikarilacak ders,
ya da verilmek istenen mesajin kolayca algilanabilmesine olanak vermektedir.” (Sunal, 1998).

Kemal Sunal filmleri giiniimiizde de televizyon kanallarinda begeniyle izlenmektedir. Kemal Sunal (1998) bunun
nedenini 24 yil dnce, “Kemal Sunal filmlerinin konularinin en énemli &zelligi; Tiirk toplumsal hayatinda her
donemde yasanan ve yasanmasi muhtemel olaylardan segilmesi yani giincelligini hi¢bir zaman kaybetmeyecek
olmasidir” seklinde belirtmistir.

1980’11 yillarin en 6nemli iki olay1 12 Eyliil 1980 askeri darbesi ve 1983 yilinda yeniden gecilen sivil yonetimde
kurulan Turgut Ozal Hiikiimetleridir. 12 Eyliil askeri yonetimi seks filmleri ve seks komedilerini yasaklamustir.
Boylece 1970’11 yillarda Tiirk film yapimciliginin 6nemli bir gelir kaynagi olan bu tiir filmlerin yapimi durmustur.
1980’lerde 6ne ¢ikan film tiirlerinden birisi “Arabesk” filmleridir. Bu filmler ismini, genis bir dinleyici kitlesi olan
arabesk miizik tiiriinden almis ve bagrol oyuncular1 da genellikle bu miizigi icra eden sanatgilar olmustur. Arabesk
filmlerin konulari, genelde, kirsal kesimden sehirlere go¢ ederek sanayide is¢i olarak calisan veya isportacilik
yapan ve gecekonduda yasayan insanlarin kente uyumsuzlugu, ekonomik zorluklari ve kentliler karsisindaki
ezilmislikleri iizerine kurulmustur. Esasen bu insanlarin duygular1 arabesk miizige yansimis, arabesk miizigin
genis kitleler tarafindan begenilmesi sonucunda arabesk filmler ¢ekilmistir. Arabesk filmlerin miizigini de arabesk
sarkilar olugturmustur. 1980°1i yillarda ortaya ¢ikan diger bir film tiirii ise kadinlar1 konu alan ve “kadin filmleri”
olarak adlandirilan tiirdiir. Bu filmlerde kadin cinselligi ile kadimnlarin duygulari 6ne ¢ikarilmig ve erkekler
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karsisinda giiclii veya zayif kadin modelleri islenmistir. Ayrica kadinlar ile toplum arasindaki ¢catismalar da konu
edilmistir. Kadin filmlerinin en taninmis yonetmeni Atif Yilmaz’dir. Bu tiir filmlere 6rnek olarak 1982 yapimi

“Mine”, 1984 yapimi1 “Daginik Yatak”, 1984 yapimi “Fahriye Abla”, 1985 yapimi “Dul bir Kadin” , 1987 yapim1
“Kadmin Ad1 Yok” gosterilebilir (Bayburtluoglu, 2005).

1970’11 yillarda baglayan komedi filmleri 1980°li yillarda da devam etmistir. 1980°1i yillarda komedi filmlerinde
donemin politik ve ekonomik olaylari ile toplumun degisen deger yargilari da islenmeye baglamigtir. Ornegin 1980
yapimi “Banker Bilo” filminde kisa yoldan varlikli olma istegi donemin banker olaylari temelinde ele alinmus,
1984 yapimi “Namuslu” filminde ¢ikarcilik ve riigvet ele alinmis, 1984 yapimi “Orta Direk Saban” filminde dar
gelirli icretli kesimin yasadigi ekonomik sikintilar mizahi olarak islenmistir. Ayrica bu filmin ismi dénemin
Basbakani Turgut Ozal’m sik kullandig1 “Orta Direk” séziinden esinlenmistir. 1985 yapimi “Ciplak Vatandas”
filminde yine dar gelirli iicretlilerin yasadiklar: ekonomik sikintilar mizahi olarak anlatilmis, 1987 yapimi “Kirac1”
filminde dar gelirlerin konut sorunu ele alinmistir (Sar1, 2021). Bu tiir filmler genis bir seyirci kitlesi tarafindan
zevkle izlenmisgtir.

1980°1i yillarda video yayginlasmaya baglamistir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi, bu yillarda bolge isletmeleri
video isletmelerine doniismiistiir. Video icin yapilan filmler de daha ¢ok melodram ve arabesk tarzinda
yapimlardir. Sinema salonlarinda gosterimi azalan melodramlar video filmlerle yine sayilarini artirmistir. Ataman
bu durumu, “Ancak bu donemde melodramlar, bigim degistirerek videolar yardimiyla halka ulagsmaya baslamistir”
(Ataman, 2003) seklinde ifade etmistir.

1980’11 yillarin sonuna dogru 12 Eyliil dénemini anlatan filmler de g¢ekilmeye baglamistir. 1986 yapimi “Sen
Tiirkiilerini S6yle”, 1986 yapimi1 “Ses”, 1989 yapimi “Ugurtmay1 Vurmasinlar” bu filmlere 6rnek gosterilebilir.

Yukarida da agiklandig: gibi 1990’11 yillarda ABD’nin biiyiik dagitim sirketleri Tiirkiye piyasasina girmis ve bu
piyasada hakimiyet kurmusglardir. Bu donemde Tiirkiye’de gosterilen filmlerin dnemli bir kismin yiiksek biitceli
Hollywood filmleri olugturmustur. Tiirk film yapimcilar: bu filmlerle rekabet edememisler ve bu nedenle s6z
konusu yillarda ¢ekilen Tiirk filmi sayisinda kayda deger bir azalma olmustur. Bunun sonucunda Tiirk film yapim
sektoriinde yeni arayiglar baglamistir.

Bu arayislarin sonucunda, 1990’11 yillarda iki dnemli gelisme olmustur. Bunlarin birincisi teknolojik alandaki
gelismedir. Bu yillarda Tiirk filmlerinde, etkisini sonraki yillara da tagiyan goriintii ve ses teknolojisi alaninda
kayda deger gelismeler yasanmistir. Boylece filmlerdeki kalitenin artirilmasina ¢aligilmistir. Diger bir gelisme ise
bir yapim sirketinin filmini ¢ekmeyen, tiim riskleri géze alarak filmlerin hem yapimeciligini hem yonetmenligini,
bazen bunlara ek olarak senaristligini de istlenen bagimsiz sinemacilarin ortaya g¢ikmasidir. Bagimsiz
sinemacilarin temel yonelimi sinemanin ticari yanindan ¢ok sanatsal yani olmus ve ¢ogunlukla sanat i¢in film
¢ekmislerdir. Bu yillarda Kiiltiir Bakanlig1 ve Eurimages destekleri ile sponsorluklar da bagimsiz sinemacilara
finansman yoniinden katki saglamistir. Bagimsiz sinemacilar filmlerinde alisilmigin disinda farkli anlatim
tarzlarma yonelmiglerdir. Ancak bu filmler geleneksel sinema seyircisine pek hitap etmemis, bununla beraber
yurtdisi festivallerde 6nemli bagarilar kazanmistir. Bu ydnleriyle Tiirk Sinemasmin yurt disinda tanitiimasini
saglamislardir (Sivas, 2007).

Kalemci ¢alismasinda, bu dénemdeki film yapim sektdriindeki teknolojik gelismelerde reklameilik ve televizyon
sektoriiniin 6nemli katkisinin oldugunu belirtmektedir. 1980°1i yillarda liberal ekonomik politikalarin uygulanmasi
ile birlikte reklamcilik sektorii gelismeye baglamig, Tiirk reklam sirketleri uluslararasi reklamcilik sirketleri ile
iligkiler kurmus ve bunun sonucunda reklam filmlerinde yeni teknolojiler kullanilmaya baglanmistir. Reklamcilik
sirketlerinin film ¢gekmeye, film yapim sirketlerinin de reklam filmi ¢ekimlerine baglamasi ile bu yeni teknolojiler
filmlerde de kullanilmistir. 1990’11 yillarda 6zel televizyon kanallarmin faaliyete gecmesi sonucunda teknik
imkanlar ve bunlar1 kullanacak yetenekli personel sayist da ¢ogalmis ve bu da sinema sektoriindeki teknolojik
gelismeleri desteklemistir (Kalemci, 2019).

1990’11 yillarda sanat igin ¢ekilen filmlerin yani sira genis izleyici kitlelerini hedef alan popiiler filmler de
¢ekilmeye baslanmistir. 1990’11 yillarda 6zel televizyon kanallar1 da yaym hayatina baslamistir. Bu gelisme
televizyon izleyicisi sayisinda 6nemli bir artisa neden olmus ve bunun sonucunda bir¢ok yeni medya yildizi ortaya
cikmustir. 1990’11 yillarin ikinei yarisindan itibaren filmlerde, Mehmet Ali Erbil, Okan Bayiilken, Savas Ay gibi,
televizyon kiiltiirliniin popiilerlestirdigi isimler rol almaya baslamis ve bu durum séz konusu filmlere izleyici
¢ekmistir (Bayburtluoglu, 2005).
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1990’11 yillarda, diger yillara kiyasla daha az film ¢ekilmesine ragmen, 1980°1i y1llarda baglayan Tiirk filmlerindeki
konu ve anlatim dilinin degismesi devam etmistir. Bu yillarda Tiirkiye’nin degisik donemlerini konu alan donem
filmleri daha ¢ok ¢ekilmeye baglanmigtir. 12 Eyliil donemi ile ilgili konular1 ele alan 1990 yapim1 “Bekle Dedim
Golgeye”, 1990 yapimi “Darbe”, 1995 yapimi “Babam Askerde”, 1999 yapimi “Eyliil Firtinas1”; ikinci diinya
savagsl yillarinda ilan edilen sikiydnetim sirasinda bazi kisilerin maruz kaldigi baski ve tutuklamalari isleyen 1990
yapimi “Karartma Geceleri”’; Giineydoguda yasanan olaylart konu alan 1996 yapimi “Isiklar Sonmesin”; varlik
vergisine giden siireg ile varlik vergisini konu alan 1999 yapimi “Salkim Hanimin Taneleri”; Tkinci Abdiilhamit

donemi ile 31 Mart olay1 sirasinda gegen 1999 yapimi “Harem Suare” filmleri bu tiir filmlere 6rnek olarak
gosterilebilir.

1990’11 yillarda sinema salonlart Hollywood filmleri ile dolmustur. Bununla beraber bu yillarda degisik konulari
ele alan ve izleyici ilgisini ¢eken Tiirk filmleri de sinema salonlarinda yer bulabilmistir. Bu filmlere 6rnek olarak;
1990 yapim1 “Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo6netmeni”, 1993 yapimi “Amerikali”, 1993 yapimi “Berlin in Berlin”,
1994 yapimi “Yengeg Sepeti”, 1996 yapimi “Eskiya”, 1996 yapimi “Istanbul Kanatlarimin Altinda”, 1999 yapim
“Kahpe Bizans”, 1999 yapimi “Propaganda” gosterilebilir. Ozellikle Eskiya filmi ¢ok biiyiik bir gise basarisi elde
etmistir. Bu filmler, Tiirk filmlerinin Hollywood filmleri ile rekabet edebilmesi i¢in artik bir seylerin degismesi
gerektigini ortaya koymus ve 2000’1li yillarda Tiirk sinemasinin yakaladigi ivmeye ilham olmuslardir. 1980°1i
yillarda baslayan ve 1990’11 yillarda devam eden Tiirk sinemasinin yapi degisikliginde sektdre yeni giren geng
yonetmelerin 6nemli bir katkisinin oldugunun da belirtilmesi gerekir.

Kalemci 1990’11 y1llarda Tiirk sinemasinda baglayan yap1 degisiminde yapimcilarin izleyicilerin isteklerini dikkate
almasinin da 6nemli bir rolii oldugunu belirtmektedir. 1990’11 yillarda, sinema salonlarinda en ¢ok gosterilen
Amerikan yapimlarini begeni ile izleyen yeni nesil izleyicilerin sayisi 6nemli oranda artmistir. Bu izleyicilerin
beklentileri, ¢ogu ailelerden olusan eski nesil izleyicilerden 6nemli derecede farklilasmistir. Yapimeilar, klasik
Yesilcam kaliplartyla bu kitlenin isteklerini karsilayamayacaklarmni anlamis ve Amerikan film yapimcilarmin
pazarlama, icerik ve ¢gekim yontemlerini belirli diizeyde uygulamaya baslamiglardir. Yukarida bahsedilen filmlerin
bagarisinda bu hususun da dnemli bir etkisi vardir (Kalemci, 2019).

2000’11 yillar ise Tiirk sinemasi agisindan ¢ok basarili gegmistir. 2010’Iu yillarin énemli bir kisminda gerek yerli
film izleyici sayist gerekse yerli film gige hasilati yabanci filmlerin izleyici sayilari ile gise hasilatlarinin iizerinde
seyretmigtir. Tiirkiye Avrupa’da en ¢ok yerli film izlenen {ilke durumuna gelmistir. 2004 yilinda 5224 Sayili
“Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siiflandirilmasi ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ¢ikmistir. Bu
Kanunun ¢ikmasiyla 2000’li yillarda sinema sektoriine 6nemli oranda devlet destekleri saglanmistir. 2000°1i
yillardaki diger bir gelisme ise AVM sayisinda yasanan artig ve multipleks sinemalarin AVM’lerde agilmasidir.
Yabanci iilkelerdekine benzer sekilde, multipleks sinemalar seyirciye farkli bir izleme deneyimi sunmus ve
AVM'’lere aligveris veya vakit gegirmek i¢in gelenleri sinema salonlaria ¢ekmistir. Bu durum izleyici sayisinda
bir artisa neden olmustur. Bu dénemde Tiirkiye’de televizyon yayinciliginda da 6nemli gelismeler olmustur.
Seyircilerin begenisini kazanan bir¢ok televizyon programi (dizi veya diger yayinlar) ekranlara gelmistir. Bu
donemdeki filmlerde, televizyon programlarinda popiiler olmus kisiler rol almis ve bu durum yerli filmlere olan
ilgiyi artirmustir. Ozellikle bu son hususun 2000°1i y1llarda Tiirk sinema filmlerine olan ilgide temel unsur oldugu
belirtilmektedir (Seving, 2014).

2000’li yillarda film tiirlerinde de 6nemli bir g¢esitlenme goriilmektedir. Alisilmis olan dram, macera ve
komedilerin yaninda, Tiirk filmlerinde alisgilmamis bir tiir olan korku filmleri de gosterime girmistir (Bostan,
2013). Korku filmlerine 6rnek olarak; “Dabbe Serisi Filmler”, “Siccin Serisi Filmler”, “Biiyii”, “Musallat 27,
“Semum” gosterilebilir. Bu yillarda donem filmleri ve biyografik filmlerde de bir artis goriilmiistiir. Biyografik
filmlere &rnek olarak; 2017 yapimi “Reis”, 2017 yapimi “Miisliim”, 2018 yapimi “Bizim I¢in Sampiyon”, 2018
yapimi “Hiirkus: Goklerdeki Kahraman”, 2019 yapim1 “Cep Herkiilii: Naim Siileymanoglu” gosterilebilir. Donem
filmlerine 6rnek olarak ise; 12 Eyliill dénemini anlatan 2005 yapimi “Babam ve Oglum” ile 2007 yapimi
“Zincirbozan”, 27 Mayis déneminde gegen 2008 yapimi “Devrim Arabalar1”, 6-7 Eyliil olaylarini konu alan 2008
yapimi “Giiz Sancis1”, Giineydogu Anadolu’daki terdrle miicadeleyi konu alan 2009 yapimi “Nefes: Vatan Sag
Olsun”, Girit gdgmenlerini konu alan 2011 yapimi “Dedemin insanlar1”, Ertugrul Firkateyninin Japonya seferi ve
bu sefer doniisii batigini konu alan 2015 Tiirk-Japon ortak yapimi “Ertugrul 18907, Kore savasi sirasinda yasanmis
gercek bir olaydan esinlenen 2017 Tiirk-Giiney Kore ortak yapimi “Ayla”, hikayesi Kuzey Irak’a yapilan
operasyonlarla ilgili olan 2018 yapimi “Can Feda” filmleri gosterilebilir. 2000’li yillarda basarili animasyon
filmleri de ¢ekilmistir. Bunlardan en c¢ok ilgi goreni “Kotii Kedi Serafettin filmidir.
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2000°1i yillarda Tiirk filmlerinde dnemli bir tiir ¢esitlili§i olmakla beraber bu doéneme damgasini vuran tiir
komedilerdir. Bu yillarda 6nemli sayida komedi filmi ¢ekilmis ve bu filmler biiyiik seyirci ilgisi ¢cekmistir. S6z
konusu filmlerin bazilart seri halinde ¢ekilmistir. 2000’li yillarda sinema seyircilerinin yerli filmlere ilgisinin
onemli derecede artmasinda komedi filmleri en 6nemli rolii oynamistir. Ancak bu yillardaki komedi filmlerinde,
1980’11 yillarda ¢ekilen komedi filmlerinin aksine, politik ve ekonomik olaylar mizahi olarak islenmemistir. Son
yillardaki komediler topluma bir mesaj vermeye ve izleyicileri diislinmeye sevk etmeye yonelik olmayip sadece
insanlar1 eglendirerek iyi vakit gegilmelerine yonelik olarak kurgulanmistir (Seving, 2014). Bu baglamda Kemal
Sunal’in deyimiyle “iyi niyetli, saf, temiz, kotiilikk diiglinmeyen, sakar, saflikla isleri birbirine karigtiran ancak ince
bir zeka ile ya da tesadiifen igin i¢inden ¢ikip, art niyetli kisilerin kotii yiizlerini ortaya ¢ikaran” (Sunal, 1998)
Saban gitmis, yerine Ozdemir’in deyimiyle “maganda davranislari, argo konusmalari, yarim yamalak teknolojik
bilgisiyle modern yasamin igine sizan ve toplum tarafindan kabul goéren, giinliik yasamda hi¢ karsilagsmak
istemedigimiz, karsilastigimizda ise tepki gosterecegimiz bir karakter” (Ozdemir, 2009) olan Recep Ivedik
gelmistir.

2000’li yillarda ilgi ¢eken bir diger film de Istanbul’un Fethini konu alan 2012 yapimi “Fetih 1453 filmidir. Bu
film yaklasik 18 milyon ABD Dolar1 maliyeti ile en pahali yerli yapimlar arasinda yer almis olup maliyetinin iki
kat1 kadar, 35.797.045 ABD Dolar1 gise hasilati elde etmistir (imdb). Fetih 1453, ABD ve ingiltere’nin de
aralarinda bulundugu birgok iilkede gosterilmistir.

Son donemlerde Tiirk film sektoriinii etkileyen iki énemli gelisme Covid-19 pandemisi ve abonelik sistemine
dayanan internet tabanli platformlardir. Pandemi déneminde sinema salonlari nispeten uzun bir siire kapal
kalmistir. Pandeminin etkisinin azalmasi ve birgok tedbirin kaldirilmasi ile sinema salonlari yeniden agilmustir.
Ancak izleyici sayilarinin eski seviyeye gelmesi dogal olarak zaman alacaktir. Bununla beraber, 2022 yilinin
basinda gosterime giren “Kesisme: Iyi ki Varsmn Eren”, “Dilberay Kii¢iik Dev Kadin” ve “Bergen” filmleri énemli
oranda seyirci ilgisini ¢ekmistir.

Abonelik sistemine dayanan internet tabanli platformlarin sinema sektoriine etkisi ise tiim diinyada
tartigilmaktadir. Esasen bu etki dagitim ve gdsterim alanlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Insanlar filmleri bir sinema
salonu yerine evlerinde, sdz konusu platformlar aracilig1 ile izlemeyi tercih edebilmektedirler. Bazi iilkelerde
yapimcilar filmleri sinema salonlarinda ve internet tabanli platformlarda ayn1 anda gdsterime sokabilmektedirler.
Tamamen internet tabanl platformlara yonelik filmler de yapilmaktadir. Ancak filmleri sinema ortaminda biiyiik
perde de izlemeyi tercih eden 6nemli bir sinemasever kitlesi de bulunmaktadir ve bu kitle sinema salonlarina
dénmeye baslamistir (The European Business Review, 2021). Michigan Universitesi sinema profesérii Carleen
Hsu “Sinema filmi, sinemasever bir kitle ile birlikte doya doya izlendiginde bir anlam ifade eder” (Livingston,
2021) diyerek belirli bir kitlenin filmleri hala sinema salonlarinda izlemeyi tercih ettigini belirtmistir. Arizona
Universitesi sinema profesérii Chris LaMont da Hsu ile aym goriisii paylasmakta ve “insanlarin her zaman sinema
salonlarinda izlemeyi tercih edecekleri belirli filmler olacaktir. Yiiksek biitgeli aksiyon filmlerinden s6z ediyorum.
Bu filmleri her zaman sinema salonlarina giderek izleyecek insanlar olacaktir” (Ciletti, 2022) diyerek sinema
salonlarinin éneminin gelecekte de devam edecegini ifade etmektedir. Son ¢ikan bazi filmlerin gise gelirleri de
LaMont’u dogrulamaktadir. Ornegin; 17 Aralik 2021 tarihinde gosterime giren “Spider-Man: No way Home” filmi
Mart 2022 sonuna kadar tim diinyada 1.888.589.564 ABD Dolar gise geliri, 4 Mart 2022 tarihinde gosterime
giren “The Batman” filmi ay sonuna kadar tiim diinyada 672.823.308 ABD Dolar1 gise geliri elde etmistir (Box
Office Mojo, 2022). Deniz Yavuz filmleri sinema salonlarinda izlemeyi asagidaki benzetmeyle ifade etmektedir:

“Yiiz yiize, gbz goze yapilan bir sohbet gibi diisiiniin [sinemada film izlemeyi], bir yandan bagka islerle mesgul
olup diger yandan, ara ara yiiziine bakarak dinlediginiz bir dost sohbeti gibi degil de duyarak, gorerek konusmak
...” (Yavuz, 2020).

Yapimcilar i¢in en 6nemli gelir kaynagi hala sinema salonlarindan elde edilen gise geliridir (Yavuz, 2020).
Yapimecilar internet tabanli platformlardan bu oranda bir gelir elde edememektedirler. Internet platformlari 6nemli
bir kitleyi cezbetmekle beraber 6niimiizdeki yillarda sinema salonlarinin da gerek Diinyada gerekse Tiirkiye’de
6nemini koruyacagi degerlendirilmektedir.

Tiirk sinemas ile ilgili belirtilmesi gereken son konu Tiirk filmlerinin yurt disinda gosterimidir. Tiirk filmlerinin
yurtdisinda 6nemli bir seyirci kitlesi tarafindan izlendigi sdylenemez. Tiirk filmleri biiyiik ¢ogunlukla Tiirk
niifusun yogun olarak yasadig1 Almanya, Avusturya, Belgika gibi iilkelerde gosterilmektedir. Azerbaycan’da da
Tirk filmleri belirli bir izleyici kitlesi bulmaktadir. Tiirk filmleri en yiiksek gise hasilatiii Almanya’da
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yapmaktadir. Bu durum normaldir ¢iinkii Avrupa’da en fazla Tiirk niifusa sahip iilke Almanya’dir. Avrupa’da
yasayan Tiirkler disinda, Tiirk filmlerine ilginin Avrupa iilkelerindeki diger izleyiciler arasinda oldukea diisiik
seviyede kaldigimi sdyleyebiliriz. Diger ilging bir nokta da Tiirk dizilerine ilginin yiiksek oldugu Ortadogu
iilkelerinde hemen hemen higbir Tiirk filminin sinema salonlarinda yer bulamamasidir. Bu durum bir dereceye
kadar bu iilkelerde sinemaya gitme aligkanliginin ¢ok fazla olmadigina baglanabilmektedir (Sentiirk vd., 2017).
Ancak sinemaya gitmenin en fazla yaygin oldugu Birlesik Arap Emirlikleri’nde (6zellikle Dubai) bile Tiirk filmleri
sinema salonlarinda yer bulamamaktadir. Birlesik Arap Emirlikleri’nde Hindistan filmlerinin (Bollywood) énemli

bir agirligi bulunmaktadir. Ancak, 6zellikle Dubai’de sinemanin daha ¢ok burada ¢alisan yabancilar arasinda
yaygin oldugunu da belirtelim.

6. GENEL DEGERLENDIRME VE GELECEGE BAKIS

Bu calismada Tiirk sinema endiistrisi incelenmistir. Ancak Tiirk sinemasi izole olarak incelenmemis ve
kargilagtirma imkan1 tanimasi a¢sindan diinyadaki en gelismis sinema endiistrisi olan Hollywood (ABD) ve 6nemli
film endiistrileri olan Bollywood (Hindistan) ve Nollywood (Nijerya) da incelenmistir. Hemen belirtelim ki Tiirk
sinemasi, diger boliimlerde incelenen, Hollywood, Bollywood ve Nollywood gibi diinyada taninan bir sinema
endiistrisine doniisememistir.

Tiirk sinema sektoriinde ilk baslardaki yapilanma Hollywood’a benzemektedir. Her iki film sektoriinde de baslarda
dikey entegrasyona dayanan bir yapilanma goriillmektedir. ABD’de bu yapi, s6z konusu olusumun dezavantajli
konuma getirdigi taraflarin hukuki miicadelesi sonucunda yargi karariyla sona ermistir. Tiirkiye’de ise tamamen
piyasa kosullarinin zorlamasi sonucunda bu yapidan baska bir yapiya gecilmistir. Tiirkiye’de bolge
isletmeciliginin baskin oldugu bir yapiya gecilmesi sinemanin iilkenin her yerine yayilmasi, bunun sonucunda
izleyici sayisinin 6nemli derecede artmasi ve bu izleyicilerin begenilerine hitap edecek yapimlarin ortaya
konulmasi gerekliliginden kaynaklanmistir. ABD’de dikey entegrasyondan sonraki dénem yapim kalitelerinde bir
yiikselme getirmistir. Tiirkiye’de ise, bolge isletmelerinin hakim oldugu donemde ¢ekilen film sayisinda 6nemli
bir artis olmus bununla beraber igerik ve yapim kalitelerinde paralel bir artis goriilmemistir. S6z konusu donemde
cogunlukla seyirci tercihleri dikkate alinarak melodramlar ve kahramanlik dgeleri iceren tarihi filmler ¢ekilmistir.
Ancak bu donemde seyirci ilgisini ¢ekmek i¢in kovboy filmleri ile yabanci ¢izgi romanlarin uyarlamalari déhil
birgok farkli konuda film de c¢ekilmistir. Bu filmlerin igerik ve estetik agidan belli bir kalite seviyesine
ulasamadigini bir daha belirtelim. Her iki sinema sektorii de farkli donemlerde olmak {izere, televizyon tehdidi ile
kargilagmistir. Televizyon tehdidi her iki sektoriin izleyici sayisini etkilemistir. Hollywood bu tehdide
konsolidasyon yoluyla yapim sirketi 6lgegini biiyiiterek cevap vermistir. Ayrica yapim sirketleri biiyiik gruplarin
biinyesine girmis veya halka agilmistir. Bu biiyiik yapilar risk alarak biiyiikk yapim projelerine girmis ancak bu
projelerin getirisini artirmak i¢in konu, anlatim yapisi, ¢ekim teknikleri, post-prodiiksiyon gibi konularda da
yeniliklere gidilmistir. Bunun sonucunda ¢ok yiiksek maliyetli filmler ¢ekilmis ancak bu filmlerin kalitesi tim
diinyadan maliyetleri ¢ok asan gelir getirmistir. ABD film enddistrisinin azalan seyirci sayisina tepkisi yenilik ve
kalitenin artirtlmasi yoniinde olmug ve bu tepki ¢ok olumlu sonuglar dogurmustur. Tiirkiye’de ise televizyonun
sinema sektoriine getirdigi tehdit ayn1 ddnemde yasanan ekonomik durgunlukla daha da katlanmistir. Ancak Tiirk
sinema sektoriinlin bu tehdide tepkisi farkli olmustur. Tiirk sinemasi bu donemde konu biitiinliigli olmayan ve
hicbir estetik kalite tasimayan seks filmleri ve seks komedileri ile seyirci bulmaya ¢aligmistir. Boyle bir yaklagim
Tiirk sinemasinin kaliteden uzaklagsmasina sebep olmustur. Bununla beraber, 1960 ve 1970’li yillarda Tiirk
sinemasinda toplumsal gerceklik, milli sinema akimi, ulusal sinema akimi ve devrimci sinema akimi gibi
yonelimler de ortaya cikmistir. Bu akimlar Tiirk sinemasma yeni bir igerik getirmekle beraber baskin
olamamuglardir. 1970’li yillarin ikinci yarisinda ortaya g¢ikan komediler ise Tiitk sinemasina yeni bir igerik
getirmistir.

Hollywood 1970°1i y1llarin sonlarindan itibaren “blockbuster” olarak adlandirilan, yiiksek teknolojinin kullanildig:
estetik kalitesi cok yliksek yapimlara yonelmistir. Bu yapimlar tiim diinyada ilgi gérmiis, ¢ok yiiksek bir gise geliri
ve kar saglamistir. Hollywood yapim sirketleri kiiresel bir strateji izlemeye baslamis ve gelirinin 6nemli bir kismim
yurtdisindan elde etmistir. Hollywood’da yenilik sadece icerik ve yapim teknolojileri alaninda olmamus;
pazarlama, dagitim, gosterim (multipleks sinemalar yoluyla), filmlerle ilgili ticari esya satis1 alanlarinda da
yenilikler gelmistir. Tiim bu gelismeler ABD’de sinemanin endiistrilesmesini saglamis ve artan karlar bu
endiistriye onemli miktarda yatirim ¢ekmistir. Bu yatirimlarla ABD film endiistrisi hem kalitesini hem de
biiyiimesini slirdiirmiistiir.
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Tiirkiye’de ise 1980°1i yillarda bolge isletmeciligi sistemi ¢cokmiis, bolge isletmeleri video isletmelerine dontismiis
ve sektor yine ¢cogunlugu melodram tiiriinde olan estetik kalitesi diislik filmleri video sektorii igin ¢ekmeye
baglamistir. 1980°1i yillarin sonunda biiylik yabanci dagitim sirketlerinin Tiirkiye’de faaliyete baslamasiyla
beraber sinema salonlar1 Amerikan filmleri ile dolmus ve Tiirk film yapim sektdrii durma noktasina gelmistir.
Esasen bu durum, yukaridaki paragrafta izah edilen ABD sinema endiistrisinin kiiresel stratejisinin bir sonucu olup
bu stratejinin Tiirkiye’deki yansimasidir. Bu noktada Tiirk film sektorii de bir seylerin degismesi gerektigini
gdrmiis ve yeni arayislara girmistir. Bu arayislarin sonucunda yapim teknolojisinde bir gelisme ortaya ¢ikmis ve
Tiirk filmlerindeki konu ve anlatim dili degismeye baslamistir. Ancak yapim teknolojisindeki degisim Hollywood
seviyesinden uzak olup goriintii ve ses teknolojisindeki ilerlemeler seklinde ortaya ¢ikmuistir. Bu yolla Tiirk sinema
sektorii yabanci filmlerle rekabet yolunu aramistir. Tiim bu arayislar meyvelerini esas olarak 2000°1i yillarda
vermis, bu yillarda film tlirlerinde 6énemli bir ¢esitlenme olmustur. Bununla beraber 2000°1i yillarda baskin film
tiirii komedilerdir. Bu komedilerin en ¢ok seyirci begenisini kazananlar1 seri halinde g¢ekilmistir. Ancak bu
komediler, 1970 ve 1980°1i yillardaki komediler gibi toplumsal, siyasi ve ekonomik olaylari mizahi bir dille
anlatmaktan ¢ok seyirciye hos zaman gecirmeye yonelik olarak tasarlanmistir. Tiim bu gelismeler sonucunda,
Tiirkiye’de yerli film izlenme orani ve gise hasilat1 yabanci filmleri geride birakmustir. Tiirk film yapim sektoriiniin
bu duruma gelmesinde 1990’11 yillardan itibaren gelisme gosteren televizyon sektoriiniin de 6nemli bir katkist
vardir. Tiirkiye’de 6zellikle dizi film yapimciliginda 6nemli bir gelisme olmus, dizi filmler Tiirkiye nin sinirlarmi
da asarak bir¢ok iilkede begeni ile izlenmistir. Film yapim sirketleri ayn1 zamanda dizi filmleri de ¢ekmektedir.
Film yapimlari televizyon dizilerinden 6nemli derecede etkilenmistir.

Tim bu gelismelere ragmen Tiirk film sektérii Hollywood gibi endiistrilesememistir. Her seyden oOnce
Tiirkiye’deki film yapim sirketlerinin 6lgegi yeterince biiyiikk degildir. Hollywood’da oldugu gibi Tiirkiye’de
biiylik dlgekli halka agik film yapim sirketi yoktur. Sadece, baska faaliyetlerinin yaninda film prodiiksiyon
sektoriinde de faaliyette bulunan bir firmanin hisseleri borsada yakin izleme pazarinda islem gdrmektedir.
Tiirkiye’deki belli bagli sermaye gruplarinin bu sektdrde yatirimi yoktur. Tiirk film yapim sektorii yeterince biiyiik
Olcege sahip olmayan fazla sayida firmadan olusmaktadir. Bu yoniiyle Bollywood ve Nollywood’a benzemektedir.
Bu yapidaki prodiiksiyon firmalar1 da dogal olarak riske girip ¢ok yiiksek biitceli filmler cekme konusunda
¢ekingen davranmaktadirlar. Ancak yiiksek getiri de yiiksek risk géze alinmadan elde edilemez. Bollywood son
yillarda bu durumu fark ederek yapim sirketlerinin 6lgegini biiylitme ve kurumsallagmalarini gelistirme y6niinde
adimlar atmaktadur.

Tiirkiye’deki sinema seyirci kitlesine gelirsek. Artik 1950°1i ve 1960’11 yillardaki gibi sinema Tiirkiye’deki temel
eglence kaynagi olma ozelligini kaybetmistir. Sinemaya gitme giiniimiizde tiiketime eklemlenmistir. Sinema
salonlarinin biiyiik ¢ogunlugu aligveris merkezlerindedir. Dolayisiyla izleyici aligveris merkezine gitmekte,
yemegini orada yemekte, sinemaya gitmekte, aligverigini yapmakta veya burada vakit gecirmektedir. Sinema
salonunda da evinde film izlemekten daha &te bir deneyim yasamak istemektedir. Tiirkiye’deki bir¢cok sinema
salonu izleyicilere bu deneyimi yasatacak sekilde tasarlanmaktadir. Giiniimiizde sinema bilet fiyatlar1 bir¢ok aileye
oldukca pahali gelecek diizeydedir. Bu nedenle ge¢mis donemlerde oldugu gibi sinema her kesime degil fakat
belirli bir kesime hitap etmektedir. Eskiden sinemaya ilgi gosteren biiyiik kesimler ise bugiin olduk¢a dnemli
gelisme kaydeden televizyon dizilerinin izleyicisi olmustur. Tiirk televizyon dizilerinin biiyilk ¢ogunlugu da
melodramlardir. Ataman (2013) bu durumu, “[Melodramlar] Once videolarla ve daha sonra da artan televizyon
kanallarindaki dizilerle halka ulagmiglardir. Yani Tirkiye'de ¢ogunlugun izleme aligkanliklari hemen hig
degisiklige ugramamistir.” seklinde aciklamaktadir. Dolayisiyla giiniimiizde, sinema filmlerinin talebini
eskisinden farkli bir izleyici kitlesi olusturmaktadir.

Tirk filmleri, Tiirk televizyon dizilerinin aksine, yurt diginda fazla ilgi gérmemektedir. Halbuki Hollywood,
Blooywood ve Nollywood kendi iilkeleri digina agilabilmis bir yapim sektoriine sahiptir. Bollywood, yapimlarma
daha fazla kiiresel seyirci ¢ekebilmek igin farkli uygulamalar yapmakta ve bu yonde ¢aba harcamaktadir. Tiirk
filmleri yurt disinda, bu iilkelerde yasayan Tiirkler disinda diger izleyicilerin ilgisini yeterince gekmemektedir.

Bu durumun 6nemli bir nedeni, Tiirk filmlerinin igerik olarak yabanci izleyicilere hitap etmemesi, estetik agidan
bu kitleye cazip gelmemesi ve onlara farkli bir alternatif sunamamasidir. Giiniimiizde Tiirk yapimlari dizi film
estetigine sahiptir (Sentiirk vd., 2017). Bu durum normaldir ¢iinkii film yapimecilar1 ayni zamanda televizyon
dizilerinin de yapimcisidir. Bu yapimecilar fazla risk almak istememektedir.

Bu noktada Tiirk film yapim sektorii stratejik bir karar verme durumundadir. Ya mevcut durum devam edecek ya
da 6rnegi bircok sektorde uzun yillardir goriildiigii gibi disa agik bir biiylime modeline gegilecektir. Ancak bu
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modelin de bazi zahmetli taraflar1 vardir ve tabii ki ilave maliyetler doguracaktir. Eger bdyle bir modele
gecilecekse oncelikle yurt digindaki hedef kitle dogru bir sekilde belirlenerek onlarin ilgisini ¢ekecek konular
secilmelidir. Tiirk edebiyati, Tiirk tarihi (ge¢mis ve yakin tarih), toplumsal olaylar, yasanmisliklar bu konuda
degerli bir kaynak olusturmaktadir (Sentiirk vd., 2017). “Fetih” filmi ile “Muhtesem Yiuzy1l” dizisi Ttirk tarihine
kargt onemli bir yabanci ilgisi bulundugunun kanitlaridir. Ozellikle yakin cografyamizla paylastigimiz bir
gecmisimiz vardir. Daha 6nceki boliimlerde incelenen Nijerya film endiistrisi (Nollywood) hedef kitleye sundugu

icerik sayesinde bolgesel bir endiistri haline gelebilmistir. Ayrintili bir aragtirma gelistirme mesakkatli bir siiregtir,
fakat getirisi de zahmetiyle orantili olarak fazladir.

Iyi bir konu ve senaryo da uluslararasinda basariy1 tek basina garantileyemez. Giiniimiizde insanlar1 sinema
salonlarina geken en dnemli olgu filmlerin yapim kalitesidir. Burada gorsel ve isitsel efektler ile gorsel asiriliklar
¢ok dnemli bir rol oynamaktadir. Bu nedenle filmler, konu ve igerikleri ne olursa olsun, kiiresel pazarlarda kabul
gorebilmesi icin bu hususa dikkat edilerek ¢ekilmelidir (Yavuz, 2019). Bir 6nceki boliimde incelenen Hollywood
ve Bollywood’un 6nemli kuvvetli yonlerinden birisi de yapim kalitesidir. Hollywood bunu teknoloji ile Bollywood
ise gorsel agirilikla saglamaktadir.

Iyi bir yapimin kiiresel izleyiciyi ¢cekebilmesi i¢in pazarlama faaliyetleri de cok onemlidir. Esasen pazarlama
asamasi senaryo hazirlanip ¢ekimlerle beraber baslamalidir. Sentiirk, Giilgur ve Eken ¢aligsmalarinda Tirk
sinema sektoriiniin kiiresel piyasalardaki dnemli zafiyetlerinden biri olarak pazarlama ve tanitim hususunu
isaret etmektedirler (Sentiirk vd., 2017). Deniz Yavuz da ayni1 konuya dikkat ¢cekmekte ve Tiirk sinemasinda
bilimsel bir pazarlama stratejisi ile saglikli bir tanitim faaliyetinin olmadigin1 vurgulamaktadir (Yavuz, 2019).
Burada ¢ok iyi ve profesyonel bir iletisim ve pazarlama stratejisinin olusturulmast ve uygulanmasi
gerekmektedir. Bu konuda da Tiirk film sektoriiniin 6zellikle yurt dis1 pazarlarda yeterli olundugu sdylenemez.
Bir 6nceki boliimde incelenen Hollywood ve Bollywood’un temel 6zelliklerinden birisi de pazarlama ve
tanitima 6nem vermeleridir.

Dagitim konusu da olduk¢a oOnemlidir. Sonugta yapimlar dagitim firmalar1 tarafindan sinema salonlarma
ulastirilmaktadir. Tiirk yapimlarini yurtdisina tagtyacak, uluslararasi ag1 giiclii olan dagitim firmalartyla ¢aligmak
burada ¢ok dnemlidir. Ancak bu firmalara, yukarida ifade edildigi gibi, konsept ve prodiiksiyon kalitesi yiiksek
filmlerin sunulmasi gerekmektedir. Bir onceki boliimde incelenen Hollywood’un dnemli kuvvetli yonlerinden
birisi de kullandig: etkili dagitim kanallaridir.

Kanaatimizce Tiirk sinema sektdriinde yapim kalitesinin ilerleyememesinin dnemli bir nedeni, yukarida da ifade
edildigi gibi, sinema filmi ve televizyon dizi film sektoriiniin i¢i ice olmasi ve sinema filmlerinin dizi film
estetiginden onemli derecede etkilenmesidir. ABD’de de Tiirkiye’de oldugu gibi, film yapimcilart ayn1 zamanda
televizyon dizisi de (internet platformlari igin ¢ekilen diziler dahil) gekmektedir. Ancak ABD’deki yapim firmalari
televizyon ve sinema filmi yapim faaliyetlerini birbirinden ayirip bu faaliyetleri ayri birimler tarafindan
yiriitmektedirler. Boylece dinamikleri birbirinden farkli olan bu iki faaliyete farkli birimler odaklanmakta ve
bunun sonucunda farkli estetik O6zelliklere sahip kaliteli yapimlar ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de de yapim
firmalar1 bu organizasyona yonelmeli ve sinema filmi ile dizi film yapim iglerini ayirarak bunlari biinyelerindeki
farkli birimlere yaptirmalidirlar.

Yapim firmalari bilyiik biitceli yapimlara yonelmek i¢in dlgeklerini de biyiitmelidir. Yukarida ifade ettigimiz
farkli birimler de ancak biiyiik 6lcekli yapilarda miimkiin olur. Olcek biiyiitme sektdrde satin almalarla
konsolidasyon yoluyla da olabilir. Bilyiikk sinema yapimlar1t ancak biiyiikk o6l¢ekli firmalar tarafindan
gergeklestirilebilir.

YAZARLARIN BEYANI

Katki Oram Beyani: Yazarlar ¢aligmaya esit oranda katki saglamistir.

Destek ve Tesekkiir Beyani: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamastir.

Catisma Beyami: Calismada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi s6z konusu degildir.
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