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MODERN KADIN GiYIMININ 1950 SONRASI
CAGDAS TURK RESMINDE FIGURATIF
ESERLER UZERINDEN INCELENMES]

Feyza Nur KURAN* / Dr. Ogr. Uyesi Zehra DOGAN SOZUER**

Oz: Tiirk kadim giyim kiiltiriiniin modernlesme siireci incelendiginde, politik ve ekonomik
dontigiimleri isaret eden 1950 yili ve sonrasi dénem One ¢ikmaktadir. Yonetimde gok partili
hayata gegis ve endiistrilesmede gerceklesen kalkinma hareketinin temelinde, etkileri kurumsal
boyuttan bireyin yagamina seyreden; egitim, sanat, sosyal yasant1 ve giyim bi¢imlerinde yansi-
malar1 okunan modernlesme goriiliir. Modernlesme olgusu, bir arastirma alan1 olmakla birlikte,
Tiirkiye’de kent ve kirsala 6zgii farkli kiiltiirel zeminlere gore farkl: iisluplarda kendini inga
etmis, kendi ¢atigma ve tartisma alanini yaratmistir. Bu donemde Tiirk modernlegmesinin izle-
rini gosteren gorsel envanter ise ¢agdas Tiirk resmi kapsaminda olugmustur. Dénemin sanatinda
modernlesme, resimde Batili yasam bicimlerinin farkl goriiniimleri olarak ve 6zellikle figiiratif
resimde kendisini gosterir.

Tiirk modernlesmesinin kent ve kirsal yasam temalarinda, farkli Tiirk kadmlart giyim ve
yasam bigimleri ile modernligin farkli goriintimleri betimlenir. Modernizasyon siirecinin tarihi
modernite gostergelerinin farkli gelismislik bolgelerinde degisen giyim sartlarindan, kadinlarin
meslek dallarina kadar uzanan etkenlerle iliskili oldugu bilinmektedir. Figiiratif resimde izlene-
bilecek 6nemli modernlesme Olgiitlerinden biri de giyimdir. Kadin giyimi; donemin tarihinde
modernlesme unsuru olarak incelendigi gibi igerik olarak resimde figiir konu oldugunda giiclii
bir anlatim aracidir. 1950 sonrast donemde Avrupa modasinin takip edilmesi, kadin modasinda
Batililagma, figiiratif resimlerde de bir séylem olarak kendisini gostermistir.

Aragtirma kapsaminda, 1950-2000 yillar1 arasindan Tiirk Modern resmini temsil eden 5 sa-
natcimn (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Mualla, Giilsiin Karamustafa, Nes'e Erdok, Nuri Iyem)
toplam 5 figiiratif resmi lizerinden gorsel analiz yapilmistir. Bu kapsamda 15 kadin figiliriin giy-
sileri, form, desen ve renk kriterlerinde incelenmistir. Toplumu Tiirk modernlesmesine ve Bati-
lilagsmaya tasiyan olaylar incelendikten sonra, moda ve sanat alanindaki etkilesim biitiinciil ola-
rak degerlendirilmis, cagdas Tiirk resmini temsil eden sanatgilarin figiiratif eserlerindeki kadin
giyim bicimleri lizerinden temsil ettikleri giyim kiiltiirii analiz edilmistir.
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EXAMINATION OF MODERN WOMENS CLOTHING THROUGH FIGURATORY
WORKS OF CONTEMPORARY TURKIiSH PAINTING AFTER 1950

Abstract: The period of Turkish modernisation in 1950’s and modern clothing, critical po-
litic and economic transformations comes to the fore when the process of Turkish women's clot-
hing culture is analyzed. Based on the transition to multi-party administration and the develop-
ment movement in industrialization, modernization, whose impacts are observed from the insti-
tutional dimension to the individual's existence and whose reflections are read in the forms of
education, art, social life, and dress. Although the phenomena of modernisation is a research
topic by itself, it also has constructed itself in diverse ways according to distinct cultural grounds
peculiar to urban and rural locations in Turkey, creating its own area of controversy and discus-
sion. Contemporary Turkish painting is a visual inventory of the signs of Turkish modernity
throughout this period.

Modernization period in art emerges as various features of Western living styles in painting,
particularly figurative painting. Diverse Turkish women are shown in different looks of moder-
nity with their attire and lives in the urban and rural life themes of Turkish modernisation. The
historical modernity indicators of the modernization process are recognized to be connected to
issues ranging from changing dress circumstances in different development zones to women's
vocations. One of the important modernization criteria that can be followed in figurative pain-
ting is clothing. As women's clothing is examined as a modernization element in the history of
the period, it is a powerful means of expression when the figure is the subject of the painting.
Following the European fashion in the post-1950 period, westernization in women's fashion,
and a discourse in figurative paintings showed itself.

Within the scope of the research, a visual analysis was made on 5 figurative paintings of 5
artists (Bedri Rahmi Eyiiboglu, Fikret Mualla, Giilsiin Karamustafa, Nes'e Erdok, Nuri Iyem)
representing Turkish Modern painting between the years 1950-2000. The clothes of 15 female
figures were examined in terms of form, pattern and color. Following an examination of the
events that led to Turkish modernization and Westernization, the interaction in the field of fas-
hion and art was evaluated holistically, and the clothing culture represented by the artists repre-
senting contemporary Turkish painting through the women's clothing styles in their figurative
works was analyzed.

Key Words: modernization, modern turkish clothing, 1950’s, fashion, contemporary Tur-
kish painting

Giris

Tiirkiye’de gorililen modernizm, ekonomik si¢cramalarin ve sosyo-kiiltiirel
doniisiimlerin esliginde kendi iginde yaratilar1 ve geligkileri olan, analiz etmesi
oldukga gii¢ bir siire¢ halini almistir (Liikislii, 2013). Kentlerin “Anadolulas-
tg1”, bir yandan 6nemli dlgilide sanayilesmenin diger yandan ¢ok seslilige aci-
lan siyasi ortam neticesinde muhafazakarlagmanin etkilerinin ¢atistig1 modern-
lesme donemi, kiiltiirel meseleler icin 6nemli bir inceleme alanini vaat eder.
Kapitalizm ve kentlesmenin heniiz 1960’11 y1llar kadar artmadig, tiiketim top-
lumu tanimlamasina tam oturmayan toplum profilinde kente go¢ ve liberal
ekonomiye yonelim, 1960’11 yillarda yasanacak gelismelerin zemini olmustur.
Demografik yapiy1 doniistiiren go¢ olgusu, yillara gore diizenli oranda artis
gergeklestirmistir. Kentlerde yasayan insanlarin sayisi, 1935 yilindan 1945°¢
kadar ortalama 0,3 kat artis kaydetmisken, bu oran 1955-1960 yillar1 arasinda
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3,4’e ¢ikmis, devam eden bes yillik goc istatistiklerinde 1970 yilina gelindi-
ginde 6 katina ulagmistir. Kamusal alanin goriiniir unsurlari, tiniformali gérev-
liler yerine ticaretle ugrasan kesim olmustur (Liikiislii, 2013). Giysiye atif, bu-
rada sozili gecen tiniformanin temsiliyeti de dahil, modermlesme goéstergelerinin
bir parcasidir. Oyle ki; 6zgiirlesme, tek tiplesme, cinsiyet esitligi, olgularinda
giyinme bi¢imleri toplumsal doniisiimlerle neden-sonug iligkisi i¢inde hareket
etmistir. Bubaglamda 1950°1i yillarin incelenmesinde, Tiirkiye’de Cumhuriyet
tarihinin ¢agdaslasma misyonlari mevcutken, kent yasantisi tasviri ve kadinin
rolii konunun izlerinin siiriilecegi inceleme alanlaridir. fliskisel baglantili olan
bu bilgilerin siibjektif bakis agisindan uzak olarak degerlendirmek ve dogru-
lugu agisindan birbirinden farkli disiplinler ile elde edilen kaynaklarla karsi-
lagtirmali olarak analiz etmek gerekmektedir. Bu nedenle arastirmada, dnce-
likle 1950 ve sonras1 donem analiz edilmistir, Buna paralel olarak yasam bigi-
mindeki ve 6zellikle giyimdeki modernlesme siirecin 6ncesi ve sonrasi olarak
ele alinmis, giyimde Bati’nin takip edilmesiyle Avrupa giyim modast “moda”
kavrami olarak ifade edilmistir. Kawamura (2016), modanin kolektif biitiinliik
gosteren bir olgu oldugundan ve ¢esitli etmenlerin birleserek modayi olustur-
dugundan bahsederken, Ertiirk (2011: 3,10), modanin degiskenligi iizerinde
durmustur. Modanin sosyal yasantidan etkilenmesi, ¢ok yonlii ve disiplinler
arasi olarak aragtirilmasini gerektirmektedir. Bu nedenle, 1950 ve sonrasinda
giyim pratiklerini etkileyen Tiirk modernlesmesi; ekonomide, egitimde, med-
yada, kiiltlir ve sanatta da izlenmistir.

1950 y1l1 sonrast Tiirk modern resim sanatindaki kadin figiirleri incelendi-
ginde, giyim, bulunduklar1 ortam ve bigimleri itibariyle modern giyimin izleri,
modernizasyon siirecindeki ¢atigmalar, giyim tarihi ve sosyolojik gelisimler
temeline oturan, ancak sanatgiya gore 6zgiin betimlemelerin bulundugu izler
tagir. Bu ¢alismada amag, sosyolojik aragtirmalarin ve dénemin kadin giyim
bigimlerinin izlerine ¢agdas Tiirk resmindeki kadin figiirii izerinden bakmak
ve bu iliskiyi yorumlamaktir. Bu ¢alisma, “7950 Sonras: Tiirk Kadin Giyimi
ve Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Temsilinin Karsilagtirmali Analizi” isimli tez
caligmasindan tiiretilmistir. Arastirma kapsaminda, ¢agdas Tiirk resminin tem-
silcileri iginden figiiratif eserleri segilen sanatgilar ile ilgili bilgiler verilecek,
resimde kadin giyim &zellikleri analiz formu kullanilarak incelenecektir.

1. Yazin incelemesi

Baudelaire, modernitenin kiiltiirel alandan geldiginden ve bu kiiltiiriin al-
tinda sanat ve sanat¢inin oldugundan bahseder (Kurtar, 2018: 406). Modern-
lesme doneminde, Tiirk sanatcilarin Avrupa’y takip etmesi ve Avrupa 6greti-
lerini kendi kiiltiirii ile birlestirmesi, gliniimiizde alisik oldugumuz y6nelimin
erken evreleridir. Dolayistyla, Tiirk sanatgilar 1950°li yillarda Avrupa’da

171



172

FEYZA NUR KURAN / Dr. Ogr. Uyesi ZEHRA DOGAN SOZUER

goriilen ¢cagdas akimin izinden giderek Tiirk modern sanatini ve yeni bir kiil-
tiiri insa etmislerdir. Tirk modernlesmesinde sanatgilarin yerli; sanatin da
milli oldugu sdylenebilmektedir. Sanatta goriilen bu modernlesme anlayisi d6-
nemin giyim kiiltiiriinde de ayni algi ile devam etmistir. Day1 (2006: 23), Batili
giyim tarzinin, modern moda anlayiginda rol model oldugunu; Bernard (1996),
moda i¢in uygun gecerlilikte olanin Bat1 modas1 oldugundan bahsetmektedir.
Bu nedenle, giyim aligkanliklarinin modern olmasi ve modayi temsil etmesi
icin Batili olmas1 gerekmektedir. Gelismislikle birlikte giyimde goriilen degi-
sim, diinya etkilesimini simgeledigi gibi kiyafetleri de geleneklerinden kopar-
mustir (Aydin, 2018: 49). Moda, geleneksel olan giyim kiiltiiriiniin 6niine geg-
mistir.

Bat1 modasinin, 6zellikle Fransa’nin Osmanli Déneminden beri takip edil-
digi bilinmektedir (Himam ve Tekcan, 2014: 223). Ge¢ Osmanli Déneminde
terzilik yapan Rum ve Ermeniler ve Beyoglu ¢evresinde satilan ithal kiyafetler
Bati’dan transfer edilen moda olgusunun yayilmasinda énemli rol oynamistir
(Kiigiikerman,1996), (Dogan, 2016: 51).

Tezcan (1983: 255), giyimi; dogal etkenlerden, cografi sartlardan, ¢evresel
faktorlerden koruyan ayni zamanda aksesuar niteligi tagiyan, viicudu orterek
koruma amac1 giiden bir olgu olarak tanimlamistir. Watson (2007), giyinmek
fiilinin insan i¢in fiziksel bir fonksiyon oldugunu ifade etmistir. Donemin sart-
lar1 dogrultusunda var olan moda incelenirken, insan igin varolussal 6énem ta-
styan giyim kiiltiirii unutulmamalidir. 1950 ve sonrasinda ana akim giyim kiil-
tiirli, moda olgusunun olugmasina ve sekillenmesine yon vermistir. Dénemin
modasi, kabul edilen giyim aligkanliklar1 iizerine kurulmustur. Dolayisiyla gi-
yim kiiltiirii, bir temsilcisi olarak moday1 olusturmaktadir.

Crane (2018: 13) tercih edilen giyim bic¢imlerinin kimlik olusturmada
onemli roliinden bahsederek bunu kisiyle ilgili bilgi veren bir anlat1 araci ko-
numunda goriir. Kisaca giyim, bireylerin tercihlerini yansitan ve okunmasi en
kolay unsurlardan biri olarak kisinin toplumla iliskisini etkiler. Giyim bi¢im-
lerinin toplumsal ortak algiya dayanarak; gosteriste bulunmak, sadeligi yansi-
tarak miitevazilik sergilemek, iletisim araci olmak, ekonomik durumu gdster-
mek, inanglar1 veya politik tavr disa vurmak gibi sosyal gorevleri vardir (Er-
dogan, 2015: 9). Moda, sosyal gruplarin yalnizca yansimasi degil, aym za-
manda bu grubun iiyelerini olugturan olgudur (Bernard, 1996). Dolay1siyla, gi-
yim iletisim kurmay1 saglamaktadir. Bireylerin iletisim sekli ve goriinen ilk
mesaj1 olma 6zelligindeki giyim, kuskusuz zamanin ruhunu tagima misyonu
giider. Her donem kendine has bigimler ve mesajlar1 tagir ve toplumla birlikte
donisiir.

“Resim bir anlatim ve iletisim aracidir.” (Olgag, 2001). Erbay, bir ¢calisma-
sinda, sanatin bir iletigim araci oldugunu séylemis ve “Bir iletisim araci olarak
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vorumlanan sanat,; bugiin insanlar arasindaki bariyerleri kaldirma gayreti ya-
ninda sanat, fikir, gorsel cesitlilik, tarihsel amaghiik, degisik anlatim dili gibi
pek ¢cok acidan da yeni tartismalar i¢indedir” bilgisini aktarmistir. “Sanat bi-
reylerin toplumu anlamasini ve toplum icinde yerini bulmasint saglar.” (Er-
bay, 2000). Arslan, yaptig1 ¢alismasinda tasarimcilarin toplumsal ve sosyal
olaylardan etkilendigini ifade etmistir (Arslan, 2019). Tasarimcinin ve tasari-
min sosyal olaylardan etkilendigi gibi, sosyal olaylar da tasarimdan ve tasa-
rimcidan etkilenmektedir. Giyim kiiltiirii, moda ve toplum, déngii icerisinde
bir biitiindiir. Sanat ve toplumun dongiisel biitiinliik icerisinde olmasi dolay1-
styla ¢agin modernizm uygulamalarinin giinliik yagsam pratiklerinin, getirileri-
nin, gotiiriilerinin ve sosyal olgularin anlagilmasi i¢in arastirmanin tasarimci
ve tiikketici odaginda yapilarak arastirmaya 1sik tutmasi gerekmektedir.

Birbirinden farkli arastirmalar gostermektedirler ki moda da sanat da kendi
icerisinde bir dil olusturmakta ve sosyal olarak iletisim kurmaya yarayan bir
arag gorevi gormektedirler. Ayn1 zamanda her iki olgu da merkezine insani
alarak, sosyal olaylar ile sekillenmektedirler. Bu nedenle moda ve sanat olgu-
larinin i¢ i¢e bulunmasi kaginilmazdir.

Doénemin giyim kdiltiirii araciligtyla donemin modasi sekillenirken, ekono-
mik, sosyal ve politik olgular kriter haline gelmis ve belirleyici rol oynamstir.
Bu nedenle, modaya temel olan giyim kiiltiiriinii anlamak i¢in 1950 yil1 ve
sonrasini incelemek gerekmektedir.

Tiirkiye’yi 1950 yilina getiren gelismelere bakildiginda, 1I. Diinya Sa-
vast’ndan sonra meydana gelen gelismeler, Tiirkiye’nin ekonomik faktorleri
ve siyasi durumu iilkeyi ¢ok partili hayata hazirlamistir (Akinci ve Usta, 2016:
41). Savasa katilmamis olmasina ragmen, Tiirkiye’de II. Diinya Savasi’nin et-
kilerini hissedilmemistir. Tiirkiye, II. Diinya Savasi sonrasinda yapilan yar-
dimlarla Batili devletlerin teknoloji ve endiistri giiciinden faydalanmistir. Boy-
lece muasirlagsma ile Tiirk modernlesmesi hizlanmistir. Bati’dan gelen yardim-
lar ile sanayide kalkinma goriilmiistiir; tarim alaninda makinelesme saglanmis
buna benzer birgok alan endiistrilesmistir.

Teknolojinin kentlerde demografik yapiy1 etkilemeye basladigi donemler,
kente gogilin hizlanmasiyla baglangi¢ olarak 1950’lerde tanimlanmistir. Tarim
igcileri ig firsatlar1 bulmak i¢in kente go¢ etmislerdir. Bu go¢ neticesinde kir-
salin ve kentin tamsiklig1 ortaya ¢ikmistir. I¢ géciin sonucunda olusan bu etki-
lesimi, kiiltiir kaosu, ¢arpik kentlesme ve gecekondulagma gibi problemler iz-
lemistir. 1950’11 yillar, Cumhuriyet sonras1 Batililagma siirecinde siyaset, eko-
nomi ve egitimin énemli bir evresi olmugtur. Cumhuriyet ilkeleri ve inkilaplart
dogrultusunda, kadinlarin toplum i¢inde farklilagan konumuyla birlikte giyim
kiiltiiri de kokli sekilde degismistir (Nasiriaghdam, 2016). Modernlesme do-
neminde kadin giyim kiltirinde gézlenen degisimler, Bati’da olanin Tiirk
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kadinina uyarlanarak bigimlenmesiyle ortaya ¢ikmistir. Batt modasi direkt ola-
rak alinmamakla birlikte, sundugu opsiyonlar uzun yillar sonra kabul edilmis-
tir.

Cumbhuriyet Déneminde aktif rol oynayan, segme ve segilme hakkina sahip
olan, okuma yazma bilen, evin dort duvari disinda da sosyal bir hayati olan,
Bati’y1 yakindan takip eden kadin portresi, Tiirk resim sanatindaki kadin figiir-
lere yon vermistir. “/923-1950 yullar: arasinda Tiirk resim sanatinda sosyal
ve kiiltiirel alandaki kadin imgesi, aslinda Tiirk resim sanatinda kadin imgesi-
nin dogumu olmustur.” (Cetin, 2009).

“Ozellikle kadinin toplumsal hayatta goriiniir olmasi ve erkeklerin de
bu goriiniirliik karsisinda kadinlarla olan iligkilerini yeni kurallara gére ko-
numlandirmasi yeni bir sosyal alan insa etmistir (Meri¢, 2000: 107) Bu stirecte
kiyafet/ moda/ dekolte iktidarin temsilcisi erkek egemen otoriteye karsi bir oz-
giirlesme aract olarak Bati'da kadinin geleneksel/ gii¢siiz kadin imgesinden
kopmasimin sembolii olmustur. Bati’da eski donem kadin kiyafetlerindeki de-
kolteden bu yeni kiyafetleri ayiran ise kadimin yeni statiisii ile iliskilidir. Batili
veni mekanlarin geregi olarak ortaya ¢ikan bu kiyafetler gosteris ve sunum
temsilleri olarak modern olamin isareti olarak anlam kazanir. Modernlesme
Postmodernistlerce bugiin sorgulansa da kiyafet ile kadumin ataerkil diinyada
bir iktidar alan olarak kullanmiimasi: bazi yazarlarca (Baudrillard) genel ola-
rak kabul goren hakim bir diisiincedir.” (Aydin, 2018: 51).

Giyim kiiltiiriinde modernlesmeye bagh gelismeler ve degisimlerin Cum-
huriyet Doneminden sonra meydana geldigi bilinmektedir. Bu degisimler, sos-
yal yasantinin uzantisi olan sanatta da gdriilmiistiir.

2. Yontem

Arastirmanin verileri, Tiirk modern resim sanatin1 temsil eden sanatcilarin
1950 sonras1 donemde Ozellikle kadm figiirii iizerinde yaptiklart eserlerden
olugsmaktadir. Verilerin analizi, figiirler lizerinde gézlemlenen bilgiler ile ince-
lenen tarih kesitinde giyimi sosyolojik olay ve olgulara iligkin bilgiler 15131nda
aciklanmistir. Caligmada gorsel analizi yapilmis eserler i¢in degerlendirme pa-
rametrelerinin yer aldigt inceleme formu kullamilmistir; segilen resimlerde
kiinye bilgileri, yapim yil1 ile kullanilan renk skalasi ve figiirlerdeki giyim bi-
¢imleri detaylarina yer verilmistir. Bu ¢alisma kapsami etik kurul onay1 gerek-
tirmemektedir.

2.1. Bedri Rahmi Eyiiboglu

Nazmi Ziya ve Ibrahim Calli atdlyelerinde egitim goren Eyiiboglu, yiiksek
ogrenimini Istanbul ve Paris’te tamamlanustir. Tiirkiye’ye déndiigiinde akade-
misyen olarak sanat egitimi vermeye devam etmistir (Bagbug, 2019: 202). Sa-
natcinin  Corum’da gegirdigi donemin izleri, yasantis1 eserlerinde
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izlenebilmektedir (Aydogan, 2008: 314). Yerel ve kiiltiirel konular1 ele almis;
digiinde oynayan ve kirsalda resmedilen insanlarla, kdy yasantisi tasviriyle,
kahveha-neler ve eglence anlayisi ile Tiirk halkinin giinlik yasamini yapitla-
rinda aktarmistir (Basbug, 2019: 203).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 6grencilerinin eserlerinde Anadolu’dan nakis
orneklerinin ve geleneksel motiflerin ¢agdas Bat1 resim 6gretileri ile harmani
ve yoresel dilin, modern olanla yorumlanmasi goriilmektedir (Kog, 2021: 18).
Buradan da anlagilmaktadir ki 1950 ve sonrasinda yasanan Tiirk modernles-
mesi siirecinde toplumu barindiran her alanda oldugu gibi Bedri Rahmi Eyii-
boglu egitim stilinde yerli ve milli degerleri ¢cagdas 6gelerle bir araya getirmis-
tir. Bu 6gretim ekoliiniin, Paris’te aldig1 egitimden kaynaklandig1 diigiiniilmek-
tedir.

INCELEME FORMU

RESIM 1950-2000 PARAMETRELER
Ressamin Adr:
Bedri Rahmi Eyiiboglu %

iz

25
Eserin Adi: O
Han Kahvesi

Bir kiiltiiriin temsili
FORM | olan ger¢ekgi formlar kulla-

~ nilmigtir.
5
<
Eserin Yili: A % DESEN Geler{eksel desenler
o3 agirliktadir.
1973 S3
RENK Desenlerden 6tiirii karigik

renkler gériilmektedir.

Tablo 1. Inceleme Formu

Eyiiboglu’nun 1973 yilinda resmettigi Han Kahvesi isimli eseri (Gorsel: 1)
4 kadin figiiriinden olugsmaktadir. Figiirler kirmizi tahta masanin etrafinda
tahta sandalyede oturarak kompozisyon olusturmuslardir. Masanin iizerinde
konumlanan ¢ay bardaklar1 ve siirahi goriilmektedir. Figiirler soldan saga ra-
kamla 1, 2, 3, 4 olarak numaralandirilacaktir. Figiirlerin saglarinin ortiildiigii
goriilmektedir. “Bedri Rahmi 'nin resimlerinde renk ve bigimlerin plastik etki-
ler disinda gosterge degeri tasiyan anlamlar: da muhafaza ettigi goriilmekte-
dir.” (Bagbug, 2019: 203). Giyimin kirsal1 yansittig1 diisiiniilmektedir. Sol alt
koseye cizilen, rattan malzemeden yapilmis hasir tabure ve 4 numarali figiiriin
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Gorsel 1: Bedri Rahmi Eyiiboglu — Han Kahvesi (1973)

elindeki saz da kira ait konsepti gliclendirmektedir. Figiirlerin yiiz ifadelerin-
den i¢inde bulunulan atmosferin hiiziin ve keder ifade ettigi sGylenebilmekte-
dir. En solda bulunan 1 numarali figiir {i¢ parca kiyafet giymektedir. Ust grup-
taki bluz ya da gomlegi karisik desen ve renklerden olugmaktadir, yelegin ¢iz-
gisel desenleri ve drme olusu goriintilyli karmasik hale getirmektedir. Alt
grupta ise etek ya da salvar oldugu diisiiniilen karigik desenli ve ¢oklu renkli
bir parca mevcuttur. Resmin ortasinda bulunun 2 ve 3 numarali kadin figiirle-
rin giyimlerine dair yorum yapilamamaktadir. 4 numarali figiir ise iist grupta
bluz ya da gémleginin iistiine hirka giymektedir, kiyafetinin yakasinin yiiksek
oldugu anlagilmaktadir. Giyiyor oldugu yesil etegin i¢inden goriilen parcanin
salvar, i¢lik ya da tayt oldugu diistiniilmektedir. “Bilhassa dogadan soyutladig
figiirleri ve Anadolu halk kiiltiiriine ait imge ve sembolleri bilingli olarak
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gosterge bilimsel bir anlayigla kullanmaktadir.” (Basbug, 2019: 203). Eserin
biitiinii incelendiginde kirsal 6zellikler tagidigi yorumu yapilabilmektedir. Fi-
giirlerin ¢oklu ve st iiste olusan pargalar tercih etme nedeni, donemin moda
anlayisindan uzak olarak yorumlanmakta ve fiziki ya da cografi ihtiyagtan
otiirii tercih edildikleri diisiiniilmekte ve tercih edilen bu giyim kiiltiiriiniin belli
bir yoreye ait 6zellik tagidigi ihtimali de g6z 6niinde bulundurulmaktadir.

2.2, Fikret Mualla

1903 istanbul dogumlu sanatc1 (Tokdil, 2015: 107) Fikret Mualla, Lise egi-
timini Galatasaray Lisesi’nde tamamlamus, Isvigre’de miihendislik egitimi al-
mis, Berlin Glizel Sanatlar Akademisi’nde de yliksek dgretimini tamamlamis-
tir. Tiirkiye’ye dondiigiinde, lisede egitim aldig1 Galatasaray Lisesi’nde, 6g-
rencilere resim egitimi vermeye baslamistir. ilerleyen zamanlarda temelli ola-
rak Fransa’ya tasinmis ve ressam olarak hayatina Fransa’da devam etmistir bu
nedenle Fransiz bir ressam olarak da bilinmektedir fakat Fransiz degildir. 1967
yilinda Paris’te vefat etmistir (Haciosmanoglu, 2004: 12).

INCELEME FORMU
RESIM 1950-2000 PARAMETRELER
Ressamin Adi:
Fikret Mualla ~
3 <
5
©n O
E
Eserin Adr: «
Seckin Bir Toplant1
Dénemin yagantisi
FORM dogrultusunda modern
formlar vardir.
g DESEN Desen kuEanqm gortil-
Eserin Yil: <QC 5 memektedir.
1958 o -
=0 RENK Sart ve mavi renklerinin ha-
kimiyeti mevcuttur.

Tablo 2. inceleme Formu
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Gorsel 2: Fikret Mualla — Seckin Bir Toplant1 (1958)
(Kaynak: Azamet, 2012)

Mualla’nin 1958 yilinda resmettigi Seckin Bir Toplant1 isimli bu eserinde
(Gorsel: 2), bir erkek figiir ve iki kadn figiir goriilmektedir. Her iki kadinin da
tercih ettikleri giyim bi¢imlerinin birbirine benzer olmasi dikkat ¢cekmektedir.
Kadin figiirler, genis yakali ve kolsuz bir elbise ya da bluz giymekte olup sag-
larin1 da kisa kesim ile kullanmaktadirlar. Lacivert renk giyen kadin figiiriin
saclar1 soldan saga taranmis ve ayrilmistir. Sar1 renk giyen kadin figiiriin sag-
lar1 ise diger kadin figiire kiyasla daha kisadir. Esere verilen isimden dolay1 bu
eserdeki kadin figiirlerin 1950°li y1llarin resmi kadin giyimine dair fikirler ver-
digi; sanatcinin yasamina Fransa’da devam ettigi i¢in de figiirlerin Avrupa’ y1
temsil ettigi diigiiniilmektedir.

Abidin Dino, Fikret Mualla’nin hayatindaki ve resminde kadin figiiriin al-
tin1 ¢izmistir. Mualla’nin gocuk yasta, annesini hastaliktan 6tiirii kaybetmesi,
sanat¢inin igsel diinyasindaki g¢eliskileri beslemistir ve bu diisiinceleri eserle-
rinde kadin figiirler ile ortaya koymustur (Bozdemir, 2012: 65).
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2.3. Giilsiin Karamustafa

1946 yilinda Ankara’da dogmustur. Lise egitimini Ankara Koleji’nde ta-
mamladiktan sonra 1963 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni kazan-
mistir. Annesi edebiyatgi, babasi ise gazeteci olan Mualla’nin resim sanatina
olan ilgisi kii¢iik yaslarinda baglamistir (Sarioglu, 2007). Bedri Rahmi Eyii-
boglu’nun atélyesinde egitim almistir. Sanat yonetmenligi yapmus; yurtici ve
yurtdigsinda karma resim sergileri agmistir (Sonmezates, 2012). Batili anlamda
resim egitimi almak i¢in akademik egitimini tamamladiktan sonra Avrupa’ya
gitmis; Tiirkiye’ye dondiikten sonra Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda resim
egitimi vermeye baglamistir (Sarioglu, 2007).

Gilsiin Karamustafa, var olmak, hayatta kalmak ve oldurmak motivasyon-
larini eserlerine islemistir (Sarioglu, 2007). 1970-1980°1i donemlerde, kdyden
kente yapilan gdcii eserlerinde tema olarak kullanmistir (Uzunoglu, 2008). Ka-
ramustafa eserlerinde toplumsal konulari isleyerek topluma ve toplumsal ger-
ceklere ayna tutmustur. Sosyal olaylar1 konu segerek bulundugu zamana 151k
tutmugstur. Nesnelerin fiziksel gergeklikleri ve nesnelerin giindelik anlamlarini
eserlerinde irdeleyerek, sanatinda alt kiiltiirlere, azinliklara ve azinliklardan bir
parga olan kadinlara gondermeler olusturmustur (Kula, 2006). Kiiltiirel deger-
leri toplum ile bir araya getirerek kendine has bir iislup ortaya ¢ikarmistir.
Elestirel mizahi Kitsch tarzinda kullanmistir (Uzunoglu, 2008).

INCELEME FORMU
RESIM 1950-2000 PARAMETRELER
Ressamin Adu: a
Giilsiin Karamustafa § o)
n O
o 61 <
Eserin Adi: v O -
Star Wars
Geleneksel ve modern
FORM formlar bir aradadir.
Eserin Yili: % Cigekli desenlerin yani
1982 = DESEN sira tipografi de
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eI
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Tablo 3. inceleme Formu
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Zeytin agacimn altindaki tek kadin fi-\8
giirden olusan Star Wars isimli bu eserif§
(Goérsel 3), Karamustafa 1982 yilindaj§
resmetmistir. Kadin figiir, alt grupta bas-{§8
ma etek giymektedir, etegin belinin las-#%
tikli oldugu acik¢a goriilmektedir. Aynif
zamanda etegin A kesim oldugu ve kii-
clik ¢icek desenlerinden olustugu anlagil
maktadir. Ust grupta ise sar1 renk, truva
kar kol bluz vardir. Bluzun iizerinde po
piiler sinema filminin ismi “Star Wars’
yazmaktadir. Figlirlin boynundaki alti
kolyesi, sacindaki duvak ve sa¢ aksesu
arlart dikkat c¢ekmektedir. Karamus
tafa’nin eserlerinde tekstile iliskin; orgii
ler, danteller, arabesk desenler, desenli
kilim ve halilar ve geleneksel aksesuarla
goriilmektedir (Sonmezates, 2012: 88),
Altinlar ve saca ilistirilen giil, arabesk Gorsel 3: Gillsiin Karamustafa —
atmosferi desteklemektedir. Resim ii¢ Star Wars (1982)
pargaya boliinerek incelendiginde, figii-
rlin sag1 ilk parcadir ve dzenle hazirlanan, altinlar ve gesitli aksesuarlarla be-
zenen, duvak ile tamamlanan bu goriintliniin bir geline ait oldugu diisiiniilmek-
tedir. Ortada kalan ikinci parca ise popiiler kiiltiiriin, ddoneminde popiiler olan
bir filmin modadaki karsilig1 goriilmektedir. En altta kalan {i¢iincii ve son parca
ise geleneksel bir giyimi temsil eden, kir1 ve kirsali animsatan bir etektir. Ka-
ramustafa’nin detaylar ile renklendirdigi, arabesk bu eseri (Gorsel: 3), done-
min Istanbul’undaki karma kent kiiltiiriinii animsatmaktadir.

2.4. Nes’e Erdok

1940 Istanbul dogumlu sanatc1 (Tiryaki, 2018: 46) Neset Giin atolyesinde
egitim almig ve 1963 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur.
Devlet bursuyla Paris’e gitmis ve Batili tarzda resim egitimine devam etmistir.
Tiirkiye’ye dondigiinde Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi
vermeye baslamistir (Yilmaz, 2011: 50). Nes’e Erdok, eserlerinde toplumsal
sorunlar1 ve toplumsal gercekleri anlatmistir ve bu anlatimi yaparken ¢ocuklar,
hastalar, sakatlar ve yaglilar1 6zne olarak kullanmigtir. Resimlerdeki gercekei
bicimlerin digina ¢ikarak carpict konu se¢imlerini vurgulamistir (Tan, 2011:
74). Eserlerinde saflik ve duruluk olmakla birlikte, figilirlerin duygu durumlari
ylz ifadelerinden okunabilmektedir dolayisiyla figiirler izleyiciye duygusal
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durum hakkinda bilgi verir haldedir. Sanat¢inin ¢izgilerinin sert ve keskin hat-
lar figilir ¢izimlerinde statik bir goriintii olugturmustur (Y1lmaz, 2011: 52). Er-
dok, insani insana ait 6zelliklerle resmettigi i¢in (Dinger, 2019: 25), figiirlerin
gerceklik ile olan iliskisi gozlemlenebilmektedir.

INCELEME FORMU
RESIM 1950-2000 PARAMETRELER
Ressamin Adi: <2
Nes’e Erdok En 8
o4
Eserin Adt: @O
Ortakoy
Geleneksel ve modern
FORM formlar bir aradadir.
% Cizgili geometrik de-
Eserin Yili: 5 DESEN senler ¢igekli botanik de-
1997 g 8 senler vardir.
o
=0 Mavi ve gri renklerin haki-
RENK .o
miyeti s6z konusudur.

Tablo 4. inceleme Formu

Gorsel 4’te Erdok, 1997°de resmettigi Ortakdy isimli eserinde kalabalik bir
ortam yaratmis, 4 kadin, 4 cocuk, 2 erkek ve 3 tane de kedi figiirii yerlestirmis-
tir. Kadin figiirler soldan saga 1, 2, 3, 4 olarak numaralandirilacaktir. 1 numa-
rali figiiriin saglan kahverengi ve agiktir. Omuzlan diisiik olan, kollar1 da kisa
olan bir bluz giymektedir. Ayakkabisinin siyah, tiggen burunlu ve tek banth
oldugu goriilmektedir. Koyu renkli bir ¢orap giymektedir. Sar1 sacki olan 2
numarali kadm figiir arkas1 doniik sekilde oturmaktadir. Tisortli mavi renk ve
kisa kolludur. Denim kumas izlenimi veren pantolon giymektedir. Orme hir-
kas1 mavi renktir ve beline bagl durmaktadir. Siyah renk coraplar segilmek-
tedir. Resmin ortasinda konumlandirilmis, alani ikiye bolercesine ayakta duran
figiir 3 numaral figiirdiir. Elindeki ¢igek dikkat ¢ekmektedir. Bisiklet yakasi
olan uzun kollu ve kiremit rengi bir bluzun altina siyah renkli bir pantolon
tercih etmistir. Saglar1 arkadan toplanmis ve spor ayakkabi giymektedir. 4 nu-
marali figiir, beyaz renk, V yakali, diigmeli ve ¢icek desenli bir elbise giymek-
tedir. Elbisenin belinde cepleri olan kusak goriilmektedir. Elbisenin altinda,
dikey cizgili, pacadan lastikli bir salvar, tayt ya da pantolon giydigi anlagil-
maktadir. Yazlik bir ayakkabi giymistir ve corap kullanmamistir. Saclari ise
Orilmiistiir.
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Gorsel 4: Nes’e Erdok — Ortakdy (1997)

Mekana hakim farkli odaklari olan birgok figiirlin ayn1 alanda sosyal halini
yansitirken, sokak hayvanlari yere oturan ¢ocuk figiirleri, farkli ten renklerinde
insanlarin birbirinden ¢ok farkli giyimleri dikkati ¢ceker. Resimde adi koyula-
bilecek bir yer tarifine imkan veren unsur bulunmamakla beraber, giyim 6zel-
liklerinden nerede olundugu anlasilir degildir. Kozmopolit, kalabalik, farkli
kiiltiirlerden imajlar bir arada bir mesguliyet icerisindedir. Deniz hissi, yaz
mevsiminde gdzlemlenen salvar, terlik ve denim gibi unsurlar dikkati ¢eker.
Tek bir elbisede desen resmedilmistir.

2.5. Nuri Iyem

1915 yilinda Istanbul’da dogmus, ilkokul egitimini Arnavutluk’ta almus,
ortaokul egitimine Istanbul’da devam etmistir. Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Nazmi Ziya Giiran’mn atdlyesinden dersler aldigi gibi ayn1 zamanda Ahmet
Hamdi Tanpmar, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Léopold Lévy’den de resim
egitimi almistir (Glinay, 2011: 19). Gilizel Sanatlar Akademisi’nden 1937 yi-
linda mezun olmustur ve kendini “halk ressami” olarak nitelendirmistir. Yeni-
ler Grubu’nun kurucu lyeleri arasinda yer almaktadir (Tan, 2011). 2005 y1-
linda vefat etmistir (Glinay, 2011: 22).
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“Nuri Iyem toplumsal-gercek¢i anlayista eserler iireten bir ressamdir. Tiir-
kiye Cumhuriyeti tarihinin toplumsal, siyasi ve kiiltiirel degisimine tanikiik et-
migstir ve bu ilerlemeye katkida bulunarak 3500 civari eser iiretmistir.” (Kog,
2021: 48). Eserlerinde toplumsal konulara deginmistir. Kadin figiiriini kulla-
nirken toplumsal ger¢eklerden faydalanmig bdylece toplumun kadina olan ba-
kis agisini sorgulatmak istemistir (Tan, 2011). Eserlerinde soyut yaklagimlar
kullanarak toplumu elestirmistir (Bigakgt, 2019: 80).

INCELEME FORMU
RESIM 1950-2000 PARAMETRELER
Ressamin Adi: <.
— 2
Nuri lyem ; o
2%
w2 @) —
Eserin Adr:
Gog
FORM Gel?n"eksel forrplar
goriilmektedir.
Eserin Yili. g DE- Belli bir yoreye 6zgiin de-
<5 SEN senler vardir.
1970 8 5
s
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RENK Karigik renkler
kullanilmustir.

Tablo 5. inceleme Formu

Nuri Iyem’in 1970 yilinda resmettigi Gog isimli bu eseri (Gérsel: 5), kirdan
yapilan gocii anlatmaktadir. Eserde kadin, erkek ve cocuk figiirler yer almak-
tadir. Giyimleri segilebilen 4 kadin figiir soldan saga 1, 2, 3, 4 olarak numara-
landirilip incelenecektir. 1 numarali figiir resmin solunda en arkada bulunan
ve turuncu-pembe renk etek giyen kadindir. Ust grupta agik renk bluz giydigi
goriilmektedir. Eteginin altindan giymekte oldugu i¢ donu goriilmektedir. Ba-
sinda ortii oldugundan dolayi saglart goriilmemektedir. 2 numaral kadin figii-
riin sirtinda yiik vardir, katlanmis yorgan oldugu diisliniilmektedir. Bu da go-
¢lin temelli yapildigin1 gostermektedir. Basortiisii kullanmaktadir ve saglari
goriilmemektedir. Mavi renk, kisa bir etek giymektedir ve i¢cinde agik renk i¢
donu vardir. 3 numarali kadin figiiriin basortiisiiniin altindan beyaz renk i¢ ba-
sortiisii segilmektedir. Sirtindaki yiik dikkat ¢ekmektedir. Giymis oldugu ka-
zak ya da bluzu koyu renklidir. Kiremit rengi etegi kiiciik desenlerden olus-
maktadir. 4 numarali kadin figiir sirtinda bebek tasimaktadir. Beyaz renk
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Gorsel 5: Nuri Iyem — Gog (1970)

bagortiisiiniin ardindan agik renk saglar se¢ilmektedir. Cift renkli iist grubun
altinda mavi renk karigik desenli bir etegi vardir. Bu figiiriin giymekte oldugu
i¢ donu diger figiirlerden farkli olarak desenlidir. G6g isimli bu eserde, resme-
dilen tiim kadin figiirlerin giyim tercihleri aynidir dolayisiyla kendi aralarinda
bir giyim kiiltiirli oldugunu séylemek miimkiindiir. Kadin figiirlerin belli bir
yoreyi temsil ettikleri sonucuna varilmaktadir.

3. Bulgular ve Tartisma

Modernlesme siireci i¢inde Tiirk resim sanatina bakildiginda, giyim unsur-
larinin yillara gore degiskenlik gosterdigi goriiliir. Giyim, Batililasma stire-
cinde tam donlismemis, kismen degisiklikler gostermistir, dolayisiyla figiirler
lizerinde hem geleneksel hem modern giyimin bir aradaligi betimlenmistir. In-
celeme formunda yer alan sosyal ve moda olgular1 baglaminda giysilerin her-
hangi bir yone hitap edecek spesifik bir moda goriinimiine yonlendirmeden
bahsedilememektedir. Ortak bir moda anlayisim1 dogrulamayan resimlere,
Tiirkiye’nin asamali olarak toplumun her alaninda modernizme yoneldigi 1950
sonras1 dolaylarmin evrensel modasinin uygulanamadig1 ortak dil yansimis,
hatta giyimde birlikte kullanilan malzemelerin dénemde elde edilebilecek mo-
dern veya geleneksel materyallerden olusmakta oldugu goriilmektedir. incele-
nen resimlerde kadin figiirler, sosyallesme veya ¢alisma alanlarinda hareketli
veya duragan konumlandirilmis, ugraslarina atfen giindelik halde esarp kulla-
nim bicimi, kollarin stvanmig olmasi, uyumsuz desen veya renk kullanimi 6r-
nekleri itibariyle giindelik yasantisinin pratik ihtiyaclarina arayis odagindaki
bir giyim bi¢imini sergiler sekildedir. Kadin figiirler kimi ortamlarda ise
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tamamen cevre kosullarina uyumludur. Giysiler hakkinda dokular gézlemle-
nerek mevsimsel ayrimlar yapabilmek miimkiindiir. Bedri Rahmi Eyiiboglu,
kadin figiirleri spesifik bir gelenege 6zgi sekilde resmetmistir. Kiyafetler in-
celendiginde, parca sayisi, desenler, renkler ve form birbiri ile benzerlik gos-
termektedir. Corap, ortii gibi kullandiklar giyime yardimeci 6geler de birbiri
ile benzer goriinmektedir. Bagortiisii takis bigimlerinin de ayni olmasi, kadin
figiirlerin bu 6gretileri birbirlerinden aldiklar1 ya da figiirlerin birbirlerinden
etkilendikleri fikrini kuvvetlendirmektedir. Nuri Iyem, de Anadolu kadinini
resmeder, burada konumlandirilan esya ve giysiler batili tarzda degil, figiirle-
rin beden dilleri resmedilen ortamin hareketiyle ortak akistadir. Toplumdaki
kadin bir parca olarak, bireysellesmeyle tezat, biitlinlin parcasi roliindedir.
Giilsiin Karamustafa, Neg’e Erdok figiirlerde detayli bazi sag, aksesuar kulla-
nimu ve figiire 6zgl durus bigimleriyle karakterleri belirginlestirmeyi tercih et-
mislerdir. Giyimleri 6ne ¢ikaran bu tavirda daha fazla bilgi yer alir; beden iize-
rinde bir baskiya cok net sekilde yer verilmesi, Karamustafa’nin eserinde mo-
derne 6zgii unsurlarin donemin gergekligindeki yerini kadin giyimini kullana-
rak tartigsmaya acar, onun temsiliyetini bir nevi kullanir. Diger sanatgilarin res-
mettikleri kadin figiirlerin aksine, Fikret Mualla’nin ¢iziminde dénemin kosul-
larina gore modern ve oldukc¢a gagdas bir giyim goriilmektedir. Ortaya ¢ikan
giyim bigimlerinde modernin seklen gosteriminde, donemin giyim bigimle-
riyle benzerligi, giiniimiizde dogu-bat1 sentezinin uyarlanmaksizin olagan giin-
delik giyime yansimasini andiran bir karmagiklik gortilebilir.

Sonuc¢

Arastirma kapsaminda, 1950 ve sonrasinda yasanmig tarihten etkilenerek
toplumsal gergeklik algisiyla figiiratif ¢izim yapmis ¢cagdas Tiirk ressamlarin
eserleri ve donemin modasiyla ve modernlesme dinamikleriyle es zamanl: in-
celenmis ve bu eserlerde yer alan kadin giyiminde temsili moda, diigsel anlati
ve temsili yansimalar g6z onilinde bulundurularak aranmigtir. Tarih, moda ve
sanat kiimilatif olarak aktarilmistir. 5 ressamin 5 eseri incelenmistir.

Toplumda goriilen bu degisim siireci, modernlesmek olarak adlandirildig:
gibi Batililagmak, garplilasmak ve ¢agdaslasmak gibi farkli kelimelerle de
ifade edilmisse de incelemenin neticesinde varilan sonug, Tirkiye nin kendi
kimligini siirekli korudugu yoniindedir.

Olgag (2001), geleneksel giysileri su sekilde tanimlamistir: Bireyler bulun-
duklar1 sosyal statiiniin gostergesi olan giysileri giymektedirler. Giyilen bu
giysi ahlaki kurallara uydundur ve toplum icinde gecerli ve kabul edilebilir
olmalidir. Geleneksel giysiler zaman gozetmeksizin giyilmektedir. Diiniin ki-
yafeti bugiin; bugiinii kiyafeti ise yarin giyilmeye devam edilmektedir. Cografi
sartlardan dolay1 geleneksel giyim bolgeler arasi degiskenlik gostermektedir.
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Bu giysilerde el is¢iligi ve parca goriilmektedir. Cagdas giysinin 6zellikleri ise:
Kiyafet bireyin statiisiinii saptamak i¢in bir ara¢ degildir. Ahlak kurallar1 giyim
icin bir etken olarak kabul edilmemektedir. Giysiler her mevsimde degismek-
tedir. Cografi sartlara uygunluk gozetilmemektedir. Giysi iiretiminde konfek-
siyon on plandadir.

Caligma neticesinde elde edilen sonuglar, giyim kiiltiiriiniin sanayilesmeyi
gerektirmesinden Otiirli toplumlarin hazir bulunmus olma seviyelerinin mo-
dernlesmeyle es zamanl ilerledigi yoniindedir. Modernleserek cagdas yasama
kendilerini hazirlamis toplumlarin giyim kiiltiiriinde cesitlilik talep etmeleri
tiim diinya toplumlarinin gelisme siireclerinde goriilmiistiir. Medyanin Av-
rupa’dan bilgileri hizl bir sekilde transfer etmeyisi, Tiirkiye’ye giincel moda-
nin gecikmeli yansitilmasina neden olmustur.

Sonug olarak, 1950 ve sonrasinda gelisen siyasal hareketlilik, modernlesme
gibi olaylar neticesinde sanatta bireysellesme ka¢inilmaz olmustur. Sanatin bi-
reysellesmesiyle figiiratif resim ivme kazanmis; donemin modasi ise donemin
giyim aliskanliklar ile biitlinlesik olarak degisim gostermistir.

Destek ve Tesekkiir Beyam

2015 yilindan beri tiim bilgi birikimiyle sinifi dolduran; lisans ve yiiksek
lisans egitimimde her giin bana yeniden 151k tutan; her giin beni daha iyisini
yapmaya tesvik ederek, emekleri ve katkilariyla yiiksek lisans tez ¢aligmami
olabildiginin en iyi haline getiren Sayin danismanim Dr. Ogr. Uyesi Zehra DO-
GAN SOZUER’e tesekkiir ve akademik gelecegimin, kiymetli hocamin yo-
luna benzemesini temenni ederim.
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