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Cocuktaki Bahg¢e’nin “Flora ve Fauna”si: Cocukluktan Yashhga Bir
Canhilik Estetigi

“Flora and Fauna” of Cocuktaki Bah¢e: An Aesthetics of Vitality from
Childhood to Old Age
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Bu yazi, Tiirk edebiyatinda 6ykiileriyle dne ¢ikan Feyyaz Kayacan’in tek romant Cocuktaki Bahge’yi yazarin
Siirrealizmle iliskisi ¢ercevesinde ele almaktadir. Cok dilli bir edebi iiretim sergileyen Kayacan, Avrupa’da
Siirrealizmin dogdugu ve etkili oldugu bir dénemde Londra Siirrealistleri ad1 verilen grubun i¢inde yer almustir.
Cocuktaki Bahge, Ozellikle ¢ocukluk izlegi ekseninde, Kayacan’in Siirrealizmle iligkisine dair kimi ipuglari
sunmaktadir. Bu yaz1 da s6z konusu ipuglarinin izini siirmek amaciyla, André Breton’un ¢ocukluga atfettigi
anlami, Rob Jackaman’in Breton’dan hareketle yaptig1 “siirrealist ruh hali” tanimini ve Herbert Read’in The Green
Child baglikli romaninin ¢ocuklugu ele alma tarzini yorumlamaktadir. Yazi, romanin gocuk karakteri Feyzi’nin
icinde yeseren bahgeyle Cocuktaki Bahg¢e’nin dallanip budaklanan, farkl tiirleri harmanlayan, modern romanla
gelenceksel edebiyat1 bulusturan tarzi arasinda bir analoji kurarak, tartismayi estetik bir alana tagimakta, Kayacan’in
sundugu canlilik estetiginin romanin siirrealist ruh haline katkilarini tartismaktadir.

Anahtar kelimeler: Siirrealizm, ¢ocukluk, yasilik, fantezi, canlilik

Abstract

This article examines Feyyaz Kayacan’s Cocuktaki Bah¢e (The Garden in the Child) in relation to his connection
with Surrealism. Cocuktaki Bahge is the only novel of Kayacan, who is known fundemantally with his short stories
in Turkish literature. Kayacan, a multilingual writer, participated in the activities of the London Surrealist Group
at a time when Surrealism rose and became influential in Europe. Cocuktaki Bahge presents some clues with regard
to Kayacan’s relationship with Surrealism especially in the context of childhood. For the purpose of tracing these
clues, this article interprets the meaning that André Breton attributes to childhood, Rob Jackaman’s description of
the “surrealist state of mind,” a concept that draws on Breton, and Herbert Read’s treatment of childhood in 7The
Green Child. The article carries the discussion to an aesthetic realm by building an analogy between the garden
that blossoms within Feyzi, who is the child character of the novel, and the style of Cocuktaki Bahge, which,
similar to Feyzi’s garden, branches out, blends various genres, and brings together the modern novel and traditional
literature. Through this analogy, the article aims to discuss the contribution of Kayacan’s aesthetics of vitality to
the novel’s surrealist state of mind.
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Feyyaz Kayacan’in 1982 yilinda yayimlanan Cocuktaki Bahg¢e baglikli romani, gercekei
bir zeminde sunulan yasam kesitlerini fantastik olay ve durumlarla bulustururken, gergekligin
tek bir diizlemde algilanabilecegi fikrini de sorunsallastirir. Roman, her ge¢en giin liime
yaklastigini diislinen yagh anlaticinin baski altinda gegen ¢ocukluk giinlerini anlatma arzusunu
dile getirmesiyle baslar. Bu yoniiyle bir gegmise doniis anlatisidir. Ancak her climlesiyle masal,
siir, bilmece, oyun, mizah, ironi ya da parodinin alanina girip ¢ikarak ilerleyen metnin biiytilii
dil ve anlatimi olay orglisiinlin Oniine gecer. Cocuktaki Bahge’nin analitik bir ¢oziimlemeyi
zorlastiran bu 6zelligini, Tirk edebiyatinda ozellikle Oykiileriyle taninan ve 1950 kusag:
Oykiiciilerinin 6ncli yazarlarindan biri olarak goriilen Kayacan’in Oykiilerinde de bulmak
miimkiindiir. Kayacan kiilliyatinin tek romani1 olan Cocuktaki Bahge’nin 6zgiin tarafi ise
cocukluk ve yaslilik izleklerini “stirrealist bir ruh hali’nin yansimalar1 olarak temsil ederken,
yazarin siirrealizmle iliskisini agimlayacak onemli ipuglari sunmasidir.
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“Siirrealist ruh hali”, André Breton’un 1924 tarihli stirrealizm manifestosundan
hareketle Jackaman (1989) tarafindan tanimlanan bir kavramdir. Breton, Siirrealizmin
“kelimesine” bagli kalanlarla onun “ruhuna” sahip olanlar1 ayirir (Breton, 2010b, 202).
Jackaman’e gore, Breton’un Siirrealizmin “kelimesiyle” kastettigi sey, liderler, 6grenciler,
manifestolar ve ortak yaymlar gibi aracilarla ortaya konan ilkelerdir. Siirrealizmin ruhu ise
ozgiirlesme ve bagimsizlagsma hedefleriyle beslenir (Jackaman, 1989, s. 5). Bir diizeyde bunlar,
sol siyasetin benimsenmesiyle elde edilecek hedeflerken, daha genel diizeyde bireyin giindelik
hayat icindeki smirlamalardan kurtulusunu ima eder (s. 5).! “Siirrealist ruh hali”, dzgiirlesme ve
bagimsizlasma miicadelesini Siirrealizmin ilkelerinin ayrilmaz bir pargasi olarak gdérme
durumuna karsilik gelir. Bu yazi, Kayacan’in romaninin temel mekanlarindan biri olan
“bahcenin sundugu canlilik estetiginden hareketle, ¢ocukluk ve yashlik izleklerinin sz
konusu “siirrealist ruh hali’ni nasil yansittigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Boylece, Tiirk
edebiyatindan yogun bir bigcimde beslenirken Avrupa edebiyatinin 6nemli yazar ve yapitlarini
takip eden ve Ingiliz Siirrealistleriyle dogrudan temaslar kuran Kayacan’in romaninda bu
etkilesimlerin izi siirlilecektir. Bu amacla, oncelikle yazarin ¢ok dilli edebi iiretimine ve
Stirrealizmle iliskisine dair elestirel degerlendirmeler ele alinacaktir. Ardindan Cocuktaki
Bahge’nin ortaya koydugu canlilik estetigi tartisilacaktir. Yazinin son bdliimiinde ise
romandaki beden, tip, yasam, hastalik, 6liim gibi temalar, ikinci boliimdeki tartismalar
ekseninde yorumlanacaktir.

Sonug olarak yazi, Cocuktaki Bah¢e nin insanla sinirli kalmayan, bitki ve hayvanlar1 da
anlatima dahil eden dokusunun, Ingiliz Siirrealist sair ve yazar Herbert Read’in Paul Klee nin
sanat1 i¢in yaptig1 tasvirden ilhamla yorumlanabilecegini 6ne siirmektedir. Read, Klee nin
sanatin1 “kendi floras1 ve faunasi, kendi perspektifi ve mantig1 olan bir diinya” olarak
tanimlarken (alintilayan Wasson, 1962, s. 651), siirrealist sanatin aklin denetimine boyun
egmeden, verili dil, anlam ve mantik dizgelerini sorunsallastiran yaklasimini 6zetler. Bu
yazinin amaci da Cocuktaki Bah¢e nin kendi “flora ve faunasi” oldugunu ve bunun “siirrealist
bir ruh hali’ni yansittigin1 géstermektir.

Feyyaz Kayacan (Fergar) ve Siirrealizm

1919°da Istanbul’da dogan ve 1993’te Londra’da 6len Kayacan, ¢ok dilli bir edebi
iiretim sergilemis, Tiirkce, Fransizca ve Ingilizce eserler vermistir. Lise egitimini Saint-
Joseph’te tamamlayan yazarin heniiz lise yillarindayken Fransizca kaleme aldigi ilk siir kitab1
Les Gammes Insolites bashigim tasir. 1938°de iiniversite egitimi i¢in gittigi Paris’ten
Almanlarin isgal tehdidi nedeniyle ayrilan ve egitimini ingiltere’de siirdiiren Kayacan, ikinci
siir kitabin1 1943°te Gestes a la Mer bashifiyla yine Fransizca olarak yayimlar. Bu siiregte
Paris’te André Breton’la tamismis, Londra’daki siirrealistlerle yakin temaslar kurmustur.
Avrupa’da daha ¢ok Fergar soyadiyla bilinir. Fulcrum ve Dint adli kisa omiirlii iki siirrealist
siir dergisinin ¢ikarilmasina dnayak olur (Perman, 2007, s. 8-9). Bir yandan Avrupa’daki sanat
ve edebiyat akimlariyla ilgilenirken, diger yandan cografi uzaklik onu Tirkgeye ve Tiirk
edebiyatina yaklastirmustir. Tiirkge siitlerini Kasik Havasi (1976) ve Benim Oriimcegim Baska
(1982) baslikl1 kitaplarda toplar. Ingilizce siirleri ise A Talent for Shrouds bashigiyla 1991°de
yayimmlanir. Kayacan’t Tiirk edebiyati tarihinde 6nemli bir konuma yerlestiren Oykiileri,
Sisedeki Adam (1957), Siginak Hikdyeleri (1962), Cehennemde Bir Yusuf (1964), Gibiciler
(1967), Hicoglunun Seriivenleri (1969) ve Bir Deli Degilin Defterleri (1987) basliklariyla
okurla bulugsmustur. Dort oyundan olusan Mutlu Azinlik’in (1968) yaninda Modern Turkish
Poetry (1992) baslikli bir antolojisi de bulunan yazarim &liimiinden sonra da Ingilizce siirlerden
olusan bir secki The Dark is Bright Enough (1993) bashgiyla yayimlanmistir (ilhan, 2011, s.
906; Perman, 2007, s. 9-10). Bu ¢ok dilli kiilliyatin tek romani, yazarin Tiirk¢e kaleme aldig1
Cocuktaki Bahce’dir.!
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Kayacan, Paris’te André Breton’la karsilagsmasini ve Londra’daki Siirrealist grupla
iliskisini anlatirken durumunun karmasikhgini soyle ifade eder: “Tiirktiim. Ingilterede
oturuyordum. Ama yazdiklarim Fransizcaydi. Gergekte de bunlarin higbiri yazar olarak
gelismeme yardimci olmadi. Kendi i¢imde kendimi daha ¢ok yitirmemden bagka bir ise
yaramiyordu” (Kayacan, 1963, s. 192). Kayacan, cocukluktan itibaren konustugu Fransizcayla
yazarken kendisini “veresiye” sozcliklerle yaziyormus gibi hissettigini sdyler. Tirkceye
1sinmast ise “bilgi istifcisi, vakaniivis kafali” 6gretmenler yiiziinden baglangigta ilgi duymadigi
Tiirk yazar ve ozanlarina donmesiyle gerceklesmistir: “Otobiiste, trende, Londra’nin en
kalabalik meydaninda olayim, simdi, istedigim anda bir kaval sesi duyabiliyorum, bir
yemeninin renklerini avucumda oynatabiliyorum, Fuzuli gibi yanimdan gegenlere selam
cakabiliyorum” (s. 192). Bir bagka soyleside Tiirkiye’den cografi olarak uzakta olmanin 6zgiin
bir ses kazanmasina katkida bulundugunu sodyler. Ona goére yazdig1 seyleri, baskalarinin ne
diisiindiigiinden, moda ya da giiclii olanin etkisinden uzakta kalarak yazabilmistir (Kayacan,
1991, s. 70).

Kayacan, Tiirkiye’ye uzakligina olumlu bir anlam atfetse de hem ¢ok dilli edebi tiretimi,
hem de Tiirkgeyi kaliplasmis dizgesinden ¢ikararak kullanmasi, yazarin Tiirk edebiyati tarihi
icinde konumlandirilmasini zorlagtirmistir. Yazarla ilgili en bilindik elestirel tartismalardan biri
Erdal Oz ve Nureddin Safgil arasinda gegen yerellik tartismasidir. Erdal Oz (2016/ilk yay. tar.
1956), sanat¢cinin gergeginin toplumun gercegiyle belirlendigini ve Kayacan’in da ozellikle
Siginak Hikdyeleri'nde Ingiltere’nin gercegini yansittigim soyler. Oz’e gore Kayacan’i
Tiirkceye cevrilmis bir ingiliz yazar1 olarak seve seve okuyabiliriz ama Tiirk bir yazar olarak
kabul edemeyiz: “Savasta, sigmaklarda Ingiliz ulusuyla i¢ i¢edir. Onu anlatir. Oyleyse bir Tiirk
yazari degildir Feyyaz Kayacan. Salt, hikayeleri Tiirk¢e yazan (ash Tiirk olan) bir ingiliz
yazaridir” (s. 24). Nureddin Safgil (1956) ise Erdal Oz’iin bu yargisini elestirir. Ona gore
Kayacan, Ingiliz toplumunun hikayelerini bir Tiirk gibi yazmaktadir: “Degisik sartlar i¢inde
yetigsmis, yasamis, bizim toplumumuzdan ¢ok baska bir toplumun insanlari iizerine egilmis,
ama bunu yaparken her seyden once bir Tiirk yazar1 olmak niteligini yitirmemistir” (s. 340).

Bu tartismanin konusu olan Siginak Hikdyeleri, tam da yazarin Siirrealistlerle iliski
kurdugu ama ayni zamanda Tiirkceye ve Tiirtk edebiyatina 1sindigini hissettigi yillarda
yazilmistir. Nitekim kitaptaki Oykiiler, siirrealist 6geleri ve etkileri daha 6nce benzeri
goriilmemis bir Tiirkgeyle yansitir. Ozata Dirlikyapan (2010), Siginak Hikdyeleri’ni,
Kayacan’in benzetmesiz, yalin anlatima gosterdigi direncin iyiden iyiye pekistigi bir kitap
olarak degerlendirir. Ona gore, bozulan klisenin ve yapilan benzetmenin dykiiniin tamamina
yayilmasi dykiilerdeki “gergekiistii atmosfer”i giiclendirmektedir (s. 150). Ozata Dirlikyapan
(2010) bu yonleriyle Kayacan’in 1950 kusaginin 6nciileri arasinda yer aldigina dair gézlemlerin
bir 6zetini sunar: “1950 kusag1 dykiiciilerinden yasca biiyiik olan Feyyaz Kayacan, yapitlarini
onlarla ayn1 donemde verse de dil kullanimindaki farklilik ve 6zgiinliik acisindan kusaginin
geng yazarlarina esin kaynagi olmustur” (s. 166). Bununla beraber, Asim Bezirci ve Tugrul
Tanyol, Feyyaz Kayacan’in dykiilerinin sadece oykiiciileri degil, sairleri de etkiledigini 6ne
siirmiistiir. Bezirci (2005) Sisedeki Adam’1n “soyut, degistirimli anlatimi”nin ikinci Yeni’ye
kaynaklik ettigini diisiiniir (s. 51). Tanyol (2007) ise Sait Faik’in Alemdag’da Var Bir Yilan’1yla
beraber Kayacan’in Sisedeki Adam ve Siginak Hikayeleri me gondermede bulunarak, bu
donemin, “Tiirk Edebiyati’nda Oykiinin siiri  etkiledigi tek donem” olarak
degerlendirilebilecegini soyler (s. 13).

Gorildugi gibi, Kayacan’in Tiirk edebiyatindaki yerini ve 6nemini belirlemeye yonelik
bu elestirel girisimlerin ii¢ temel odag1 vardir: Yerellik sorunsali; soyut ve bol benzetmeli
anlatim; yazarin, hem c¢agdaslar1 hem de kendisinden sonra gelen yazar ve sairler lizerindeki
etkisi. Ancak bu odaklarin hi¢biri Kayacan’in Feyyaz Fergar olarak tanindig1 Avrupa’daki etki
alanim irdelemez. Bu konuda ¢ok fazla ¢alisma olmamakla birlikte ingiliz Siirrealistlerini konu
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alan kimi kaynaklara gore, Feyyaz Kayacan’in da dahil oldugu Londra Siirrealistlerinin
siirrealist sanat tizerindeki etkisi sinirlidir. Her ne kadar Siirrealizm 1920’lerde, Paris’te Breton
etrafinda toplanan grup tarafindan sahiplenilmis olsa da bircok baska sehir ve iilkede de
kendilerini Siirrealist olarak tanimlayan gruplar ortaya cikmistir. 1930’lara gelindiginde
Siirrealizm, Ingiltere’den Japonya’ya genis bir cografyaya yayilmis, uluslararasi bir boyut
kazanmistir. 1936°da Londra’da gergeklestirilen Uluslararas1 Siirrealist Sergi, Londra
Stirrealistleri i¢in 6zel bir 6neme sahiptir (Aspley, 2010, s. 11).

Bununla beraber, 1940’larda Londra Siirrealistlerinin 6nde gelen isimleri Belgikali
Edouard Mesens ve Fransiz Jacques Brunius, aralarindaki yazismalarda grup iiyelerinin edebi
iretimlerinin yetersizliginden ve grubun homojenlikten uzak oldugundan dem vururlar (Jean,
1975, s. 81). Oyle ki 1945 tarihli bir mektup, kendilerini bir “sdzde grup” olarak gordiiklerini
ortaya koyar (s. 83). Brunius’nun bir mektubunda Kayacan’in 6nemli katkilariyla ¢ikan
Fulcrum ve Dint adli magazinler de “basarisiz” addedilir (s. 87). Mesens, Brunius’ya verdigi
yanitta Londra’da hi¢bir zaman kayda deger bir siirrealist hareket olmadigmi sdyler ve
Kayacan’in da dahil oldugu grup tiiyelerini “kii¢iik dostlar” olarak adlandirir (s. 87). Bu
yazigsmalar, Kayacan’in Londra Siirrealistleri, Londra Siirrealistleri’nin de genel olarak
Siirrealizm tizerindeki etkisinin zay1f oldugunu gosterse de yazarin, Sadi Cherkeshi’yle birlikte,
harekete bir canlilik katma motivasyonuna sahip oldugu agiktir.

Feyyaz Kayacan’in bu motivasyonunun kaynagi, yapitlarindaki siirrealist 6gelerin
niteligine ve isleyisine bakilarak yorumlanabilir. Yazarin adi, Londra Stirrealistleriyle iliskisi,
1950 kusag dykiiciileri ve Ikinci Yeni sairleri iizerindeki etkileri baglaminda Siirrealizmle yan
yana getirilmistir. Ne var ki bir sanat akimi olarak Siirrealizmin Tiirk edebiyatinda kayda deger
bir yansima bulup bulmadigi konusu basli basina bir tartisma konusudur. Cemal Siireya (1987),
bir edebiyat akimi olarak Gergekiistiiciiliikle bir sifat olarak “gercekiistii”nii ayirmak
gerektigini vurgular ve ikinci Yeni sairlerinin Gergekiistiiciiliigii bilmediklerini sdyler: “Soziin
kisasi, edebiyatimizda Gergekiistiiciiliik olmadi; Italya’da, Yugoslavya’da, Ispanya’da,
Paraguay’da, Venezuela’da, Arjantin’de, Kolombiya’da rastlanan bigimde bir akim belirmedi;
ama ‘gercekiistii’ne 6zellikle 1950’11 yillardan sonra ¢ok sik rastliyoruz (s. 135). Ferit Edgii de
Cemal Siireya gibi Gergekiistiiciiliiglin Tiirk edebiyatinda hi¢bir zaman etkili olmadigini sdyler:
“Kimse gercekiistiiciiliigli bilmiyordu. Bizden oncekiler, Garipgiler ilgilenmislerdi, ama
ogrenmek icin zamanlart ve olanaklart olmamisti.” Edgii’ye gore, Tiirk edebiyatinda
Gergekiistlicii diye nitelenebilecek bir yazar, bir sair, bir ressam yoktur; ¢iinkii “cahil
gercekiistiici olmaz” (Yetis, 2016, s. 19). Bu tespitler, dolayli olarak, Kayacan’in siirrealist
arayislarinin Tiirk edebiyatindaki etkisinin de sinirli oldugunu ima eder. Bu yazinin konusu
olan Cocuktaki Bah¢e’nin Siirrealizmin Avrupa’da etkili oldugu yillardan ¢ok sonra, 1982°de
yayimlandig1 da hesaba katildiginda, romanda Cemal Siireya’nin soziinii ettigi “gercekiistii”
sifatini aramanin daha anlamli olacagi diisiiniilebilir. Ancak Cocuktaki Bahge, gercekligi
olaganiistii ve masals1 olaylarla harmanlarken, 6zgiirlesme ve bagimsizlasma arayisindaki
bireyin ruh héalini de yansitir. Bu acidan Cocuktaki Bahge’nin siirrealist 6geler barindiran bir
roman olmanin Otesine gectigi sdylenebilir. Roman, Kayacan’in bir sanat akimi olarak
Stirrealizmle temasini gdsteren “siirrealist bir ruh hali”’nin ¢esitli yansimalarini da igerir. Bu
yansimalardan en 6nemlisi, “bahg¢e” motifinin etrafinda kurulan canlilik estetiginin hedefinin
Ozglirlesme olmasidir.

Siirrealist Bir Ruh Hili Olarak Cocukluk

Cocuktaki Bahge, cocukluk doneminin baski altinda gegen giinlerine dair hatiralarindan
bir tiirlii kurtulamayan anlaticinin ¢aresizligini dile getirmesiyle baslar. Anlatici, kendisini
kotlimser ve yagh bir “kostebek” olarak tanimlar ve igne deliginden sizacak incecik bir 1518a
bile muhta¢ oldugunu soyler (Kayacan, 2008a, s. 11). Eskiden beri meyhanelerde, barlarda,
kuliiplerde ve kahvehanelerde “bir meddah gibi” anlatip durmaktadir. Simdi de onu rahatlatacak
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tek sey ¢ocuklugunu anlatmaktir (s. 12). “Ben Feyzi en okunakli adimlarla topragimi aramaya
geldim. Topragim bahg¢edeydi. Bahge ¢ocuklugumda” diyerek (s. 15), bir mekan olarak bahgeyi
ve bir yasam kesiti olarak c¢ocuklugu romanin merkezine yerlestirir. Ancak, romanin,
basligindan itibaren kendini hissettiren sasirtmacali diinyasi, mekan ve yasam kesiti gibi
tanimlamalar1 da bulaniklastirir. Bashigin isaret ettigi tizere, bah¢e ¢ocugun iginde kok salmis,
dallanip budaklanmistir. Feyzi’nin i¢indeki bahgenin “zonklamasi1”, “kok kok™, “duvar duvar”,
“agac aga¢” birikmeyi siirdiirmesi artik bahgeyi szl olarak anlatmakla yetinmeyip yazmasini
zorunlu kilar (s. 13).

Cocuktaki Bahge, bu yoniiyle Feyzi'nin ge¢misinin anlatisidir. Ancak, Feyzi roman
boyunca anlatici olmay1 siirdiirmez. Uzunlu kisali yetmis alt1 boliimden olusan romanin bazi
boliimlerinde anlatici, tigilincii tekil kisidir. Roman, ¢izgisel bir anlatiyla ilerlemez. Siir ve
diizyaz1 i¢ ige gecer, masalst 6geler ve tekerlemeler art arda siralanir. Bir¢ok boliim, Fazil
Hiisnii Daglarca, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Oktay Rifat, Ulkii Tamer gibi sairlerden alintilar
iceren epigraflarla baglar. Bahge, her seyden 6nce, Feyzi’nin annesi Hiimeyra Fatma Hanim’in
siirlayict kurallarini temsil eder. Feyzi’nin ¢ocuklugunun gectigi kosk, adini, biiyiikbabasi
Rifki Pasa’dan almistir. Rifki Pasa, on dokuzuncu yiizyil ortalarinda Paris’te okumustur (s. 23).
Hiimeyra Fatma Hanim, Feyzi’ye de biiylikbabasinin sahip oldugu tlirden Batili bir egitim
vermeye ¢aligmakta, biiyiikbabasinin izinden giderek diplomat olmasini istemektedir (s. 88).1

Ne var ki, Feyzi’nin diinyasinda annesinin ¢abalari, 6zgiirligiinii kisitlayan girisimler
olarak yansima bulur. Feyzi, annesini, “Hiimeyra Fatma Hanimefendi adindaki bir soyluluk
kumkumas1” olarak tanimlar (s. 26). Hiimeyra Fatma Hanim, ogluna sokagi yasaklamakla
kalmamis, yeri geldiginde onu yola getirmek icin dayaga basvurmustur. Bu baskici egitimi,
“[6]nce annem vardi” diye anlatir Feyzi: “Ve annemin sesi, gozii, eli vardi her sozclikte.
Soluklarimin saymaniydi annem. Evdi, bah¢eydi, odalarin toplamiydi” (s. 26). Hiimeyra Fatma
Hanim’1in, mekanlar1 ve eylemleri kontrol altina alma ¢abasi dayanilmaz oldugunda, fanteziler
devreye girer. Feyzi, tikilip kaldigi odanin penceresinden sokaga bakar, sokaktan gecenleri
oyunlarina katar, sokaktaki agaglara tirmandigini diisler (s. 32-33). Biiyiikler gazete haberleri
hakkinda konusurken duydugu “suikast” ve ‘“darbe-i hiikiimet” sozciiklerini hayal giiciini
devreye sokarak anlamaya calisir. Ulkede olanlar1 kendi evrenine tasiyarak bir giin bahgenin
kapisinin da devrilecegini hayal eder (s. 40). Kapmin nasil devrilecegini, “arkaya dogru
fillemesine, tonlarca depremlemesine nasil yuvarlanacagini” géziinde canlandirmaya g¢alisir (s.
42). Fakat otoritenin giicli her yere ve her seye Oylesine sirayet etmistir ki bu kagislar bosa
cikar: “Yanindan nasil da kagmistim. Ama nereye? Sen olmayan bir yer yoktu ki?” (s. 35)

Kirlenecegi korkusuyla sokaga ¢ikmasi yasaklanan Feyzi, annesi i¢in soylulugu temsil
eden evin ve bahgenin sinirlari iginde bir 6zglirliik alan1 yaratmanin miicadelesini verir. Nitekim
¢ocugun oyun alani olmasi gereken bah¢e de dayatmalarin araci olmustur. Annesi, Feyzi’ye,
biiyiikbabasinin bahcede kok saldigini, bu koklerin derinligini bilmesi gerektigini soyler:
“Biiytlikbaban sen dogmadan ¢ok 6nce 6ldii. Ama her agagtan sana bakiyor simdi. Sana birakti
bu agaglari. Biiylikbaban senin i¢indedir” (s. 88). Kayacan’in romanda yarattig1 masalsi diinya,
Feyzi’nin kanina kadar niifuz eden bakislarin, onu sekillendirme ¢abasina verdigi bir yanittir.
Baskilardan kurtulmanin yolunu ¢esitli hilelere basvurmakta bulur:

Feyzi diisiindiigii, diisledigi her yerde, her sozciiglin kapisinda, kaplumbaganin kabugu gibi bahceyi

sirtina oturmus bulmaktan styrilmak i¢in tiirlii hileler biriktirmisti, hile oldugunu bilingliyemeden [...] En

saglami, yapilan bir seye, goriiniirdeki anlamindan degisik, onun tam tersi bir amag asilamakti. Bu gii¢
ama 1yi oynanirsa, zindanlarin aldatilmasina yarayacak bir oyundu. Bogulan bir kiginin dalgicligi kafasina

koymasi gibi. (s. 91)

Feyzi, bahceyi bir kaplumbaganin kabugu gibi tahayylil eder. Bahge, anneye gore
koruyucu bir zirh islevine sahipken, Feyzi i¢in bir yiiktiir. Feyzi’nin bu yiikten kurtulmak i¢in
sectigi yollardan biri ise “yapilan bir seye, gorliniirdeki anlamindan degisik, onun tam tersi bir
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amag asilamakti[r]” (s. 91). Burada kastedilen, fiziksel baskidan kurtulmak i¢in zihinsel bir
kagis yaratmaktir. “Bogulan bir kisinin dalgichigt kafasina koymasi” formiilasyonunun
gosterdigi gibi, zihinsel kagis1 saglayan en giiclii araglardan biri fantezidir.

Feyzi’nin fantezileri, anlamin ve gergekligin siirekli olarak ¢arpitildig: bir diinya kurar
ve buradaki edebi tasarim Feyzi’nin i¢indeki bahge gibi dallanip budaklanir. Roman, Tiirk ve
diinya edebiyatina gondermeler igerir; masal, halk hikayesi, tekerleme ve bilmece gibi
geleneksel edebiyat tiir ve 6gelerini modern edebiyatin araglariyla harmanlar. Siirekli yeni bir
kag1s alan1 yaratan bu dallanip budaklanma haliyle Kayacan bir canlilik estetigi yaratir. Diger
bir deyisle, Feyzi’nin baskilardan bunalmak i¢in yarattig1 fanteziler, Kayacan’in romaninin
bicimi, dili ve anlattminda da bir karsilik bulur. Cocuktaki Bahge, hayal giiclinlin sinirlarini
zorlarken “siirrealist bir ruh hali” sergiler ve Jackaman’in Breton’dan hareketle tanimladig:
“daralma”dan kurtulmanin yollarini isaret eder.

Jackaman’in (1989) “daralma” olarak nitelendirdigi sinirlamalar, Bati1 uygarliginda
yaygin olan, mantigin ustiinliigiine duyulan inan¢tan ya da kati toplumsal ve edebi
uzlagimlardan kaynaklanabilir (s. 5). Siirrealist ruh halinin pesine diistiigli 6zgiirlik geregi,
edebiyatta bireysel imgelem kendi bakis acisini segebilir ve “gerceklik” mutlak bir kavram
olmaktan ¢ikar. Riiyalar ya da paranoyak kuruntular da “ger¢eklik” alaninda var olabilir; burada
mantik, biling iizerindeki kontroliinii kaybetmeye baglamistir (s. 5). Boylece dil, yeni ifade
tarzlarma ihtiyag duyar. Sozciiklerin diizanlamsal, semantik ve mantiksal degerleri yerini
cagrisimsal, ritiiellere dayali, biiyiilii degerlere birakabilir (s. 5). Ornegin, siirrealist bir deney
olarak ‘ruhsal otomatizm’, olgun bir modern rasyonel zihnin sinirlamalarindan kurtulma amact
tasir (s. 5). Nesneler, isimler ve sifatlarin sok yaratacak bi¢cimde yan yana getirilmesi,
kaydirmacali imgelem kullanimi, edebi gelenegin tuzagina diismemek i¢in plastik bir iletisim
tarz1 benimsemek, siirrealist ruh halinin benimsedigi bazi tarzlardir (s. 6).

“Stirrealist ruh hali”, Cocuktaki Bahge’nin ruhuyla uyum igindedir. Feyzi'nin bireysel
Ozgiirlesme arayisi, mantigin sinirlarini zorlayan bir gérme ve kavrama bi¢imini ve bunlarin
ifadesine uygun bir dili zorunlu kilar. Kaya (2009), Kayacan’in, 6gretilen ya da bilgi haline
gelen gorme bicimlerine karsilik alternatif gérme bicimleri sundugunu, bu amagla “[t]ipki
stirrealistler gibi, sarhoslugu, deliligi, cocuklugu, masallari, bilingalt1 ve riiyalar1 kullan[digin1]”
sOyler (ix). Kaya’ya gore, genel olarak Kayacan edebiyati i¢in gecerli olan bu 6zellik, Cocuktaki
Bahge’de doruk noktasina ulasir. Kayacan, “yazin hayati1 boyunca sorunsallagtirdigi gérmenin
zihinde gerceklesen dogasini, siirrealist bir sahiplenmeyle cocukluk ve nostalji esliginde,
retrospektif bir bakis ag¢isini olaganiistiiyle birlestirerek biitiin yazin hayatinin 6zetini
sunarcasina sahikasina ulastirir” (s. 13). Kaya, 6liim dosegindeki ben anlaticinin sanrilariyla
baslayan romanda ge¢mise bugilinden bakisin “fiziksel diinyanin deforme olup olaganiistii
bigimler al[masiyla]” gerceklestigini sdyler (s. 13). Cocuk, 6niinde uzanan ve onun siniri olan
bahgeyi gormez artik; bahge, cocugun gozlerine yansiyan, onun algisiyla sekillenen bir goriise
maruz kalir (s. 13). Burada Kaya’nin vurguladig1 “siirrealist sahiplenme,” Cocuktaki Bahg¢e’yi
hikayesi, dili ve anlatimiyla, edebi gelenegin rasyonel beklentilerini zorlayan bir metin kilar.

Cocuktaki Bahge, gerceklik algisinin belli bir esneklige sahip oldugu ya da heniiz bir
ergenininki kadar kaliplasmadig1 ¢ocukluk donemine yaslanir. Bu ¢ikis noktasi, bir kez daha
kaynagini Breton’un 1924 tarihli manifestosuna gotiirebilecegimiz siirrealist bir ¢ocukluk
fikrini ¢agristirir. Breton (2010b), hayalperest insanin yazgisindan duydugu hosnutsuzluk
artttkca yapabilecegi en iyi seyin cocukluguna donmek oldugunu soyler: “Bilinen tiim
kisitlamalarin yoklugunda, ayni anda stirdiiriilmiis birka¢ yasamin perspektifini edinir orada.
Bu yanilsama kok salar i¢inde; artik her seyi anlik olarak, olabilecek en basit haliyle gormekten
baska bir sey istemez” (s. 179). Breton, ¢ocuklukta “kdk salan” yanilsama imgesini riiyalari
tartisirken, “yaprak” ve ‘“dal” imgelerinden de yararlanarak siirdiiriir. Mutlak akilciligin
deneyimlerle ilgili olgularda bir ise yaradigini, fakat uygarlik ve ilerleme bahanelerinin kabul
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goren pratiklere aykirt duran hakikat arayislarini reddettigini sdyler (s. 188). Bu noktada
Freud’un kesiflerine, 6zellikle de riiyalarla ilgili gozlemlerine deginen Breton bir dipnotta sdyle
der: “Riiyalarda tizerine diistinmeyi en ¢ok sevdigim unsurlar, uyanikken diplere gomiilen
seyler, bir onceki giiniin akisi i¢cinde unuttugum seylerdir — karanlik yapraklar, aptal dallar.
Ayni sekilde, ‘gerceklik’ icinde de diismeyi tercih ederim ben” (s. 189).

Goriildugu gibi Breton, cocuklugu, riiya ve gergeklik arasindaki sinirt siliklestiren bir
alan olarak tanimlarken, ¢ocukluk ve hayal giicii iligkisini anlatmak i¢in “kok”, “yaprak” ve
“dal” imgelerini kullanir. Bu imgelerle birlikte, gdmiilii olanin riiyalarda ortaya ¢ikisina yaptigi
gonderme, Feyzi’nin bahgeye yiikledigi anlami ¢agristirir. Bahge, koskle birlikte, ailenin ve
gelenegin “kok saldigi” bir mekandir. Ne var ki, Feyzi'nin “bahgenin dikenleri arasindan”
cikardigr sey, cocuklugudur (Kayacan, 2008a, s. 15). Feyzi, bah¢ede “gomiilii” olan ve sesi
topragin altinda “kostebek™ gibi dolagan biiylikbabanin (s. 18-19) otoritesini fantezileriyle
ikame ettiginde onun i¢in bir 6zgilirlesme olanagi belirir. Cocukken duvarlarla ¢evrili bahgenin
Otesini gorebilmek i¢in aZaca ciktiginda hissettigi hafifleme duygusu, adeta Breton’un
“gerceklik iginde diismek™ olarak tanimladig1 bu ruh halini anlatir: “Tiiy gibiydim. Tiiyden de
azdim. Sanki biitlin dokularimin kaynaklastig1 kok hiicrenin i¢cinde uguyordum. Hiicrenin zarini
delip doku-Oncesi bir hafiflige erisecektim sanki” (s. 17). Breton’un ¢ocuklukta buldugu
stirrealist ruh hali, Feyzi’nin fantezisinde beliren bu tiirden bir bi¢imlenmemislik olarak
yorumlanabilir. Her iki durumda da aklin denetimine mesafe alinir.

Breton (2010b), diistincenin gercek isleyisinin aklin denetimine alinan bu mesafeyle
iliskisini anlatmak i¢in bir gece yasadigi siirsel deneyimi anlatir. Uykuya dalmadan 6nce bir
climle duymus, bu ciimleyi ¢ok diisiinmeden zihnine kaydetmistir: “Pencerenin ikiye boldigi
bir adam var” (s. 199). Ciimleye “bedeni pencere tarafindan tam ortasindan dikine kesilmig
vaziyette yiiriiyen bir adamin soluk gorsel imgesi” eslik etmektedir (s. 199); fakat pencere
insanla yer degistirdigi i¢in, Breton bunun nadir goriilebilecek bir imge oldugunun farkindadir.
Ciimle, siirsel insanin bir malzemesi olmustur artik (s. 200). Breton burada, siirrealizmden
anladig1 temel seyin, “en saf halindeki psisik otomatizm”in, diisiincenin gergek isleyisini ifade
ettigini anlatmak ister. Bu isleyis,“aklin her tiirlii denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her
tiirli kaygidan muaf™tir (s. 203). Bu yilizden de “Siirrealizme dalan zihin, ¢cocuklugun en giizel
yanlarin1 coskuyla yeniden yasar” (s. 217). Breton’un yaptigi, ¢ocuklugun ideallestirilmis bir
resmini ¢izmek degildir; aksine g¢ocukluk anilarindan yayilan “dagilmishk™ ve “yoldan
¢ikmislik” duygular1 ¢ocukluk dénemini Siirrealizm agisindan 6nemli kilar:

Belki de insanin ‘gerg¢ek yasam’ina en ¢ok yaklasan anlar ¢ocuklugudur — onun 6tesinde, insanin, ge¢is

izni haricinde sadece birkag bedava bilete sahip oldugu ¢ocukluk; her seyin yine de insanin kendine

risksiz, etkin bicimde hilkmetmesi i¢in igbirligi yaptig1 cocukluk. Iste, siirrealizm sayesinde, bu firsat bir

kez daha kapimizi ¢alar. Sanki hala kurtulusumuza, ya da mahvimiza dogru kosmaktayizdir. (Breton,
2010b, s. 218)

Breton’un siirrealist bir fikir olarak ¢cocuklugu tasvir etmesine vesile olan “pencerenin
ikiye boldiigii adam” imgesi, Herbert Read’in 1935 tarihli The Green Child (Yesil Cocuk)
romaninin O6nemli epizotlarindan birinde kullanilir. Roman, 1861°de Giiney Amerika
kitasindaki Roncador Cumhuriyeti’nin bagkan1 Olivero’nun kendisini bir suikaste kurban
gitmis gibi gosterip Avrupa’ya seyahat etmesiyle baslar. Amaci, otuz yil 6nce ayrildigi
memleketi Ingiltere’ye gitmek, dzellikle de gocukluk giinlerine donmektir. Cocuklugu simdi
ona “teleskopun yanlis tarafindan bakiyormusgasina” fantastik goriiniir (Read, 1949, ilk yay.
tar. 1935, s. 11). Ingiltere’de kdyiine ulastiginda kendisini bir dizi akildis1 olayin iginde bulur.
Yukar1 dogru akan bir dereyi izlerken goziiniin 6niinde beliren 1siklarin bir evden geldigini fark
eder. Evin penceresine dogru yaklastiginda igeride bir adam ve sandalyeye baglanmis bir kadin
oldugunu goriir. Adam, kadina elinde tuttugu kaptaki kani icirmeye calismaktadir. Olivero
olaya miidahil olmaktan kendini alamaz ve igeri girmek iizere pencereye yonelir. iste Breton un
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andig1 imgelem, Read’in romaninin bu noktasinda ortaya ¢ikar. Pencerenin kanadr asag: diiser
ve Olivero’nun viicudunun {ist kismi pencerenin disinda kalir, bacaklar1 ise odanin i¢inde
sallanmaktadir. Olivero, ancak dengesini topladiktan sonra pencerenin kanadini kaldirmay1
basarir (s. 24).

Read’in romani, Olivero’nun kdyiinden ayrilip once Avrupa’ya, oradan da Giiney
Amerika’ya gidisini ve otuz y1l sonra kdyiine doniislinti anlatirken birgok siirrealist 6ge olaylara
eslik eder. Ancak daha romanin basinda dogrudan Breton’un tasvir ettigi bir imgeyi kullanarak
Read, diisiincenin isleyisinin akil tarafindan denetlenemeyecegi fikrinin altin1 ¢izer. Romanin
iic temel motifi bu fikir etrafinda bi¢cimlenir: Cocukluga doniis; baski ve 6zgiirlesme; yesillerin
diinyasi. Olivero, kdyiinii terk ettikten sonra yaninda Voltaire’in bir kitab1 oldugu i¢in devrimci
siiphesiyle Ispanya’da tutuklanir ve iki yillik bir esaretin ardindan serbest birakilir. Buenos
Aires’e gittiginde devrimci bir ajan zannedilerek Roncador ordusunun generaline gotiiriiliir.
Birlikte iilkenin diktatoriine suikast diizenlerler ve Olivero, yirmi bes yil boyunca iilkenin
diktatorii olur. Voltaire okumaktan diktatorliige uzanan yolun temsil ettigi ¢eliski, Olivero’nun
kendisini suikaste ugramis gibi gosterip cocukluga ve fantastik bir “yesiller” diinyasina
acilmasiyla son bulur.

Romana basligin1 veren “Yesil Cocuk™, Olivero’nun bedenini ikiye bdlen pencereye
sahip olan odada kan i¢irilmeye calisilan kadindir ve aslinda Olivero’nun c¢ocuklugundan
bildigi iki yesil ¢ocuktan biridir. Bilinen herhangi bir dili konusmayan ve kokenlerine dair
hi¢bir ipucu tasimayan iki ¢ocugun yesil, seffaf tenleri bir kaktiisii andirir. Tanr1 mefthumuna
ya da belli bir ahlak anlayigina da sahip olmayan ¢ocuklar, dul bir kadin tarafindan evlat
edinilmistir (s. 26). Cocuklardan biri, insan diinyasina uyum saglayamamuistir; o yiizden 6teki
cocuga asik olan Kneeshaw —koyden ayrilmasindan dnce Olivero’nun dgrencisi olmustur—
Sally adindaki bu yesil yaratigin organizmasini kan igirerek canli tutmaya calismaktadir. Bir
dizi olaganiistii olayin ardindan roman, Olivero ve Sally arasinda gelisen bir agka evrilir ve yesil
cocuklarin otuz yil dnce terk ettikleri {lilkede biter. Bu lilkede tek basina diisiinmeyi 6grenen
biri en yiiksek haz basamagina ¢ikmaktadir. Bedene hapsolan duyularin benlik yanilsamasi
yarattigina inanilir. Olivero ve Sally, bu yanilsamadan uzaklasmak i¢in Omiirlerinin geri
kalanini tek baslarina ayr1 magaralarda gegcirirler.

The Green Child’in yalin ve klasik anlatimi, Cocuktaki Bah¢e’nin tarzindan oldukca
uzaktir. Ancak her iki romanda da siirrealist ruh hali bir 6zgilirlesme arayisinda ifade bulur.
Wasson (1962), The Green Child’1 bir “ironik fantezi” olarak nitelendirdigi yazisinda Read’in
fantezide buldugu devrimci fikri 6ne ¢ikarir. Read’e gore, Edward Lear ve Lewis Carroll gibi
yazarlar, yarattiklar1 fantezilerle devrimci diisiince yollar1 6nermektedirler. Ustelik halk
edebiyatiyla iliski kuran bir fantezi, yazarla okur arasinda toplumcu gercekgiligin bagardigindan
daha giiclii bir birlik saglayabilir (Wasson, 1962, s. 645-46). Read, insanlar siirekli calismaya
mecbur kilan Bati diinyasinin yetiskinler i¢in masallarin énemini kavrayamadigini diisiiniir;
oysa ona gore The Green Child gibi metinler toplumsal mutabakatin sinirlayict duvarlarini yerle
bir edebilir (s. 646). Karakterlerin magarada biten sonunun ya da bedene hapsolan duyular
Ozgiirlestirmek icin atilan adimlarin, Wasson’in soziinli ettigi birlik duygusuyla iligkisi
tartismaya agik olsa da, toplumsal mutabakatin sinirlayict duvarlari, hem The Green Child’da,
hem de Cocuktaki Bah¢e’de pencerenin 6tesindeki fantezi alaniyla yikilmaya ¢alisilir. Feyzi,
bahgeye “kok salmis” gec¢misini, koklerine dair higbir fikri olmayan yesil ¢ocuklar gibi
unutmak ister ve bu umutla yeserir.

Feyzi’nin i¢inde dallanip budaklanan bahgenin estetik karsiligi Kayacan’in romaninda
yarattig1 canlilik fikridir. Gegmisle bugiinii birbirine katan, modern romanin uzlagimlarini s6zli
kiiltiirle kaynastiran ve mahalle, aile gibi gercekci edebiyatin dayandigi zeminler {izerinde
sagirtmacali, fantastik bir diinya kuran roman, yaslilik ve oliim temalarma da bir canlilik
penceresi agar. Anlaticinin hastalik ve yashlik sikayetleriyle baslayan Cocuktaki Bahge,
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cocuklugu uyandirmak yoluyla, bu temalara da giiliing ve eglenceli yonleriyle yaklasir.
Bedensel imgeler, hastalik ve yaslilik tasvirleri, 6zellikle Doktor Panayot karakteri araciligiyla,
niikteli bir dille aktarilir. Modern romani ortaoyunuyla bulusturan bu yaklasgim, yashliktan
cocukluga, 6liimden canliliga gecisi saglayarak, romanin siirrealist ruh halini stirdiiriir.

Bedensel imgeler ve Kayacan’in Canhlik Estetigi

Romanin baginda yagl anlatici, hastaliklarin yarattig1 bitkinligi, yasami ucundan da olsa
tutarak atlatmaya caligir. Bobregine, yliregine, usuna, ser¢eparmagina onlara 6zgii bir dille
seslenirken, yasamu “lastik gibi ¢ekip uzat[tigmin]” farkindadir (Kayacan, 2008a, s. 14-15).
Cocuklugunu bir canlanma araci olarak uyandirir; fakat ¢ocukluk anilarinda da hastaliga ve
bedene ait imgeler pesini birakmaz. Duvarlar, “bahgenin derisi ya da tirnaklar”dir (s. 21). Kapz,
duvarin “nabzi[dir], us-damari ve biling-ndbetgisidi[r]” (s. 40). Mahallenin bisikletgisi Fahri
Bey, gengler arasinda “Motosiklet cerraht Profesoér Fahri” diye anilir; ¢linkii “motosikletin
isletim sirlarin1 otopsi yapar gibi” anlatir (s. 71). Tavan arasinda yasayan Loklok Baba ise
Feyzi’nin goziinde bir insan bedeninin sahip oldugu organ ve sistemlerden yoksundur.
Feyzi’nin zihninden bu masalsi, soyut karakterle ilgili sorular gecer: “Damarlar1 var miydi
Loklok-baba’nin, gdézleri var miydi, ylirlir mii ugcar miydi1?” (s. 61). Ona gore Loklok Baba’nin
“eti karanliktan”, “kemikleri giiriiltiiden” yapilmistir (s. 62).

Cocuktaki Bahge’de bu bedensel imgeler, yasliliktan ¢ocukluga doniisle temsil edilen
canlilik estetiginin mizahla giiglendirilmesinin arac1 olur. Ozellikle Feyzilerin aile doktoru olan
Panayot karakteri etrafinda eglenceli ve niikteli bir anlat1 olusur. Panayot’un tasvir edildigi ve
aileyle iliskilerinin anlatildig1 boliimlerle birlikte Panayot’un s6z oyunlari, romana giiclii bir
mizahi boyut kazandirir. Read’in masala yiikledigi islevi bu kez masallarla beraber meddahlik
gelenegi de iistlenir ve “toplumsal mutabakatin sinirlayict duvarlar1” bu yollarla asilir. “Tuluat
fakiiltesinde, Nasit’ten, Hazim’dan” egitim gormiis izlenimi uyandiran Doktor Panayot’un
recetelerinin temel ilaglart nese, saadet ve kahkahadir (s. 45-46). Panayot’un kendine 6zgii tip
terminolojisi, yer yer masallar1, yer yer meddahlik gelenegini andiran bir dille bulusur. Ornegin,
firtina bahgedeki agaci devirdiginde, Doktor Panayot ilk yardima kosar: “Nabziniz nerde, dedi,
sorabilir miyim? Dalin ucunda m1? Hangi dalin? Olmaz. O benim i¢in biraz fazla yiiksek.
Yetisemem. Bana yakin bir dali indirmeniz miimkiin degil mi?” (s. 45). Feyzi, Doktor
Panayot’un kendisiyle konustugunu, hastaneye kaldirilmas1 durumunda agaca uygun bir yatak
bulmanin zor olacagini anlattigini hayal eder. Doktorun “tibbi” yamitinin Feyzi’nin
fantezisindeki yansimasi daha da giiliingtiir:

Yalniz, efendime sdyleyim, kirik dallarin ucundan tansiyonu figkirtyor. Goriiyorsunuz degil mi, stiphesiz

ve milkemmel. Iste o yerlere dikis yapmak, tansiyon damarina koterizasyon tarikiyle miidahelede

bulunmak, cerrahi bir miistaceliyet kespetmistir. Sonra bakin, Feyzi Beyfendicigim, agacin surasinda
iltihab-1 zeyl-i did1 yani Frenkgesiyle, apandisit emareleri goriiyorum. Onu da hemen ameliyat etmeliyiz.

Yalniz ac1 duyurutmadan. Nasil yapacagiz onu? Eter ile kloroformla filan bayitmayacagiz. Aga¢ kismi
alisik degildir onlara. Spiritizma yaparak uyutacagim. Bakin iste... (s. 45-46)

Feyzi’nin annesinin énemsiz gordiigii hastaliklarda ¢cagirdigi Doktor Panayot disinda,
Doktor Kemal Hemen, Doktor Cemal Dikkat, Doktor Sani Fani, Doktor Selim Liyakat, Doktor
Hifz1 Dakik gibi doktorlar1 da vardir (s. 47). Romanda Fatma Hiimeyra Hanim’in hastalik
konusundaki hassasiyetleri ve Doktor Panayot karakterinin fiziksel 6zellikleri ve konugma tarzi
karikatiirize edilir.

Bu sahneler, romanin basinda yillarca “bir meddah gibi” anlatip durdugunu sdyleyen
anlaticty1 ve Londra’da yasadik¢a Tiirk edebiyatinin yazar ve ozanlarina 1sindigini1 séyleyen
Kayacan’t c¢agristirtr. Rum asilli Doktor Panayot’un Bati hayrani ve Fransizca tutkunu
Hiimeyra Fatma Hanim’la niikteli atismasi bir tultiat sahnesini andirir. Doktor Panayot,
“Tiirkiye’nin tasi, agaci, ¢icegi, ekmegi ve suyundan gelme canim bir Tiirk¢e’yle” Feyzi'nin
“ansefalit letarjik” oldugunu sdyler ve ekler: “Bunu tespit edemeyen doktorun diplomasini
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katirlara bile yedirmem. Hasta olurlar sonra, alimallah ve bila-istisna” (s. 48). Fransizca hayrani
Hiimeyra Fatma Hanim, Feyzi’nin uyku hastaligim “encephalite lethargique” olarak
adlandirirken, Doktor Panayot, onu “etimolojik, lengistik ve kelimolojist niiktelerle” aydinlatir
(s. 48). Hiimeyra Fatma Hanim’1n, yazdig1 recetelere uymadigini bilen Panayot, “Rum’sak,
adimiz Aptalidis, Dangalakidis degil” (s. 49) der. Nese, saadet, kahkaha iceren regeteleri, tip
tarihine gegecek niteliktedir (s. 50). Feyzi, yillar sonra Doktor Panayot’u tekerlekli sandalyede
gordiigiinde ve iki ayagini ve bir elini kaybetmis olmasini bile neseyle karsiladigimni fark
ettiginde ondan “Nasidi bol ve ortasi ¢cok oyunlu ¢ok kahkahal1 bir regete” ister (s. 51).

Cocuktaki Bah¢e’nin bu zengin diinyasi, kdsk ve bahgeyle beraber, hastaligi ve yasliligi
da asilmasi gereken sinirlart olan insani durumlar olarak temsil eder. Nasil bahc¢edeki ¢ocuk,
ailenin kurallart ve beklentilerinin karsisina fantezilerini koyup bir Ozgilirlesme olanagi
yaratiyorsa, hastalik ve yashlik da bedenin dayattig1 sinirlardan bir bigimde ¢ikmay1 zorunlu
kilar. Romanin, Kafka’nin “Yuva” Oykiistinii andiran girisinde anlatici, hatiralarinin izini
“kotliimser, kocamis bir kostebek gibi” siirmekten biktigini ve “igne deliginden sizacak™ bir
15181 bile kendisine yetebilecegini soyler (s. 11). Cocuklugunu anlatip durmak, bahgenin
hayatina damgasimni vuran olumsuz etkisinden dolayr karamsarligini gidermesini
saglayamamigtir. Cocukluk anilarini yazma kararinin eseri olan Cocuktaki Bahge ise yash
anlaticinin bu karamsar anlatilarina eslik eden renkli bir fantezi sunar. Feyzi’nin goziinden
anlatilan olaylarda ¢gocuklugun siirrealist bir ruh hali olarak yansimalari belirir. Bu gz, hastalik,
sakatlik, yaslilik gibi durumlar1 Doktor Panayot’un niikteli diinyasinda hafifleten ve kok salma
fikrine sonuna kadar direnen bir gozdiir. Ozgiirliigiiniin pesine hayal giiciinii devreye sokarak
diisen bu goziin en onemli 6zelligi canlilik fikrini insan merkezli diisinmemesi, agaclarla,
sarmagiklarla, kostebek ve kedilerle dolu bir “flora ve fauna” yaratmasidir.

Cocuktaki Bahge nin yarattig1 bu canlilik, kendine 6zgii bir perspektif ve mantik icerir.
Bu noktada Breton’un (2010a) insanbi¢imci bakisa getirdigi elestiri onem kazanir:

[...] hayvanlar dlemine yonelik insanbi¢imci bakisin, esef verici basitlikte bir diislinmeyi ele verdigine
inanmakta 1srarliyim. Bu alemin anlagilmasi i¢in pencereleri olabilecek en iitopik manzaralara agmakta
hicbir sakinca goérmiiyorum. Bizimki gibi bir ¢ag, Cyrano de Bergerac tarzi, Giiliver tarzi her tiir
yolculugu kaldirabilir, yeter ki bunlar, bugiin agik¢a eksikligini ¢ektigimiz bir meydan okumayi, biitiin
uzlagimsal diisiinme yollarina meydan okumay1 hedeflesin. (Breton, 2010a, s. 251)

Cocuktaki Bahge’de sirrealist bir ruh hali olarak ¢ocukluk, aklin denetimine boyun
egmeyen ve insanbigimci bakisa mesafe alan fantezilerle temsil edilir. Yeseren bir ¢ocuk olarak
Feyzi, uzlagimsal diisiinme yollarina meydan okuyusun bir 6rnegidir; fakat romanin bastan sona
dallanip budaklanarak ilerleyen tarzi, biitiin romana yayilan estetik canliligi, Cocuktaki
Bahge’nin “flora ve fauna”sin1 gozler oniine serer.

Sonu¢

Tiirk edebiyatinda oOzellikle Oykiileriyle 6ne c¢ikan Feyyaz Kayacan (Fergar)’in
Stirrealizmle iliskisi ¢esitli caligmalarda konu edilmis ancak yeterince tartisiilmamaistir. Yazarin
Cocuktaki Bahge baglikli romani, Breton’un siirrealist bir géorme biciminin alani olarak
tanimladig1 cocuklugu 6ne ¢ikaran bir metindir ve bu yoniiyle yazarin Stirrealizmle iligkisinin
¢oziimlenmesine kaynaklik edebilecek ipuglari igerir. Roman, hasta ve yasli anlaticinin,
cocuklugunu anlatma arzusunu dile getirmesiyle baslar. Breton’a gore bu arzu, hayalperest
insanin yazgisindan duydugu rahatsizliga verdigi bir tepkidir. Nitekim roman, anlaticinin
cocuklugu bir kagis alani olarak iiretmesinin ardindan, fantezilerle 6riilii bir anlatiya doniisiir.
Ozellikle “bahge” motifi etrafinda baski ve dzgiirlesme temalar1 dne ¢ikar. Romanin Feyzi
adindaki ¢ocuk karakteri, annenin soylu bir aileye yarasir bir fert yetistirme kaygisina direnerek
fantezilerine siginir ve roman bu kagis alanina uygun bir dil ve anlatimi benimser. Kayacan,
gercekligin sadece tek bir diizlemde algilanabilecegini sorunsallagtiran bir canlilik estetigi
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kurar. Yasliliktan ¢ocukluga gecisle temsil edilen canlanma, romanin farkli edebi gelenek ve
tiirleri harmanlayan, hiizlinlii temalara niikteli yaklagan, ger¢ekle rityanin sinirlarimi siliklestiren
tarziyla estetik bir alana da tasinmis olur.
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Notlar:

' Rob Jackaman’in kitabina ve yazimin ilerleyen boliimlerinde bahsi gegen Safgil’in “Sanatta Yerlilik” yazisiyla
Fulcrum dergisine ulasmami saglayan Ergin Cenebasi ve Duygu Yeni’ye tesekkiir ederim.

i1 1969 tarihli Higoglunun Seriivenleri’nde yer alan iki 6ykii “Cocuktaki Bahge: Bir Romana Baslama Denemesi
ve II” bagliklarin1 tasir ve Cocuktaki Bahge’nin taslaklari niteligindedir. Romandaki Feyzi karakteri, bu
oykiilerde Erol adiyla yer alir. Oykiilerdeki kimi pasajlart Cocuktaki Bahge’de oldugu gibi bulmak miimkiindiir.
ii Konur Ertop, Feyzi’yle Feyyaz Kayacan arasinda biyografik gegisler oldugunu sdyler. Buna gore, romanda
annenin rol model olarak benimsedigi biiylikbaba, Kayacan’in biiyiik dedesi Kayazade Resat Bey’i temsil eder.
Resat Bey, Abdulaziz doneminde Jon Tiirk hareketine katilmis, daha sonra Paris’e kagmistir. Namik Kemal ve
arkadaslarinin Londra’da ¢ikardig1 Hiirriyet gazetesi de onun imzasiyla yayimlanmistir. Abdiilhamit doneminde
valilik yapmis, pasalik tinvani almistir (Ertop, 2013, s. 41). Kayacan’in kendi ¢ocuklugunun bask1 dolu
giinlerini, parmakliklarla gevrili bir bah¢eye gondermede bulunarak anlatmasi da yazarin biyografisine dayali
okumalarin 6niinii agacak niteliktedir. Kayacan, ¢ocuklugunun “korkung bir bahgenin zindaninda gectigini”, bu
yiizden kendi cocuklarma hep sevgiyle yaklastigini sdyler: “Onlerine kapal1 higbir kap1, parmaklikl1 higbir ana
baba gozii ¢iksin istemiyorum. Sabahlar1 ugurtmalar gibi kalkiyoruz yatagimizdan. Karanliga, baskiya kars1
direnmem hep onlar adina” (Kayacan, 1963, s. 193).






