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20. YUZYILDAN GUNUMUZE MODA DUNYASINDAKI AFRIKA TEMALI
TASARIMLARDA KULLANILAN RENKLERIN SEMBOLIK ANLAMLARI

Nurdan KUMAS SENOL!

Ozet

Kiiltiirler arasinda bir iletisim oldugu diisiiniilen giyim; yarattigi sembolik dil ile kisilerin karakterine
yonelik kars1 tarafa bilgiler vermektedir. Giysinin kars1 tarafta olusturdugu algi, modanin kendi igindeki farkl
sOylemlerine 151k tutmakta ve 6zellikle de kadin giyiminde 6nemli bir yer tutmaktadir. Yiizyillar boyunca Batilt
iilkelerin somiirgesi olan Afrika kitasi 1960’11 yillarla birlikte yavas yavas bagimsizigini kazanarak kendi
kiiltiirel kimliklerine sahip olmuslardir. Bu 6zerklik giyim modasina da yansitilmig, Afrikali insanlara kendi
ulusal kostiimlerinin giyilmesi tesvi edilmistir. Bu anlayis, Afrikali gengler arasinda karsilik bulmamis, Avrupali
tasarimcilarin yaratilarim kendi yerel pargalar: ile karistirip giymeyi tercih ederek giiniimiize dek devam eden
Afrika giysi modasimi devam ettirmiglerdir. Bu durum Avrupa merkezli modacilarinda ilgisini ¢ekmis ve kendi
tasarimlarini, Afrika’yla 6zdeslesen kumaslarla yeniden yorumlamiglardir. Bu ¢aligmada Afrika kiiltiiriine has
kumaslarda kullanilan her bir rengin olusturdugu sembolik anlamlar ¢éziimlenerek; bu kiiltiirden etkilenen
tasarimcilarin olusturdugu tasarimlar drneklerle agiklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Moda Tasarimi, Afrika modasi, Afrika giyim stili, Renk

THE SYMBOLIC MEANINGS OF THE COLORS USED IN AFRICAN
THEMED DESIGNS IN THE WORLD OF FASHION FROM THE 20TH
CENTURY TO THE PRESENT.

Abstract

Clothing, which is thought to be a communication between cultures; With the symbolic language it creates, it
gives information to the other party about the character of the people. The perception that the clothing creates on the
other side sheds light on the different discourses of fashion itself and has an important place especially in women's
clothing. The African continent, which has been a colony of Western countries for centuries, gradually gained its
independence with the 1960s and gained its own cultural identity. This autonomy was also reflected in clothing fashion,
encouraging African people to wear their own national costumes. This understanding did not find a response among
African youth, and they preferred to mix the creations of European designers with their own local pieces and continue
the African clothing fashion that continues until today. This situation attracted the attention of European-based fashion
designers and they reinterpreted their own designs with fabrics identified with Africa. In this study, by analyzing the
symbolic meanings of each color used in fabrics specific to African culture; The designs created by the designers
affected by this culture are explained with examples.
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Kiiltiirel degisimin en goriiniir sembollerinden biri olan giyim, birgok kiiltiirde toplumlar
arasinda ortak bir iletisim araci gorevi istlenmektedir. Bu iletisim vasitasiyla ne zaman yeni bir
kiiltiirden, fikirden veya eserden semboller tanitildiginda ¢ogu zaman ilk belirtilerini gosteren sey,
bir giysi pargast olmaktadir (Yu, Kim ve dgr., 2001: 309). Kiiresellesmenin etkisiyle farkli
kiiltiirlerdeki giyim stilleri de moda diinyasinda degisimlere yol a¢mistir. Moda kavrami
denildiginde ise ilk akla gelen Batililik; etnik ve geleneksellikten bahsedildiginde ise Dogu tarzi bir
ozgiinliikle iliskilendirilmektedir (Jansen ve Feitsma, 2014: 3). Tarih boyu, tiim medeniyetler kimi
zaman ticari kimi zaman da kiiltiirel aligverislerle ortaya melez olarak adlandirilan giysi formlarini
ortaya ¢ikarmistir. Avrupa modasinda farkli kiiltiirel giysilere ait bilgilerin ve anlayisin artmast;
degisik kiiltiirlerin 6zgiirce karistig1 bir egilime doniismiistiir. Ozellikle 1950’lerin sonundan 1994’
kadar Afrika’nin bagimsizlik, kurtulus ve kitadaki sosyo- politik durumu yeniden diizenlenmistir.
Bu diizenin yeniden tesvik ettigi kiiltiirel Ronesans’a tarihsel bir bakisla baslayan egilimler; moday1
bir degisim araci olarak kullanma arzusunda olan tasarimeilar i¢in 6nemli hale gelmistir. Modanin
hem kendi kendini tanimlayan bir sanat formu hem de kitanin kendine has kiiltiirii hakkinda fikirleri
kesfetmek icin olusturulan tasarimlardaki renklerin sembolik anlamlari; 20. yiizyildaki Avrupali
moda tasarimcilarinin ¢aligmalariyla incelenmistir.

Renklerin Sembolik Anlamlari

Sanatin elemanlarindan biri olan renk ise degisik cografya ve Kkiiltiirlerde anlamsal
farkliliklar gostermektedir. Ayrica toplumlarin sevdigi renkler onlarin kiiltiir zenginligi haline
gelmistir. Renkler, tarih boyunca sanat ve kiiltiirde bir ifade aract olmanin yani sira insanlarin
diistincelerini agiklamada da simge olarak kullanilmistir (Mazlum, 2011: 125). Eski toplumlarda
renkler, kimi zaman tapinma sirasinda gorsel etkileyicilik i¢in, kimi zaman biiyiisel amaglarla kimi
zaman da diigmana g6zdag1 vermek i¢in kullanilmistir (Sun, 1994: 145). Toplumsal yasamla birlikte
bu durum insanlarin birbirlerini tanimalari, birbirlerini baghliklarin1 pekistirmesi ya da diger
kisilerden kendilerini farkli kilmalari i¢in de kullanilmistir (Coskuner, 1995: 22).

Rengin ve bi¢cimin aktarimi duygularla biitiinlesmis oldugundan bu durum bazen hiiziinli,
bazen 6fkeli bazen de isyankar olabilmektedir (Ozdemir, 2022:1543). Renkler kisilerin algilarinin
sinirlart dahilinde bulunsa da pek ¢ok zaman etkileri farkina varilmamaktadir. Bireyleri etkilemek
icin, rahathik ve estetik goriintii icerisinde bir nevi denge unsuru gorevinde olan renk, moda
tasariminda da 6nemli 6gelerden biri konumundadir. Bireyin zevkini, renk uyumundaki bilgisini ve
kendisine olan giiveni agiklayan renkler ayrica duygu durumu, giyim tarzimi ve Kkisiligini de
yansitarak kiyafetlerin sembolik degerlerini de olusturmaktadir (Koca ve Kog, 2008: 172).

Renkler insan fizyolojisi ilizerinde sahip oldugu etkiyle tek basina mesaj verebilmekte ve
davraniglar1 yonlendirebilmektedir. Buna gore renkler, cesitli nesneleri ve farkli duygular ifade
etmektedir (Karip, 2019:134). Farkli kiiltiirde farkli manalar igeren renkler; izleyiciler iizerinde
degisik hisler uyandirmaktadirlar (Mazlum, 2011: 125). Ornegin; “beyaz”, saflik, temizlik, yiicelik,
tecriibe, biiyiikliik gibi yiiceltici sifatlarinin yani sira Bati'y1 temsil eder, “siyah” ise gii¢, kuvvet ve
bazen de keder, yas ve alt tabaka anlamlarim da tasidig1 gibi Kuzey'i de temsil etmektedir (Ogel,
1991: 429-435). Batili iilkelerde yas rengi olan siyah, ayni zamanda siklig1 ve zarafeti de
simgelemektedir (Ambrose ve Haris, 2003). Semavi dinlerde ise sonu ve faniligi sembolize
etmektedir (Ersoy, 1990: 38). Kimi toplumlarda iktidar1 simgeleyen kirmizi renk; krallarin,
imparatorlarin ve en st din gorevlilerinin rengi olmustur. Bu nedenle alelade Kisilerin bu rengi
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kullanmalarini1 yasaklamislardir (Willins, 1984: 85). Sari, genellikle Dogudaki cografyalarda
kutsalligi; Batili cografyalarda mutlulugu ve eglenceyi sembolize etmektedir. Ugar (2004: 52-53)
sart rengin, ilkel toplumlarda sonsuz yasami simgeledigini ve tanrisal giiclerini ortaya ¢ikardigina
belirtmektedir (Mazlum,2011: 139). Yahudiler tarafindan kutsal renk olarak kabul edilen mavi ise
inanc1 arttiran bir renk olarak dikkat ¢ekmektedir (Halse, 1978: 27-34). Derin etkisinden otiirii
Antik Roma’da felsefecilerin akademik ciibbelerinin rengi olarak kullanilan mavi renk; Cin
kiiltiirtinde cenneti ve Olimsiizligii sembolize etmektedir (Mankhe, 1996: 64). Diinyanin her
yerinde giliveni temsil eden mavi renk ayni zamanda silikunet, tazelik ve dogurganligi
simgelemektedir. Yesil rengi ise; Bati toplumlarinda umudu ifade etmektedir. Ayrica gozii
dinlendiren yesil rengi Orta Cag gelinleri tarafindan gelin giysisi rengi olarak da kullanilmistir
(Halse, 1978: 27-34).

Afrika toplumlarinda ise her renk, kendine has bir mesaj olusturmaktadir.

Siyah: Yaslanmay1, olgunlagsmay1, ruhsal enerjiyi,
Altin: Zenginligi, manevi anlamda safligi,

Yesil: Sagligi, hasat zamanini,

Kirmizi: Kurban ayinlerini, kan dokiilmesini ve ¢liimii,
Gri: Temizlenmeyi ve sifa ritiiellerini,

Mavi: Aski, uyumu, siikuneti ve sansi

Sar1: Bereketi ve zenginligi,

Pembe: Kadinsiligi, hassasiyeti, sakinligi,

Beyaz: Sifa, arinma ve kutsal ayinlerini,

Kahverengi: sifa ve kdtiiliiklerden korunmayz,

Gilimiis: Mutlulugu, huzuru ve safligi ifade eder (Abidin, 2016).

Afrika Modasi

Afrika viicut siisleme, tekstil {iretimi ve giyim konularinda zengin ve anlamli bir tarihe
sahiptir. 19.yiizyilda bolgede pamuk iiretiminin yayginlagsmasi ile somiirgeciler tarafindan pamuk
ekimi daha da arttirilmistir. Somiirgelestirme, sadece go¢ ve dini misyonlarla kalmamis Avrupalilar
ile Afrikalilar arasinda kiiltiirel bir aligverisin kaynastirici gorevini gormiistiir (Chatterjee, 2022).
Somiirgeciligin etkisinde olan Afrika’nin kiiltiir ve medeniyetlerinden esinlenen Fransiz moda
tasarimcist Paul Poiret’in, Afrika giysi kiiltiirlinden aldig1 ilhamla bir koleksiyon olusturmasi ve
Fas’daki bir sehrin adi1 olan “Tanger” ismini bir elbisesine vermesi; Bati modasinda Afrika stilinin
taninirhigr arttirmistir (Gorsel 1). Avrupa somiirgeciligi sona erdiginde ise moda, kiiltiirel kimlik
algisinin ve kendilik duygusuna sahip olmanin yeni bir ifadesi olmustur (Milosyan, 2017)
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VGtirsel 1. Paul Poiret, 920, Tanger
(https://www.edition-originale.com/it/viaggi/africa-e-mondo-arabo/poiret-tanger-ou-les-charmes-de-lexil-robe-1920-
54715)

Afrika kumaglarmin giiciinii ulusal kimligin bir stratejik eylemi olarak goren Kwane
Nkrumah, 1957°de iilkesi Gana’nin Ingiliz yonetiminden bagimsizligini ilan ettikten sonra Avrupa
tarz1 giyimin yerine yerel giysilere tesvik etmistir. Ancak geng sehirli elitler donemin direnis miizigi
ve tarzindan esinlenerek, Yves Saint Laurent, Pierre Cardin ve Balenciaga gibi Avrupali markalari,
terziler tarafindan tretilmis daha yerel pargalarla karistirmiglardir. Diger taraftan; Yves Saint
Laurent Dolce & Gabbana, Gucci ve diger iinlii markalar da uzun yillar Afrika modasindan aldiklari
ilhamla yeni tasarimlar olusturmuslardir (Fogg, 2014). Degisik zamanlarda tekrar tekrar popiiler
hale gelen Afrika modasi, Antik Ashanti Kralliginin tarihinden trans-atlantik kole ticaretine, Pan-
Afrikan geleneginden bugiinkii modern Afrika halkina; sembolizminin ve kiiltiiriiniin temsilcisi olan
mirasin kokenleri, kumaslarindaki desen, renk ve bigimlerle sembolize edilmistir (Gorsel 2.).
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Gorsel 2. Cesitli Afrika Kumas Modelleri

Afrika kiiltlirline has kumaglarda kullanilan her bir rengin olusturdugu sembolik
anlamlar1 ¢oziimlemek amaciyla; bu kiiltiirden etkilenen moda tasarimcilarinin olusturdugu
giysi tasarimlarmin analiz edilmesi amaglanmistir. Dolayisiyla, Yves Saint Laurent, Todd
Oldham, Dior, Dries Van Noten, Lena Hoschek,Valentino ve Yigal Azrouel’nin farkli yillarda
tasarimlarini yaptiklar1 Afrika temali koleksiyonlarindan toplanan gorseller elde edilmistir.
Moda tasarimcilarinin ¢aligmalar1 kronolojik bir siralama ile diizenlenerek renk ozelligi
acisindan incelenmistir.

Bulgular ve Yorum

Moda tasarimcilar1 farkliliklarii ortaya koymak ve ¢esitlilikten faydalanmak igin ¢ogu
zaman; yeni ve Ozgiin yaklasimlarda bulunmuslardir. Bu duruma 6rnek olusturan Afrika temali
tasarimlar, bircok tasarimci i¢in birer ilham kaynagi olmus ve tasarimlarini olusturduklart baskin
renklerle ifade etmislerdir.

Yves Saint Laurent, 1967 ilkbahar-Yaz koleksiyonu igin ilham aldi§1 Afrika kitasindan
tasarimlari i¢in ahsap boncuklar, rafya, hasir ve altin iplik gibi ¢esitli malzemelerden bir dizi narin
onliik yaratmistir. Endiistriyel {iretimin hakim oldugu bir donemde, modacinin zanaatkar tekniklerle
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yenilenmesi ile dikkat ¢eken koleksiyonun ismi Mali'de ayn1 ad1 tagiyan topluluk tarafindan iretilen
“Bambara” heykellerinden esinlenilmistir. Kadinlar1 betimleyen bu heykeller, uzun goévdeler ve
sivri gogiislerle karakterize olmuslardir (Gibson, 2013) (Gérsel 3). Altin ve bronz renklerin siklikla
kullanildig1 tasarimlarda Afrika kiiltiiriinde manevi anlamda saflifin ve zenginligin sembolii olan
renklere, Yves Saint Laurent tarafindan baskin bir sekilde yer verilmesi, o kiiltiire bir atif olarak
distnilmustir.

Gorsel 3. Yves Saint Laurent, 1967, Bambara
(https://museeyslparis.com/en/biography/collection-africaine-pe)

90’11 yillarin modasinin ana hatlarini olusturan ve temel 6zelligi; izleyici ile yapit arasinda
carpisma yaratacak kadar yogun bir aksiyon saglanmak olan minimalizm sanat akimi olmustur
(Senol, 2018: 437). Ancak donemin sadeliginden sikilan tasarimcilar; Yves Saint Laurent moda
diinyasinda yarattig1 Afrika etkisinden ilham alarak koleksiyonlarinda yer vermislerdir. Ornegin;
Amerikalt modaci Todd Oldham’m Giiney Afrikali bir kabileden esinlenerek tasarladigi kiyafetler
dikkat ¢ekmistir (Gorsel 4). Todd Oldman’in tasarimlarinda donemin batili giysileri; geometrik
formlarin baskin renklerle ¢ok¢a kullanildig1 Afrika kiiltiiriniin havasini izleyiciye hissettirmistir.
Tasarimlarda kullanilan kirmizi; kan dokiilmesi ve oliimii sembolize ederken mavi; uyumu ve
siikuneti temsil etmistir.
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Gorsel 4. Todd Oldham, 1993
(https://tr.pinterest.com/pin/295548794310146464/)

20. yiizyilin son on yilina girilirken Missoni Afrika tarzi elbiseleri moda seyircisine
sunmustur. Bu sunus Issey Miyake ve Norma Kamali’nin “Bogolan” adi verilen Afrika deseni
baskili kumaslar1 kullanarak tasarimlar yapmasiyla devam etmistir. Dior’un bas tasarimcisi John
Galliano 1997 yilinda Kuzey Afrika iilkesi Sudan’da yasayan Dinkalardan aldig1 esinle olusturdugu
koleksiyon oldukg¢a ilgi uyandirmistir (Milosyan, 2017) (Gorsel 5). Giysi pargalarinda mavi, yesil,
kirmizi ve sar1 rengi siklikla kullanan Dinka’ larin renk se¢imine sadik kalinmistir. Tasarimcinin
siyah renk tizerine sar1 renk olusturarak elde ettigi tasarimda bereket ve zenginlik temsil edilmistir.

Gorsel 5. Dior, 1997, Dinka Corse
(https://tr.pinterest.com/pin/294774738104744576/)

2003 yilinda Donna Karan tarafindan yapilan defile Afrika kiiltiiriine 6vgii niteliginde
olmustur. Bir sonraki y1l Jean Paul Gaultier’in Bambara, Abidjan, Ashanti ve Kilimandjaro adlarini
tastyan defilesi, Oscar de le Renta, Comme des Gargons gibi markalarin tasarimlarinda Afrika
kumasglarin1 6ne c¢ikartilarak giiclii c¢izgiler, geometrik baskilar, fildisi ve abanoz takilarla
tasarimcilar etnik ama bir o kadar da dinamik goriiniimler yaratmislardir (Yeni Asir, 2017).

Belgikali tasarimct Dries Van Noten 2010 yaz koleksiyonu i¢in folklorik ruhlu rengarenk
emprimeleri kullanarak etnik bir rota izlemistir. Tasarimlarinda islemeli paltolar, yumusak, kisa
ceketler, sarilmis elbiseler ve sarong etekleri siklikta kullanmis; bunlarin arasina meg ettigi seffaf
sirth giimils lame tank, haki sortlar ve 1siltili ceketler ile seyirciye Afrika esintisini yasatmistir
(Mower, 2009) (Gorsel 6). Tasarimlar Bati formundaki giysiler Afrika desenli kumaslarla
olusturulmustur. Kreasyonda baskin renk olarak sari1 rengin tonlarindan, tozpembeden ve siyahtan
yararlanilmistir. Bereketin ve zenginligin Afrika kiiltiirlinde sembolii olan sar1 renk; siyahin
sembolize ettigi olgunlasma ve pembe tonun verdigi kadinsilikla me¢ edilmistir.
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Gorsel. 6. Dries Van Noten, 2010
(https:/iwww.vogue.com/fashion-shows/spring-2010-ready-to-wear/dries-van-noten)

Grazli tasarimci Lena Hoschek, 2014 Berlin Mercedes Benz Moda Haftasi'nda Afrika
baskilarindan ilham alan tasarimlar sunmustur. “Hot Mama Africa ” baslikli koleksiyon 50'li ve
601 yillarin feminen kesimlerini renkli ve c¢ok yonlii baskilarla birlestirilmistir (Gorsel 7).
Kreasyonda Afrika desenli kumaslarin net bir sekilde dikkat g¢ektigi gozlemlenmistir. Kumasg
tizerinde geometrik desenler elbise formuyla izleyiciye sunulmustur. Tasarimlarda baskin olarak
kullanilan kirmizi1 tonlar1 kurban ayinlerinin ve 6liimiin birer sembolik gostergeleridir.

Gorsel 7. Lena Hosckek, 2014
(https://www.africanprintinfashion.com/2014/07/lena-hoschek-austrias-answer-to-stella.html)
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Valentino’nun 2016 yaz defilesinde kullandigi etnik ve yoresel detaylart Afrika yerel
kabilelerinden aldig1 ilhamla olusturdugunu belirtmistir. Kreasyonunda etnik baskilar, boho
desenler, piiskiil, patchwork ve tiiyler ile Afrika havasini; dantel ve transparan detaylar ile de
feminenligi 6n plana ¢ikarmistir. Kaplan, zebra ve su aygiri motifleri ile dikkat ¢eken tasarimlar;
sacaklar, boncuklu kemerler, salvar goriinlimlii pantolonlar, dokiimlii elbiseler ve maxi ceketler ile
tamamlanmistir (Taglardan, 2015) (Gorsel 8). Bereket ve zenginligin sembolii olan sar1 renk ve
kotiiliklerden korunmanin sembolii olan kahverenginin baskin olarak kullanildigi tasarimlar
cogunlukla elbise formunda caligilmistir.

Gorsel 7. Valentino, 2016
(https://www.instyle.com.tr/valentino-2016-ilkbahar-yaz-kampanyasi-7081)

2017 yil1 ilkbahar-yaz koleksiyonu i¢in ¢izgili desenli kumaslarin iizerinde fosforlu ve canli
renkler kullanan Karl Lagerfeld, Afrika tarz1 stile génderme yapmustir. Yine ayni yil Israil asill
Amerikal tasarimci Yigal Azrouel, Afrika kiiltiiriinden esinlenerek olusturdugu kreasyonu ile New
York Moda Haftasi’nda dikkatleri iizerine ¢ekmistir. Tiim katmanlar1 ve ince isciligi ile ilgi ¢eken
koleksiyon runik isaretlerle daha deneysel bir havada sunulmustur (Remsen, 2016) (Gorsel 9). Koyu
tonlu renklerden tasarlanan kreasyondaki desenler igin yesil, giimiis ve bej tonlari kullanilmustir.
Siyah rengin sembolize ettigi olgunluk; yesil rengin simgeledigi saglik, giimiis rengin ifade huzurla
birlikte kullanilmstir.
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Gorsel 9. Yigal Azrouel, 2017
(https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/yigal-azrouel/slideshow/collection#1)

Sonu¢

Moda, degisik kiiltiirlerde giysilere iliskin anlayis ve bilginin artmasi ile etki alanini
genisletmistir. Ozellikle 1960 ve 1970’li yillardan baslayarak, modacilar farkli kiiltiirlerden
etkilendikleri tasarimlar1 Ozgiirce karigtirdiklart ve glinimiize dek wuzanan bir egilime
doniistiirmiislerdir. Bati’li moda tasarimcilari, koleksiyonlarina ¢esitlilik katmak i¢in diinyanin
farkli kiltirlerinden ilham almislardir. “Kesfedilmemis kita” olarak anilan Afrika’daki renkler,
desenler ve siluetler modaya yeni bir bakis agis1 kazandirmigtir. Kitanin farkl figiirleri, desenleri,
renkleri ve yerel giysileri kimi zaman Batili giysilerle meg¢ edilmis, kimi zaman da oldugu gibi
tasarlanarak moda diinyasina yeni bir soluk getirilmistir. Bu ¢aligmada da, Yves Saint Laurent,
Todd Oldham, Dior, Dries Van Noten, Lena Hosckek, Valentino ve Yigal Azrouel gibi moda
sektoriiniin onemli tasarimcilarinin Afrika temasindan esinlendikleri ¢alismalar, o kiiltiirde sembol
edilen renklerle incelenmistir.

Renk olgusunun izleyiciye yansittigi semboller, sézel olmayan cagrisimlart da iginde
barindirmaktadir. Diinyaca {inlii tasarimeilarin 20. Yiizyildan giiniimiize Afrika esintili izler tasiyan
kreasyonlarinda izleyiciye sundugu renkler igerisinde en fazla sari tonlarinin kullanildig:
gozlemlenmistir. Afrika kiiltiirlinde bereketin ve zenginligin sembolii olan bu rengin ardindan
siyahin ve kirmizinin baskin olarak kullanilmasi ise yaslanmanin ve 6liimiin simgesi olarak dikkat
cekmektedir.
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