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Abstract

Dard'l ElInén, known as the first official conservatory of the Ottoman Empire, was opened in 1917. With the
establishment of Dar('l EIhan, Rauf Yekta Bey started to teach music history and theory in this institution. As
a result of Rauf Yekta Bey's studies on the history and theory of music, academic studies were started for the
first time and new musicians who were aware of the importance of the subject began to be trained. With this
article, the analyzes of Rauf Yekta Bey, one of the composers who lived in the period of Dari'l Elhan, in the
form of instrumental works, were determined in terms of various variables. In this context, the composer's two
works in the form of saz semaisi were examined in terms of magam, usal, weighing pattern, motif and sentence
structure. Within the scope of the examinations, it has been concluded that the works that reveal Rauf Yekta
Bey's composing side are suitable for the makams in which they were composed.
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DARU’L- ELHAN DONEMINDE RAUF YEKTA BEY’IN SAZ SEMAI FORMUNDAKI
ESERLERININ GESITLi DEGISKENLER AGISINDAN INCELENMESI

Ozet

Osmanli Devleti'nin resmi ilk konservatuari olarak bilinen Dar’l Elhan, 1917 yilinda agilmistir. Dari’l EIhan’in
kurulmasiyla birlikte Rauf Yekta Bey bu kurumda mUsiki tarihi ve nazariyat dersleri vermeye baglamistir. Rauf
Yekta Bey’in masiki tarihi ve nazariyati konularinda yapmis oldugu incelemeler neticesinde ilk defa akademik
anlamda calismalar baslatiimis ve konunun énemine vakif yeni masikisinaslar yetistiriimeye baslanmistir. Bu
makale ile Dari’l Elhan déneminde yasamis olan Bestekarlardan Rauf Yekta Bey'in Saz eseri formundaki
eserleri gesitli degiskenler agisindan analizleri tespit edilmistir. Bu baglamda bestekarin saz semaisi
formundaki iki eseri makam, usdl, tartim kalibi, motif ve cumle yapisi agisindan incelenmistir. Yapilan
incelemeler dahilinde, Rauf Yekta Bey’in bestekarlik yoninl ortaya ¢ikaran eserlerin, bestelendigi makamlara
uygun oldugu sonucuna varimistir.

Anahtar Kelimeler: Dari’l Elhan, Rauf Yekta Bey, Geleneksel Turk Muzigi

1 Bu makale, “Dari’l Elhan déneminde Rauf Yekta Bey'in saz eseri formundaki eserlerinin gesitli dediskenler agisindan
incelenmesi” adli ve 2021 tarihinde tamamlanmis yuksek lisans tezinin bir bélimunden olusturulmustur.
2 Sorumlu Yazar E-posta: alkanorhan08800@gmail.com / Doi: 10.22252/ijca.1222814
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I-Girig

Osmanli Devleti’nin son dénemlerinde kurulan dnemli bir yere sahip olan Daru’l Elhan, ayni zamanda
Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk dénemlerinde mizik okulu olarak faaliyet gostermigtir. Dart’l Elhan, Tirk Maziginin
aktarimi, 6zellikle modernlesme surecindeki gelenekselligin dénidsimuindeki hususlardan dolayi, ihtiyaci
karsilama sebebiyle kurumsallasmanin sonucu olarak gértlmektedir. Bu ihtiyacin baglica sebeplerinden biri
sistematik sliregte notasyon egitimiyle Tlrk muazigini aktarmaktir. Bilindigi Gzere Tirk muizigi mesk sistemi ile
aktarimi gerceklesmekteydi. Mesk, yazi veya mizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢alisma, el alistirmasi
olarak tanimlanmaktadir (Tdark Dil Kurumu [TDK], 2021). “Mesk yontemi, Ogreticiyi izleyen 6grencinin
hocasindan duydugunu ve goérdigunu calgisi veya sesi ile tekrar etmeye galismasi yontemiyle yapilan bir
ogrenme sekli idi. Bununla birlikte usta-girak iligkisi icerisinde yine dgrencinin ustasini izleyerek 6grenmesi
biciminde yaygindi” (Altug, 1997, s.19). Mesk konusunda Cem Behar ise sdyle sdylemektedir; “Bundan 80-90
yil 6ncesine kadar Geleneksel Osmanli / Tirk Musikisinin 6gretimi ve aktariminda “mesk” adi verilen yontem
kullanilirdi. Hem ses-saz icracihdi 6gretimi hem o&grencilerin bir repertuvar edinmeleri, mesk yoluyla
gercgeklesirdi. Megkin en dnemli 6zelliklerinden biri de eserlerin usal vurularak 6gretilmesiydi. Boylece eserin
talebenin hafizasina naksedilmesi saglanirdl” (Behar, 2016, s.10-16).

Bu baglamda Dari’l EIhan’in egitim surecinde notasyona bagh kalinarak yine megk sistemi mantidi ile
faaliyetini sirdirdigunu séylemek mimkuin olacaktir.

Darii’l Elhan Donemi

I. Diinya Savasi yillarinda Osmanh devletinin muttefiki konumundaki Almanya’dan gelen yiiksek bir
musiki grubu tarafindan Hilal-i Ahmer Cemiyeti yararina birkag konser verilir. Bu jestin karsiligi olarak Osmanli
hikimeti Aimanya/Berlin’e Muzika-i Himay(n’'da secilen bir grubu gonderilir. Ancak sergilenen Bati mizigi
icrasl begenilmez. Turk muziginden eserler icra edilmesini isterler fakat dar repertuar nedeniyle birkag eser
icra ederler (Kara, 2010, s. 21). Bu olayin, Osmanli’da Turk musikisi egitimi verecek okulun agilmasinda
tetikleyici rolliintin oldugunu soyleyebiliriz.

1917 yilinda Daru’l Elhan Okulu kurulur. Okulun muduru olarak Bestekar Ziya Pasa getirilir. Musiki
béliminde Musa Sureyya Bey bulunmakta ve Turk Musiki béliminde ise Rahmi Bey, Ismail Hakki Bey, Rauf
Yekta Bey gibi hocalar ders vermekteydi (Tura, 1988, s. 40).

Dari’l Elhan’in agilisindaki Musa Sureyya Bey'in konugsmasindan bir kesit;

“Bu Daru’l ElIhan, Bati ve Dogu madsikileri olmak Uzere iki bélumden olusacaktir. Dogu masikisi
béliminde galgi 6gretimi yani sira, asil, bugiine kadar 6nemsenmeyen, misikimizin tarihsel ve teknik gelisimi
okutulacaktir” (Katoglu, 1997, s. 424).

Dari’l Elhan’in 1923 yilindan sonraki dénemi en verimli yillari olmustur. Egitim ve dgretimin yani sira
Ozellikle Tark Muzidi ile ilgili cesitli yayinlar ve arastirma faaliyetlerine de yine bu zamanda baglanmistir. Halk
Muzigi ile ilgili derleme gezileri ve Klasik Turk Mzigi eserlerinin tespiti, bu faaliyetlerin ilk calismalarini tegkil
etmesi bakimindan oldugu kadar sonucu itibariyle de 6nem arz etmektedir. Talim ve Terbiye Dairesi Sanayi-i
Nefise Enciimeni’'nin 9 Aralik 1926 tarihli karari ile ydnetmeligi ve 6gretim programi degistirilerek Turk mazigi
egitimi sonlandirilmistir. 1927 yilina gelindiginde ise istanbul Belediye Konservatuvari adiyla miizik egitimi
faaliyetlerine devam etmistir (Ozcan, 1993, s. 519).

Rauf Yekta Bey ve Darii’'l Elhan

“Rauf Yekta, Bey 26 Mart 1871 tarihinde istanbul Aksaray'da bulunan Muhtesib Karagéz Mahallesi'nde
dogar. Babasi Harbiye Nezareti Mektubi Seraskeri Kalemi birinci miimeyyizi Anmed Arif Bey, annesi ise ikbal
Hanim'dir. Rauf Yekta Bey, 'Reisulkittabzadeler' diye anilan bir aileden gelmektedir. 3-4 yaslarindayken
annesini, 7 yaginda iken babasini kaybedince vasiligini istanbul'un taninmis ailelerinden Altunizadeler tstlenir”
(Oncel, 2014, s. 47).

“Rauf Yekta'nin muzik hayati G¢ acidan ele alinarak degerlendirilebilir. Birincisi, Turk muzikolojisinin
kurucusu, ikincisi usta bir besteci, Gglincisu ise ¢ok iyi bir Neyzen olmasidir’ (Nasuhioglu, 1986, s. 8).

“Muzika-i Himayun saray orkestrasi ve askeri bando haline gelerek, 1914'te Maarif Nezareti, Dar(’l
Elhan adi altinda bir mizik okulu agmistir. Zamanin degerli hocalari burada dersler vermiglerdir. Rauf Yekta
Bey'de burada muzik tarihi ve nazariyati derslerine girmistir” (Ozcan, 1993, s. 519). Darii’l Elhan déneminde
egitim ve ogretimin yani sira Tirk muzigi ile ilgili birgok yayin ve arastirma faaliyetlerini yurGttugi
vurgulanmistir. Ayrica bu dénemde Dari’l Elhan Mecmuasi adli bir derginin de yayimina baglanmigtir (Ozcan,
1993, s. 520). Mecmua, 6zellikle mizik egitiminin modern yontem ve teknikler ¢ercevesinde, ¢ok sesli mizik
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eserlerinin Uretilmesi ve yorumlanmasinda, basariyi elde etmis sanatgilardan ve eserlerden konu edinerek
olusturulmugtur. Dar(’l Elhan kurulugs amacini ve misyonunu anlatmak amaciyla Rauf Yekta Bey'in kaleme
aldigi ‘Dar0’l Elhan Tarihine Bir Nazar’ baglikh makale yazarak, Dart’l EIhan’in modern ve dénemin teknoloji
acisindan muzik ydontemlerine acgik oldugunu belirtmigtir (Rauf Yekta, 1924).

Il. Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Bu Arastirmada, DarG’l EIh&dn doneminde muzik egitimi vermis, Neyzen, Mizikolog ve Bestekar Rauf
Yekta Bey'in TRT repertuvarindaki saz semai formundaki eserlerinin makam, usal, motif, cimle ve tartim kalibi
yoénudnden incelenip analiz edilerek bestekarlik kisiligini ve uslibunu ortaya ¢ikarmak amacglanmaktadir.
Literatlr tarandiginda, Rauf Yekta Bey'in Bestekarlik yoniinde ki ¢calismalarina rastlanmadigindan dolayi bu
calisma ornek teskil etmesi agisindan énem arz etmektedir.

lll. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada Rauf Yekta Bey'in Saz eseri formundaki eserleri ¢esitli degiskenler (makam, usdl, tartim
kalibi, motif ve climle) agisindan incelenmistir. Belirlenen 2 eserin notasi ‘Mus2’ nota yazim programi
kullanilarak tekrar yazilmistir. Arastirma, bilimsel arastirma yéntemlerinden betimsel tarama (survey) modeli
ile yapilmistir. Arastirmada verileri toplamak igin literatiir taramasi yapilarak, konuyla ilgili olan kaynaklardan
bilgi toplanmaya calisiimistir. Belirlenen saz semai formundaki 2 eserin motifleri ve cimleleri tespit edilmistir.
Daha sonra tespit edilen motif ve cumleler Uzerinden makam vyapisi, seyir ve gegkileri incelenerek
yorumlanmistir. Eserler igerisindeki tartim sayilar tablolar halinde gosterilmistir.

Saz Semaisi Formu

Tark miziginin formlarindan olan saz semai formu, hane-teslim bolimlerinden olusur ve aksak semai
usalinin 10/8’lik sekli ile bestelenir. Dort hane (nadiren 6 hane), bir teslim bolimlerinden olusan bu formda,
teslim ilgili makam icinde bestelenirken, son hanede usdl geckisi yapilir (Tanrikorur, 2016, s. 51). Bu
arastirmada analizleri yapilan saz semailerinin, usdlleri hakkinda bilgiler asagida verilmistir.

Aksak Semai Usalii

iki tane 5 zamandan baska bir deyisle iki Tiirk Aksagindan yapilmis usil kalibidir (Ozkan, 2017, s.
658).

e
S-HJrrv

Yiriik Semai Usali

Ug tane 2 zamanin veya iki tane 3 zamanin, baska deyimle, i¢ Nim Sofyan veya iki semainin birbirine
eklenmesi ile olusan usdl kahbidir (Ozkan, 2017, s. 621).

b b
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IV. Bulgular ve Yorum

Bulgular dahilinde éncelikle tespit edilen eserlerin haneleri, teslim ve ka¢ 6lgliden olustugu belirlenmis
ve daha sonra her hane anlamli muzik cimleleri ve motiflerine gére makamsal olarak analiz edilmigtir. Daha
sonra bir tablo igerisinde eserlerin tartimsal durumlari gosterilmistir.

Buna gore; Dar’l EIhan doneminde yasamis olan Bestekar Rauf Yekta Bey'in saz semai formundaki
bestelemis oldugu Arazbar Biselik Saz Semaisi ve Beyati Araban Saz semaisi toplamda 2 (iki) adet eseri
cesitli degiskenler (makam, usdl, tartim kalibi, ciimle ve motif) agisindan incelenerek bu gergcevede yorum
yapilmistir.
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1.“ARAZBAR BUSELIK SAZ SEMAISI” isimli Rauf Yekta Bey'e ait eserin notasi ve cesitli degiskenler
acisindan analizi

Makamsal analizi: Olgli bazinda 3'li, 4’1l ve 5'l’lerin tekabiil ettigi araliklar hesaplanarak yapilmistir.
Eser; 4 hane, 1 teslimle ve 48 élcu ile olusmaktadir. Arazbar Blselik makaminda bestelendidi gérilmektedir.

Usal analizi: Eserlerin haneleri, teslimi ve kag¢ 6lgliden olustugu belirlenmis ana usdl ve varsa eser igindeki
usll degisiklikleri tespit edilmistir.

Eserde, Aksak Semai us(llinde ve 4. haneye ylriuk semai usQllyle gecki yapildigi gérilmektedir.

Motif ve ciimle analizi: Olgii bazinda Uicli, dértlii ve besliler araciliiyla, daha sonra da asma, yarim ve tam
kalis gesnileri ile tespiti yapilmistir.

Sekil 1: Arazbar Blselik Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey, (1. Hane)

1.Hane

1. Motif
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1.hane, 2 cimle ve 5 motif ile olusmaktadir. 1. Cimle; 1. motifte, Arazbar makaminda Néva perdesi
Uzerinde bulunan Ussak dizisinde seyir ederek glclisi niteliinde Gerdaniye perdesinde Ussak cesnisiyle
yarim asma kalis, 2. motifte, Simblile perdesi kullaniimasi sonucu Gerdaniye lizerinde Baselik 3'lisU ile asma
kalis, 3. motifte, Néva perdesi lizerindeki Ussak 4’lisl ile seyir yaparak Névada Ussakli yarim karar yapildigi
go6riimektedir.

2. cumle; 1. motifte, Néva perdesi Uzerinde Ussakli seyir yaparak Névada asma kalis, 2. motifte,
Dugéah perdesi tUzerinde olusan Ussak 4’liusd ile seyir yaparak ve Rast perdesini yeden alip Digahta Ussakli
karar yapildigi gérulmektedir.

Sekil 2: Arazbar Biselik Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey, (Teslim)

Teslim
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2. Ciimle

5. Motif

6. Motifl B —

Teslim, 2 cimle ve 8 motif ile olusmaktadir. 1. Ciimle; 1.motifte, Rast perdesinde seyre baslayarak Dik
Hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalis, 2. Motifte, Evi¢ perdesini yeden alarak Gerdaniyede ¢esnisiz asma kalig
gorulmektedir.
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2. cimle; 1. Motifte, Acem perdesinde Cargah 3’lisi ile asma kalig, 2. Motifte, Nim Hisar perdesini
yeden alarak Dik Hisar perdesinde Segahh asma kalis, 3. Motifte, Digah perdesi tizerinde inici ¢ikici Blselik
dizisi ile seyir yaparak Gerdaniyede gesnisiz asma kalis, 4. Motifte, Acemde Cargah 3’lusuiyle asma kalis, 5.
Motifte, Dik Hisar perdesinde Segéh 3’lisu ile Segahli asma kalig, 6. Motifte, Blselik perdesi kullanilarak
yerinde Baselik 5’lisi ile seyir yapilarak Digah perdesinde Biselikli karar yapildigi gérilmektedir.

Sekil 3: Arazbar Blselik Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey, (2. Hane)
2. Hane

2.hane, 2 cimle ve 5 motif ile olusmaktadir. 1. Ciimle; 1. Motifte, Rast perdesi Gzerindeki Rast 4’lisu
ile seyre baslayip Cargah perdesi tizerinde Rast 4'lisU ile seyir devam ederek, 2. Motifte, dik Sehnaz perdesi
kullanilarak seyir yaparak ve Nim Hisar perdesini yeden alarak Dik Hisar perdesinde Segah cesnisiyle asma
kalis, 3. Motifte, inici bir sekilde seyir yaparak Cargah perdesinde Rastli asma kalig gorilmektedir.

2. cumle; 1. Motifte, Sehnaz perdesi kullanildigindan dolayi Dik Hisar perdesi lizerinde olusan Hiizzam
cesnisi ile asma kalis, 2. Motifte, Cargah uzerinde Rastl seyir yaparak Cargahta Rastli asma kalig
gorulmektedir.

Sekil 4: Arazbar Blselik Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey, (3. Hane)
3. Hane

3.hane, 2 ciimle ve 4 moitif ile olusmaktadir. 1. Climle; 1. motifte, Hiseyni ve Evig perdesi alarak Néva
perdesi Uzerinde Rastl seyir yaparak Névada Rastli asma kalis, 2. motifte, tiz bélgede genisleme yapilarak
Gerdaniye Uzerinde olusan Cargadh 4’lisu ile seyir yaparak Gerdaniyede Cargadhli asma kalis yapildidi
g6rulmektedir.
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2. cimle; 1. motifte, Néva lGizerinde Rastl seyir ile baslayip Dik Hisar perdesini kullanmasindan dolayi
Cargah perdesi Uzerinde olusan Rastl seyir ile Cargahta Rastli asma kalis, 2. Motifte, motifin ilk dlglisiinde
karcigar dizisi kullanilarak Dugahta Huseyni 5’lisi ile karar verildigi gérulmektedir.

Sekil 5: Arazbar Blselik Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey, (4. Hane)
4. Hane
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4.hane, 2 cimle ve 7 motiften olusmaktadir. 1. Ciimle; 1.motifte, Cargah perdesi Gzerinde bulunan
Rast 5’lisinin simetrigi konumundan arpej yapilarak Gerdaniyede Rastli asma kalis, 2. motifte, Cargah tzerinde
bulunan Rast dizisi ile pes bolgesinden seyir yaparak Rast perdesinde Rastli asma kalig, 3. motifte, Cargah
perdesi Uzerinde bulunan Rast 5’lisinin simetrigi konumundan arpej yapilarak Gerdaniyede Rastli asma kalis,
4. Motifte, Sehnaz perdesi kullanildigindan Dik Hisarda olusan Hiizzam cesnisi ile seyir yaparak glglisu
niteliginde Gerdaniyede yarim asma kalis yapildigi gortilmektedir.

2. cumle; 1. motifte, Cargah perdesi lizerinde Rastli seyir ile baslayarak Gerdaniyede Eski Cargah
cesnisi ile asma kalis, 2. motifte, Cargah lzerinde Rastli seyir yaparak Gerdaniyede eski Cargahli asma kalis,
3. Motifte, Rast g¢esnisi ile seyir yaparak Cargah perdesinde Rastli yarim karar yapildi§i gorilmektedir.

Tartim analizi: Eser icindeki tartim sayilari belirlenip, en az ve en ¢ok kullanilan tartimlar tablolar halinde
gOsterilmigtir.

Tablo 1. Arazbar Blselik Saz Semaisi’nin Tartim Analizi
Tartim Adet
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Tablo 1’e gbre en ¢ok kullanilan tartim (bir dortlik) % tartimdir. En az kullanilan tartim (noktali

dortluk) i tartimdr.

2.“BAYATI ARABAN SAZ SEMAISI” isimli Rauf Yekta Bey’e ait eserin notasi ve cesitli degiskenler agisindan
analizi

Makamsal analizi: Olgli bazinda 3'li, 4’10 ve 5'li’lerin tekabl ettigi araliklar hesaplanarak yapilmistir.
Eser; 4 hane, 1 teslimle ve 35 oélcu ile olusmaktadir., Beyati Araban makaminda bestelendigi gérilmektedir.

Usal analizi: Eserlerin haneleri, teslimi ve kag 6lgliden olustugu belirlenmis ana usdl ve varsa eser igindeki
us(l degisiklikleri tespit edilmistir.

Eserde, Aksak Semai usilinde ve 4. haneye yirik semai us@liyle gecki yapildigi goériimektedir.

Motif ve ciimle analizi: Olgii bazinda iicli, dértlii ve besliler araciliiyla, daha sonra da asma, yarim ve tam
kalis gesnileri ile tespiti yapilmistir.

Sekil 6: Beyati Araban Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey (1. Hane)

1.Hane
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1.hane, 1 cimle ve 4 motiften olusmaktadir. 1. Cimle; 1. motifte, seyre Muhayyer perdesi ile
baslayarak Gerdaniye perdesi Uzerindeki Blselik dortlist ile seyir yaparak Gerdaniyede Baselikli asma kalis,
2. Motifte, Baselikli seyir ile Gerdaniyede yarim kalis, 3. Motifte, Néva ulzerindeki Hicaz cegsnisi ile seyir
yapilarak Névada bulunan Hicaz 5’lisi ile birinci olgliye gegis niteliginde, 4. Motifte, Névada bulunan Hicaz
¢esnisi ile inici seyir yaparak Névada Hicazl yarim karar yapildigi gérilmektedir.

Sekil 7: Beyati Araban Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey (Teslim)
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Teslim, 1 cimle ve 2 motiften olusmaktadir. 1. Ciimle; 1. motifte, karcigar dizi ile seyir yaparak ve
Huseyni perdesi aldigindan dolayi Rast perdesinde Rastli asma kalig, 2. motifte, Beyatl makami dizi ile seyir
yaparak Digah perdesinde Ussakli karar yapildigi gérilmektedir.

Sekil 8: Beyati Araban Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey (2. hane)
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2. hane, 1 cimle ve 3 motiften olusmaktadir. 1. Climle; 1. Motifte, Hiseyni 5’lisi ile seyir yaparak
Névada olusan Rast 5'lisi ile seyir, 2. Motifte, Gerdaniye perdesi Gzerinde Baselik 3’lisi ile Baselikli asma
kalis, 3. Motifte, Néva perdesi Gzerinde Hicaz gesnisi ile seyir yaparak Névada Hicazli yarim karar yapildigi
gorulmektedir.

Sekil 9: Beyati Araban Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey (3. Hane)

3.Hane
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3. hane, 1 cumle ve 2 motiften olusmaktadir. 1. Cimle; 1. Motifte, Hiseyni ve Acem perdeleri
kullanilarak Gerdaniyede Blselik 3’lislyle asma kalis, 2. Motifte, Néva Uzerinde BUselikli seyir yapilarak Rast
perdesi Uzerindeki Rast 5’lisi ile Névada yarim karar yapildigi gorilmektedir.

Sekil 10: Beyatl Araban Saz Semaisi, Rauf Yekta Bey (4. Hane)
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2. Motif

4. hane, 2 cumle ve 5 motiften olusmaktadir. 1. Cimle; 1. motifte, Néva perdesi Gzerinde Hicazh seyir
yaparak Muhayyerde cesnisiz, 2. motifte, Néva Uzerindeki Hicaz seyir yaparak Cargah perdesinde Nikriz'li
asma kalig, 3. motifte, Ussakli seyir yaparak Dugéah perdesinde Ussakli yarim karar yapildigi gorilmektedir.
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2. Cumle; 1. motifte, Hiseyni perdesi lUzerinde Ussakli asma kalig, 2. Motifte, tiz bolgeden seyre
devam ederek Beyéatl araban makaminda bulunan Beyati dizi ile seyir yapilarak Dugah perdesinde karar
verildigi gortlmektedir.

Tartim analizi: Eser icindeki tartim sayilari belirlenip, en az ve en ¢ok kullanilan tartimlar tablolar halinde
gOsterilmigtir.

Tablo 2 Beyati Araban Saz Semaisi'nin Tartim Analizi
Adet
34

31

29

11

10

CFRE R R e g

Tablo 2’e gore en gok kullanilan tartim (bir dortllk) == tartimdir. En az kullanilan tartim (noktali sekizlik
bir onaltilk) g tartimdir.
V. Sonuglar ve Oneriler
Sonuglar

“Daru’l Elhan Doneminde Rauf Yekta Bey'in Saz Semai Formundaki Eserlerinin Cesitli Degiskenler Agisindan
Incelenmesi” isimli bu ¢alismada bulgulardan ulasilan sonuglar asagdidaki gibidir;

1) Rauf Yekta Bey'in Arazbar Biselik Saz Semaisi’'ni inceledigimizde; 4 hane 1 teslim ile yazildigi, aksak semai
usalu ile bestelendigi ve 4. haneye yurik semai usdliyle gecki yapildigi, Sekil 1, Sekil 2, Sekil 3, Sekil 4, Sekil
5’e bakildiginda toplamda 8 cimle ve 29 motif ile olustugu, Sekil 1‘e bakildiginda 1. cimle yarim karar, 2.
Cumle ise tam karar ile bittigi, Sekil 2’de 1. ciimle asma kalig, 2. cimle ise tam karar ile bittigi, Sekil 3’'e
bakildiginda 1. ve 2. ciimleler asma kaliglarla bittigi, Sekil 4'de 1. cimle asma kalig, 2. cimle ise tam karar ile
bittigi, Sekil 5'de 1. Cimle asma kalig, 2. Climle ise yarim karar ile bittigi, 4. haneye (Sekil 5) bakildiginda
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motiflerinde arpejler uygulandigi, kullanilan tartimlara baktigimizda Tablo 1’ye gére en ¢ok kullanilan tartim

(bir dortltk) Eé ile en az kullanilan tartim (noktali dértlik) <= i tartim kalibi oldugu sonucuna variimigtir.

2) Rauf Yekta Bey’in Beyati Araban Saz Semaisi’ni inceledigimizde; 4 hane 1 teslim ile yazildidi, aksak semai
usalu ile bestelendigi ve 4. haneye yurik semai usaliyle gecki yapildidi, Sekil 6, Sekil 7, Sekil 8, Sekil 9, Sekil
10’lara bakildiginda toplamda 6 ciimle ve 16 motif ile olustugu, Sekil 10’a gére 4. hane 2 cimle ile olustugu,
Sekil 6'da 1. cimle yarim karar ile bittigi, Sekil 7’de 1. cumle tam karar ile bittigi, Sekil 8'de 1. cimle yarim
karar ile bittigi, Sekil 9°da 1. cimle yarim karar ile bittigi, Sekil 10’da 1. Cimle yarim karar, 2. Cimle ise tam

karar ile bittigi, kullanilan tartimlara baktigimizda Tablo 2’e gore en ¢ok kullanilan tartim (bir doértliik) Zileen
az kullanilan tartim (noktali sekizlik bir onaltilik) === tartim kalibi oldugu sonucuna ulasilmistir.
Oneriler

Yukaridaki sonuglar paralelinde asagidaki onerileri getirmek mimkuandir.

Calismada analize tabi tutulan 2 adet saz semai formundaki eserlerinin makam, usdl gibi 6zelliklerinin
anlatimi konusunda 6rnek teskil edecek eserler olmalarindan dolayr mizik egitimi verilen kurumlarda icra
edilebilir.

Rauf Yekta Bey'in Arazbar Blselik ve Beyati Araban makamlarinda bestelenen saz semaileri,
makamlar arasi gegkilerin anlasilabilmesi bakimindan iyi 6rnek olabilirler.

Rauf Yekta Bey’in farkl formlarda besteledigi s6zll eserleri de diger arastirmacilar tarafindan ele
alinabilir. Bu baglamda sanatginin bestekarlik tGslibu ile dénemin s6zlU eserleri icra tavirlarina yénelik yeni
verilere ulasilabilir.

Analize tabi tutulan eserler saz icracilari tarafindan icra edilerek Rauf Yekta Bey’in duyumsal olarak
geleneksel tavri ve bestekarlik yonu daha iyi kavranabilir.
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