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Kirgiz Tiyatrosunda Kadinin Varolusu (1920-1990)*

Gokcan CELIK?
Oz Anahtar Sozciikler
Tarihi kaynaklara gore, tiyatro 1917 Ekim Devrimi sonrasi Kirgiz tiyatrosu
Kirgizlarin yasamina bizzatihi devlet eliyle sokulmus bir tiirdiir. o
Amag, Sovyetler Birligi’nin sahip oldugu sosyalist ideolojiyi kadn tipleri
okuma yazma orani diisiik bir topluma egitim gibi uzun vadeli bir varolus
sirecle degil, hem eglendiren hem de ogreten bir aracla
benimsetmektir. Bu caligmanin amaci, Kirgiz halkinin tiyatro kimlik
tarihine kisaca deginerek donem bazinda tiyatro metinlerinde birey
olarak kadmin ¢ogul kimliklerini yani kadin imajmi ayrintili bir
bicimde irdelemektir. Bu baglamda, Kirgiz tiyatrosunun Makale Hakkinda
baslangicindan Sovyetler Birligi’nin resmen dagildigr 1990 yilina Gelis Tarihi:28.01.2023
kadar tiyatrolarda sahnelenmis, Kirgiz kadinlarinin temel
sorunlarini merkeze alan ve donemin sartlarina paralel olarak Kabul Tarihi:11.04.2023
degisen kadin tiplerine yer veren belli basli oyunlar incelenmistir. Doi-

Boylece 1920-1990 yillar1 arasinda Kirgiz tiyatrosunda kadin .

tiplerinin olusturdugu doku ortaya konacak, Ekim Devrimi’ nin 10.20304/humanitas.1243761
Kirgiz toplumu ve aile yapisini nasil etkiledigi, Sovyet

Hiikiimeti’nin kendi ideoloji dogrultusunda kadin meselesini nasil

ele aldig1 dolayisiyla Kirgiz kadminin toplumdaki yeri ve

6neminde ne gibi degisiklikler yaptigina temas edilecektir.

The Existence of Women in the Kyrgyz Dramaturgy (1920-1990)
Abstract Keywords

According to historical sources, theater is a genre that was Kyrgyz theater
introduced into the life of the Kyrgyz people by the state itself after

the 1917 October Revolution. The aim was to adopt the socialist types of women

ideology of the Soviet Union to a society with a low literacy rate, existences
not through a long-term process such as education, but with a tool o
that both entertains and teaches. The aim of this study is to briefly identity

touch on the theater history of the Kyrgyz people and to examine in
detail the multiple identities of women as individuals in the theater

texts of the period. In this context, the main plays that were staged About Article
in theaters from the beginning of the Kyrgyz theater until 1990,
when the Soviet Union was officially disintegrated, focus on the Received:28.01.2023
main problems of Kyrgyz women and include women's types that
changed in parallel with the conditions of the period, were Accepted:11.04.2023

examined. Thus, the texture of women's types in the Kyrgyz theater
between the years 1920-1990 will be revealed in addition to
examining, how the October Revolution affected the Kyrgyz
society and family structure, how the Soviet Government handled
the women's issue in line with its own ideology, and what changes
were made in the place and importance of the Kyrgyz woman in
society.
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Giris
Iyi bir tiyatro tiim insanlara, kendine ¢ekidiizen veren bir kadinin ayna
karsisinda yaptigint yaptrir.
Johann Elias Schlegel
Shakespeare’in Hamlet’te dedigi gibi “¢aginin aynasi ve kisaltilmig tarihi” (Nutku,
2001, s. 23) olan tiyatro, insanlara 6zeni asilar, kamu bilincini saglar, sorunlar iizerine
diisiinmelerini 6gretir ve yargilama yetilerini gelistirir. Toplumun ortak karmasalarina saldirir,
toplumun ruh sagligina etkin olarak saglikli olan1 gosterir, ulusal kimligi pekistirir, toplumu
bilinclendirir. Bir yandan sorunlara nesnel gézle bakilmasini saglarken diger yandan diisiinme
erkini ve Ozgirligiini 6gretir. Toplumsal duyarliligi arttirarak toplumu ortak bir dizeye
cikarmada onemli bir rol oynar. Gerek seyirci gerekse uygulayict olarak insani ve onun
varolusunu anlamasina, ayni zamanda kendi kisiligini gelistirmekte hizli adimlar atmasina
vesile olur. Bunlardan bagka tiyatro, birey toplum iliskilerinin kokenine iner ve toplumun

kltir birikimini yansittig1 oranda bu birikimin zenginlesmesine araci olur.

Kisacasi, tiyatro “hayatin sahne iizerinde canlandirmasi”dir ve tiyatro bunu insana
insanla ve insanca anlatarak yapmaktadir. Bu temel eksende toplumun temel tasi olan birey de
tiyatronun temel aracidir. Tarihi kaynaklarin verdigi bilgilere gore, 1917 Ekim Devrimi’ne
kadar Kirgiz toplum hayatinda ve edebiyatinda modern tiyatronun varligindan s6z edilemez.
Tiyatro, 1917 Ekim Devrimi sonrast Kirgizlarin yasamina bizzatihi devlet eliyle sokulmus bir
tirdlir. Amag, Sovyetler Birligi’nin sahip oldugu sosyalist ideolojiyi okuma yazma orani
diisiik bir topluma egitim gibi uzun vadeli bir siiregle degil, hem eglendiren hem de 6greten
bir aracla benimsetmektir. Tiyatro, Sovyetler Birligi’nin devrim propagandasi yapacagi bir
zemin olmakla birlikte halki devrime aligtiracagi, onu ideolojik ve kiiltiirel agilardan da

egitecegi okullardir.

Bu ¢alismanin amaci, en eski TUrk halklardan biri olan Kirgiz halkinin tiyatro tarihine
kisaca deginerek donem bazinda tiyatro metinlerinde ve oyunlarinda birey olarak kadinin
cogul kimliklerini yani kadin imajin1 ayrintili bir bicimde irdelemektir. Bu baglamda Kirgiz
tiyatrosunun baslangigtan Sovyetler Birligi’nin resmen dagildigt 1990 yilina kadar
tiyatrolarda sahnelenmis, Kirgiz kadinlarinin temel sorunlarini merkeze alan ve donemin
sartlarina paralel olarak degisen kadin tiplerine yer veren belli bagli oyunlar incelenmistir.
Boylece 1920-1990 yillar1 arasinda Kirgiz tiyatrosunda/metinlerinde yazarlar/dramaturglar
tarafindan yaratilan kadin tiplerinin olusturdugu doku ortaya konmakla birlikte donemin

piyeslerine yansiyan 6nemli kadin sorunlar1 da gozler oniine serilmis olacaktir. Ayrica EKim
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Devrimi’nin Kirgiz toplumu ve aile yapisim1 nasil etkiledigi, Sovyet Hiikiimeti’'nin kendi
ideoloji dogrultusunda kadin meselesini nasil ele aldigi dolayisiyla Kirgiz kadininin
toplumdaki yeri ve dneminde ne gibi degisiklikler yasandigina da temas edilecektir. Calisma,
Tiirkiye’de Kirgiz edebiyati ve tiyatrosu iizerine yapilan calismalar arasinda kadin tiplerini
detayli olarak inceleyen ilk ¢alisma olmasi hasebiyle 6nem arz etmektedir. Ayrica kendinden
sonra yapilacak bilimsel ¢alismalara kaynaklik edebilecek niteliktedir. Bu baglamda calisma
iki temel bolimden olusmaktadir. Birinci béliimde Kirgizlarin toplum hayatina ve edebiyatina
devlet eliyle sokulmus olan tiyatro tiiriiniin tarihsel ge¢misi hakkinda bilgi verilmistir. ikinci
boliimde ise Kirgiz tiyatrosunda kadinlarin temel sorunlarin1 merkeze alan tiyatro oyunlarinda
yaratilan kadin tipleri incelenmistir. Hi¢ siiphesiz ele alinan her oyun sahip oldugu diger
niteliklerle Kirgiz tiyatrosunun gelisimine farkli agilardan da katki saglamistir, ancak bu

calismada sadece kadin tipleri hususunda degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Tiyatro ve Kirgizlar

Bolseviklerin 1917 yilinda Carlik Rusya’sin1 yikip Sovyetler Birligi’ni kurmasiyla
uzun yillar siirecek Rus egemenligi altina giren halklardan biri de Kirgiz halkidir. Sovyetler
acisindan o zamana kadar gogebe bir yasam tarzina sahip olan ve hayvancilik yaparak
gecimini saglayan Kirgiz halkini hem yerlesik hayata gecirmek hem de ¢cogunlugunu okuma
yazmasi olmayan bireylerin olusturdugu bu halki egitmek oldukca giigtiir. Iste tam da bu
noktada sosyalist ideoloji benimseyen ve bunu Kirgizlar gibi egemenligi altindaki diger
halklara da benimsetmek isteyen Sovyetler Birligi’nin imdadma tiyatro yetisir. Tiyatro,
Sovyetler Birligi’nin kurulusundan itibaren hem egitim hem de propaganda araci olarak
Sovyetlere hizmet eden ve Kirgizlarin edebiyat ve sanat hayatina bizzatihi devlet eliyle

sokulan bir sanat turd olur (Celik, 2014b, s. 3).

SSCB’nin edebiyati ve sanati kullanarak Kirgizistan’da nasil bir yayilma politikas1
izledigini donemin {inlii edebiyatgist ve elestirmeni akademisyen Prof. Dr. Salican Cigitov’un

su sozleri de acikca ortaya koymaktadir:

Ister kabul edelim, ister etmeyelim, Cagdas Kirgiz edebiyati olarak ifade edilen kavram, yani
Cagdas Kirgiz edebiyati, Sovyetler Birligi'nin siyasi istekleri, maddi yardimlar1 ve degisik
alanlarda sagladigi imkanlarla ortaya c¢ikmis ve yine devletin korumasi ve sagladigi
olanaklarla gelisimini yetmis y1l boyunca herhangi bir kesintiye ugramadan devam ettirmistir.
Kisacas1 Kirgiz edebiyati, hiikiimetin ekonomiye miidahalesinin olabildigince kisitli oldugu,
0zel miilklere serbestlik taninan ve 6zgiir bir toplumda degil, yeni bir sosyal yap1 kurma
endisesindeki devlet giicii tarafindan ortaya c¢ikarilmistir. Her ne kadar Sovyetler Birligi

doneminde devlet, Kirgiz edebiyatin1 ve bu edebiyat dahilinde eserler veren yazarlari her
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acidan desteklemigse de bu destekle beraber edebiyat {iizerinde daimi olarak
nitelendirilebilecek bir sansiir baskisi da olusturmus ve Kirgiz edebiyati Sovyet
hiikiimetlerinin agtigi kampanyalarin propagandasini yapan siyasi bir organ olarak
kullanilmigtir. Bu ylizden edebiyatimiz, Sovyetler Birligi yikilana kadar dis diinyadan habersiz
kalmigtir. Bu kapaliligin ve sansiiriin sonucunda ise sosyal yapinin, hayallerin, arzularin
kisacast hayat gercekliginin aynasi olmaktan uzak kalan Kirgiz edebiyati, propaganda araci
haline doniismiis, partinin siyasi goriislerini ve ideolojisini yansitan bagimli bir edebiyat héline

gelmistir (Cigitov, 2006, s. 10).

Cigitov’un belirttigi gibi “yeni bir sosyal yap1 kurma endisesindeki” Sovyet hukimeti
basta edebiyat ve sanat olmak {izere sosyal yasamin her alaninda propaganda faaliyetlerini
ciddi sekilde yiiriiterek varligini saglam bir zemine oturtmak ister. Bu nedenle I. Diinya
savasindan hemen sonra hi¢ vakit kaybetmeyerek Biskek’te o zamanki adiyla Pispek’te
Ozgiirlik adryla bir miizik-tiyatro kuliibiinii kurarak calismalarma baslamistir. Repertuarlar:
dahilinde yerli ve yabanci yazarlarin ¢esitli oyunlarini sergilemeye baslayan bu kuliibiin asil
gorevi “resmi ideolojinin propagandasini yapmak” tir (Abdirazakov, 1994, s. 211). Her ne
kadar profesyonel bir kadrosu ve milli bir dramaturgisi olmasa da tiyatro alaninda birbiri
ardina agilan kurslar, kurulan kuliipler Kirgiz Bolge Komitesi Yuksek Komdnist Partisi

tarafindan tiyatronun siyasi ag¢idan devlet tarafindan desteklendiginin bir gostergesidir.

11 Ekim 1926’da Kirgiz Bolge Komitesi Yiksek Kominist Partisi Propaganda
boliimiiniin, Milli Stiidyoyu egitim 6gretim merkezi haline getirmenin yani sira miistakil bir
tiyatro ekibi kurmasi ve 7 Kasim 1930°da da bu stiidyonun gayretleriyle Kirgiz Devlet
Tiyatrosu’nun kurulmas: (Baygaziyev, 2002, s. 245) tiyatronun mevcut cumbhuriyetin

toplumsal ve siyasi hayatina faal bir sekilde etki etmeye basladigini gostermektedir.

Toplumda kendi goriislerine uygun atmosfer yaratmak, toplumsal ortami kendi
goriislerine paralel dogrultuda degistirebilmek, kamuoyunun goziinde pozitif (olumlu) bir
izlenim olusturmak, popiilerligini artirmak ve halkin sempatisini kazanmak i¢in tiyatroya
ihtiyag duyan SSCB, olusturabildigi kamuoyu giicii sayesinde ya da arkasina kamuoyunun
destegini alabildigi dl¢lide varligimi siirdiirebileceginin farkindadir. Bu biling gergevesinde
Sovyetler Birligi aldig: ¢esitli kararlarla hem mevcudiyetini korumaya ve taraftar toplamaya
calismis hem de tiyatronun adim adim gelismesine ve bu alanda pek ¢ok 6nemli ismin

yetismesine 6n ayak olmustur (Celik, 2014a, s. 188).
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Kirgiz Tiyatrosunda Kadinlarin Temel Sorunlarim1 Merkeze Alan Tiyatro

Oyunlarindaki Kadin Tipleri
(1920-1990)

Kadin ve edebiyat kavramlarinin bir arada kullanilmaya baslamas1 XIX. yiizyildaki
kadin hareketlerine dayanir (Glindogan, 2008, s. 27). XVIIL yiizyila degin kadinin yerinin
evi, salt ev isglerinin oldugunu ve yasam alanina ev odakli olmas1 gerektigine iliskin goriis ilk
kez 1845°te Margaret Fuller tarafindan yazilan “Woman in Nineteenth Century” (On
Dokuzuncu Yiizyillda Kadm) eseriyle kirilarak kadinin belirlenmis simirlariin  digina
cikilmasina olanak saglamistir. Fuller’in bu kitab1 kadin imaji konusunda yeni agilimlar
saglamis ve XX.yiizyilda ayr1 bir kadin kiiltiirlini savunanlar i¢in kaynak metin olma islevi
gormiistiir. Kadin hareketinin ivme kazanmasi edebiyatta kadin imgesinin, egretileme olarak
kadinin, kadin motif ve temalarinin, kadin yaraticiliginin incelenmesine (Parla, 2004, s. 23)

bu siirecten sonra baglanmastir.

Kadmin sosyal hayatta var olmast ve Ozgilirlesmesi sorunu Marksist-Leninist
ideolojide de 6nemli yer tutmaktadir. Bir toplumun gelismesi ve kalkinmasi o toplumun
kadina verdigi degerle ol¢iilmektedir. Bir baska deyisle, kadmin toplumsal gelisimi, bir
toplumun gelismislik diizeyine 151k tutan en 6nemli 6lcutlerden biridir. Bu sebeple Lenin de
Marks’in goriislerine uygun olarak kadin sorununu acilen ¢o6ziilmesi gereken bir sorun olarak
gormiistiir. O, 1917 Ekim Devrimi ile birlikte Rusya’da degisen her sey gibi ‘kadin’in da
degismesi, eski donemde ‘kapatildig1 kafesten’ Ekim Devrimi ile kurtarilmasi ve sisteme
uygun olarak doniistiiriilmesi i¢in kokli degisiklikler yapmustir (Kinaci, 2017, s. 19-20). Bu
degisiklikler Sovyet Hiikiimeti’nin merkezi Rusya’dan dalga dalga egemenligi altindaki diger
halklara da yayilmis, alinan kararlar pratikte sanat ve edebiyat araciligiyla Sovyet toplumuna

uygulanmistir. Bu uygulama alanlarindan biri de hig siiphesiz Kirgiz tiyatrosu olmustur.

Kirgiz tiyatrosunda kadinin farkina varilmasi ve kadin sorunlarinin incelenmesi Kirgiz
tiyatrosunun dogus zamanlariyla paralel bir seyir izlemektedir. Toplumsal formasyonu
bicimlendiren siyasi ideolojinin ve bu baglamdaki drgilitlemenin bir yansimasi olarak verilen
ilk eserlerde yazarlar ilk olarak Kirgiz kadimin toplumdaki sosyal statiisiine ve sahip oldugu
problemlere yer vermistir. Nitekim Kirgiz tiyatrosunun profesyonel anlamda ilk milli dramas1
olarak kabul edilen ve 1927 yilinda Kirgiz yazar Moldogaz1 Tokobayev tarafindan yazilan
Kaygiluu Kakey (Kaygili Kakey) adli piyeste, Ekim Devrimi’ne kadarki Kirgiz halkinin
hayatinda var olan toplumsal problemlere deginilmis; gen¢ kizlarin baglik parasi ugruna

genelde varlikli ve yash insanlar ile evlendirilmeye mecbur olmalari konu edinilmistir (Celik,
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2014a, s. 10). Piyeste, kadinin sosyal hayatinin disinda tutulmasina ve bir meta gibi alinip
satilmasina yapilan agik bir elestiri s6z konusudur. Dram tiirlindeki oyunda halkin asina
oldugu bu durum basarili sekilde islenmis, Omiirkul ve Kakey’in yasam miicadelesinde
sergiledikleri karakteristik ozellikler tim gergekeiligiyle sahneye tasinmistir. Ancak eser
kahramanlarin konusma o&zelliklerinin yeterli seviyede islenmemesi gibi teknik agilardan
kusurludur. Oyle olsa da Kaygiluu Kakey piyesi ilk drama olmas1 ve Kirgiz kadmin sosyal
problemini bir tiyatro eserinde islemesi bakimindan Kirgiz tiyatrosu i¢in 6nem arz etmektedir.
Bu piyeste Kakey, erkek egemen bir toplumda ikinci sinif vatandas muamelesi goren, daha
acik bir deyisle, aile ve ev isleri arasindaki kisir dongiide kaderine boyun egerek bir meta
olarak alinip satilan “toplumda pasif ve arka planda calisan kadin tipinin” 6rnegini ortaya
koymaktadir. Kaygiluu Kakey piyesi bir anlamda Lenin’in ‘kafesteki kadin’ betimlemesinin
Kirgiz tiyatrosundaki izdiisiimiidiir, denilebilir. Moldogaz1 Tokobayev, bu piyesiyle hem
Kirgiz kadinin genel durumunu gozler oniine sermis hem de Kirgiz tiyatrosundaki kadin

imajlarinin ilkini bagarili bir sekilde olusturmustur.

Kaygiluu Kakey’den hemen sonra 1928’de Kasimali Cantosev tarafindan yazilan
Karaga¢ (Karasag) piyesi de Kirgiz Ekim Devrimi’nden 6nceki Kirgiz kadinlarinin sosyal
durumunu ve sinif ¢atigsmalarini genis bir sekilde ele almaktadir (Artikbayev, 2013, s. 119).
Konu bakimindan Kaygiluu Kakey’le benzerlikler gosteren Karagag piyesi, olaylar ve
amaclarin daha net biciminde ortaya konmasi1 ve kahramanlarin bireysel olarak kendilerinin

gerceklestirmeye ¢alismalariyla Kaygiluu Kakey’den ayrilmaktadir.

Eserde sevdigi kiz Karagag’t kurtarmak isteyen Akmat’in yaptigi miicadele ve
goziipekligi islenir. Oyle ki Akmat sevdigi kiz Karacag’in ugruna evlendirilecegi zengin beyin
yardimcisini 6ldiirmeyi bile goze alir. Akmat’a kagmasi i¢in yardim eden Sergey’in
konugmalart ve tavirlar1t Akmat’m sinifsal duygularini giiglendirirken ona esitlik namia yeni
umutlar asilar. Piyeste Karaga¢c da on planda tutulur. Kendi hayati ve ozgiirliigi icin
kararlarmi kendisi verir. Aile ve toplum baskisini dikkate almaz. Bu piyes araciligiyla yazar
“sosyal hayat sartlarinin degismesine paralel olarak pasiflikten aktif duruma gegen” ve yavas
yavas hayata karigan, kendi kararlarin1 kendi alan ve bunun i¢in de canini1 vermekten bile geri
durmayan kadin tipine hayat verir. Boylelikle gercek anlamda sosyal hayatta Ekim
Devrimi’nin yarattigi zeminde usul usul hayata karigmaya ve kendini gostermeye baslayan

Kirgiz kadin1 Kirgiz tiyatrosunda da yansimasini bulur.
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Piyes oynandigi donemlerde oldukga basarili bulunur. Topluluk, 1930 yilinda bu
piyesle ilk kez yurt disina ¢ikma sansi kazanir. Eser, Taskent, Semerkant ve Buhara gibi

sehirlerde izleyicilerle bulusur.

Sidik Karagev’in 1928 yilinda kaleme aldigi Tendik Colunda (Esitlik Yolunda) ve
Toraga Zeynep (Muhtar Zeynep) ile S. Kokiinov’un Tap Colunda (Sinif Yolunda) piyesleri
ise Ekim Devrimi’nden sonra Kirgizistan’da olup biten yenilikler, degisimler ve halkin
durumunu, 6zellikle fakirlerin ve bunlarin arasindaki kadinlarin sinif duygularinin uyanip yeni

hayatin kadinlara verdigi haklar1 kullanmak i¢in miicadele ettiklerini gostermeye ¢alisan diger

onemli eserlerdir (Artikbayev, 2013, s. 120).

Tendik Colunda piyesinde ¢atigsma bir baba ile oglu arasinda gergeklesirken gatismay1
olusturan unsur evlendirilmek istenilen evin kizi Canarkan’dir. Kiz kardesinin zorla
evlendirilmesine karsi ¢ikan Satkin ile babasinin kavgasina tanik olan izleyici, Canarkan
tizerinden bir kez daha bu gelenegin elestirisine tanik olur. Canarkan bir anlamda Kakey’in ve
Karacag’in kaderiyle ortak bir kader paylagsmaktadir. Ancak onlardan farkli olarak kaderine
boyun egmeme noktasinda bir aile {iyesinden —6z kardesinden- destek gérmektedir. Satkin
Taskent’te okumakta ve yeni doneme gore egitim almaktadir. Sovyetler Birligi ile meydana
gelen degisiklikleri yakindan gérme sansina sahip olmustur ve 6grendiklerini kiz kardesine de
astlamistir.  Kadin-erkek esitsizligine odaklanan eserde, annesi Zulayka ile girdikleri
tartismada Canarkan yeni gelen devirle birlikte haklarimi ¢ok iyi 6grendigini ve ailesinin
evlenmesini istedigi kisi ile kesinlikle evlenmeyecegini agikga sdyler (Goz, 2020b, s. 72).
Kardesi Satkin’in da destegi, Ekim Devrimi’nin getirdigi esitlik kavraminin sadece kadinlar
arasinda degil, geng erkekler iizerinde de etkili oldugunu gdzler 6niine sermektedir. Oyle ki

bu etkiyle Satkin da kizkardesi i¢in babasinin karsisina ¢ikabilmis ve onun igin kavga etmistir.

Sidik Karagev, ii¢ perde on yedi sahneden olusan TOraga Zeynep piyesinde ise,
Zeynep isimli bir gelinin kdyde muhtar olmasini ancak bu muhtar olma siirecinin bir kadin
olarak zorlu bir siireci kapsadigimi gostermek istemektedir. Smifsal zitliklarin {izerine
kurulmus olan oyunda Zeynep’in temsil ettigi misyon dnemlidir. Zeynep, sehirde iki sene
egitim almig, az da olsa kadinlar derneginde calismis, zeki bir gelindir. Dramaturg burada
Kirgiz halki i¢in heniiz ¢ok yeni olan “okumus kadin” tipini olusturma c¢abasindadir. TOraga
Zeynep piyesine kadar kadin sorunlari lizerinde durulmugsa da bu eserlerdeki kadinlar genel
anlamda pasif karakterlerdir. Hayata karismalari igin bir erkegin varligina ya da korunmasina
ihtiyaglar1 vardir. Ancak Zeynep karakteri kendinden sonraki piyeslerdeki kadin karakterlerin

daha aktif olmasinin Oniinii agmis olmakla birlikte yeni bir kadmn tipinin olugmasina da
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onciiliik etmistir. Ote yandan dramaturg piyesinde kadinlara verilen okuma hakkina vurgu
yapmis, Sovyetlerin kadinlara tanidig1 bu hakla sosyal hayattaki yerinin giderek degistiginin

altin1 ¢izmistir.

Yazarlarin eserlerinde giderek daha fazla kadin sorunlarina yer vermesi, bir yandan da
ideolojiye uygun sdylemlerde bulunmasi hig siiphesiz Sovyet Hiikiimeti’nin de temel amacina
hizmet etmistir. HukOmet, bu memnuniyeti tiyatroya ve genel anlamda sanata ve déahi
sanatciya onem vererek, onu maddi-manevi destekleyerek gostermistir. Toplum, uzun yillar
siiren carlik rejiminin olumsuz etkilerini sanat araciligiyla sagaltma yoluna gitmis; Ekim
Devrimi’ni ve sonrasinda gelen radikal degisimleri sanat aracilifiyla daha kolay kabul

etmistir.

1930°1u yillar Kirgiz tiyatrosu icin tiyatro metinlerinin kitap olarak yayimlanmaya
basladig1 yillardir. Yayimlanan ilk drama eserlerinden olan Kubanigbek Malikov’un 1931
yilinda yazdig1 Tendik Kurmani (Esitlik Kurbani) adli piyeste islenen konulardan biri de EKim
Devrimi’nin kadinlara esitlik getirmesidir. Dort yillik evli olan Ayna isimli gelinin bagkente
gelip egitim almak istemesi piyesin ana omurgasint olusturmaktadir. Zeynep ile yaratilan
okumus kadin tipi Ayna adli gelinin karakterinde “ideal kadin” tipine dontstiirilmistiir.
Ayna’nin kararliligt ve cabalar1 piyeste ayrintili bir sekilde ele alinarak ideal kadmn tipi
giiclendirilmek istenmistir. Piyes, geleneksel aile-kadin bakisinin modernlesmeye basladigi bu
donemlerde, egitim alma hakkinin savunulmasiyla kadinin aile ve toplum igerisindeki

seviyesinin ylikseltilmesine de hizmet etmistir.

Ote taraftan Toplumlastirma Dénemi olarak adlandirilan 1930°lu yillarda déneme
damgasini vuran en biiyiik olaylar sinif miicadeleleridir. Toplumda biiyiik huzursuzluga yol
acan bu smif miicadelelerini gostermek amaciyla Cusup Bokonbayev tarafindan 1939’da
yazilan Kargasa (Kargasa) adli piyeste, piyesin baskahramani Ayrimkan adli zeki, akilli,
uyanik bir gelinin yeniden diizenlenen kolhozlarda kadinlarin ¢alismasini orgiitlemesi islenir.
Toplumsallagsmaya karsi ¢ikanlar onu ortadan kaldirmak amaciyla bagka bir erkekle iligkisi
oldugu iftirasin1 yayarlar, ancak kocasi diismanlarmin bu iftiralarina inanmaz. Eserde
Ayimkan tizerinden kadin-erkek esitligi, kadinlarin toplumsal hayattaki roli ve 6nemine
vurgu yapilir. Bu donemin 6ne ¢ikan eserlerinden biri de Kasim Tinistanov’un kaleme aldigi
Akademiya Geceleri adli piyesler serisidir. O donem yazdig1 diger eserler nedeniyle agir
elestirilere maruz kalan Kasim Tinistanov kendini Parti ve halkin gdziinde temizleyebilmek
icin (Goz, 2020a, s. 45) bu piyesler serisini yazmistir. Bu piyeslerden giiniimiize ulasanlar

arasinda Sabdan ve GOzl Gorenler adli bolimlerde din adamlarinin dini kendi ¢ikarlart igin
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kullanmasi, zengin toprak agalarinin fakir halki acimasizca somiirmesi ve kadin erkek esitligi

temalar1 (G0Oz, 2020a, s.46) islenir.

Ikinci Diinya Savasi yillaria denk gelen 1940’11 yillarda -tiim Sovyet cografyasinda
oldugu gibi-Kirgiz tiyatrosunda da aktliel konu elbette savastir. Yazarlar piyeslerinde
cephedeki askerlerin kahramanliklarin1 ve cephe gerisindeki hayatlar1 sahneye tasimaya
calismiglardir. Bu donemin tiyatosunda kadin, cephe gerisinde devam eden hayatin
baskahramani olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Donemin sartlari, kadinin toplumsal ve disa
donik bir kimlik kazanmasina zemin hazirlarken erkege verilen tiim toplumsal rolleri
iistlenmesini de zorunlu kilmistir. Tiim erkeklerin savasa gitmesiyle geride kalan ¢ocuklara
hem analik hem babalik yapan ayni zamanda sosyal hayatin her alaninda ¢aligmak zorunda
kalan “cilekes bir o kadar da 6zverili kadin” tipleri iste bu donemde yaratilmigtir. Bu donemin
piyesleri arasinda sair Alikul Osmonov tarafindan kaleme alinan Mahabat adli piyes 6ne
¢cikmaktadir.

Alikul Osmonov’un Mahabat (Muhabbet) adli piyesinde, temel eksende Sovyet
genglerinin savas donemindeki ask duygulari islenmistir. Piyeste, Mahabat adli delikanlinin
savasa gitmesiyle zor zamanlar gegiren Cipar’in hayat hikayesi anlatilmaktadir. Cipar, yeni
dogmus bebegiyle bir taraftan yoksullukla bir taraftan da kendisinden faydalanmak
isteyenlerle miicadele etmektedir. Cephe arkasindaki sosyal hayatin tiim zorluklarini bir kadin
olarak gogiisleyen Cipar hem c¢ilekes hem de 6zverili kadin tipinin basarilt bir 6rnegini
sergilemektedir. Dramaturg, Cipar’1 “gercek askin, sadakatin ve gii¢lii kadin”in simgesi olarak

da okuyucunun begenisine sunmustur.

Kirgiz edebiyatinda insanin i¢ diinyasimin derinden incelenip arastirilmasi, hayatin
gerceklerinin ve yeni yonlerinin sanat araciligiyla yansitilmasi 60’11-80’1i yillarda sadece
nazim ve nesirde degil, tiyatroda da ivme kazanmistir. Altmish yillarin sonunda Kirgiz
Yazarlar Birligi, tiyatro ile ilgili bir toplant1 gergeklestirmistir. Bu edebiyat tarihinde Kirgiz
tiyatrosu igin yapilan ilk toplantidir. Bu toplantida, ortaya konulacak eserlerin insan
psikolojisini derinden incelemesi gerektigi fikri ortaya atilmistir (Artikbayev, 2004, s. 342).
Bu nedenle bu yillarda verilen eserlerin genel 6zelliklerinin basinda karakterlerin i¢ diinyasini
yansitma cabalar1 gelmektedir. Bundan baska i¢ monologlar, duygu degisimlerinin jest ve

mimiklerle gosterilmesi de bu donem eserlerinin diger 6zelliklerindendir.

I¢ diinyay1 yansitma ve onu her yoniiyle ele alma noktasinda dénemin en énemli ismi
hi¢ sliphesiz Cengiz Aytmatov’dur. Kalemini degerlerin korundugu bir diinya tasarlamak i¢in

kullanan Aytmatov’un tiirii ne olursa olsun eserlerinde ustalikla isledigi konular Kirgiz
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insaninin yagaminin kiiglik birer aynast olarak tiim diinya okurlarinin aklina ve yiiregine
sunulmustur. Onun Betme-Bet (Ylzyuze), Camiyla (Cemile), Samanginin Colu (Toprak Ana)
gibi uzun hikayeleri pes pese sahnelestirilmis, filme alinmis, Kirgiz halkinin tiyatro ve sinema

kultirine yeni ufuklar getirmistir.

Samanginin Colu temsilinde ii¢ oglunu ve esini savasta kaybeden ancak yine de
yasama kiismeyen, kendini halkina adamis fedakar Tolgonay’in portresi ¢izilmistir. Sabahtan
aksama kadar halkiyla birlikte kolhozlarda ¢alisan Tolgonay’in korktugu sey, yoksulluk ya da
Olim degildir, yalnizliktir. Aytmatov, Tolgonay’in karakterinde savasin zorluklarin1i géren
insanlarin ¢esitli amaglar ugruna hayata tutunma ¢abasini gostermeye ¢alismis, Gilekes bir o
kadar da 6zverili kadin tipine bir de vatanseverlik duygusu ekleyerek vatansever kadin tipinin
ideal 6rnegini ortaya koymustur. Tolgonay Ana’nin vatanseverligi kolhozlardaki ¢aligkanligi,
tiim kotii ve olumsuz olaylar karsisinda bile halkini, cephedeki askerleri diistinerek yikilmayip
dimdik durusuyla verilmistir. Kendi acisini ig¢ine gomen, vatani ic¢in ilerlemis yasina
aldirmadan kolhozlarda ¢aligan Tolgonay Ana, Sovyetlerin tam anlamiyla yaratmak istedigi
kadin tipidir aslinda. Hem vefakar hem cefakar hem ¢aligkan hem de vatansever ... Bitun bu
vasiflar Aytmatov’un kaleminden ¢ikan bu karakterde biitiinlesmistir. Aytmatov, tolgonay
karakterine bir de Kirgiz halkinin bilgeligini eklemistir. Piyes boyunca Tolgonay, diger
ozellikleriyle birlikte bilgeligiyle de goz doldurmaktadir. Halkini her seyden ileri tutmasi, her
meseleyi enine boyuna diisiinerekele almasi, gelini Aliman ve torunu i¢in yaptiklar: vb.gibi
Kirgiz halki icin bir nevi aksakallik® yaptiginin gostergesidir. Oyle ki Tolgonay karakteri,
bugiin Aytmatov’un okundugu topraklarda usta bir yazar olarak kabul gérmesini saglayan en
carpict karakterlerdendir. Ancak onun bu ¢arpiciligini tek bagina biitiin bu vasiflar tasiyor
olmasindan ileri geldigini s6ylemek de yeterli degildir. Aytmatov, Tolgonay Ana’nin sahsinda
Ikinci Diinya Savasi’nin acilarini, hezeyanlarini, umutlarini ve miicadelesini ortaya koymus,

yapti81 psikolojik tahlillerle o donem insaninin sesi olmustur.

Vatansever kadin tipi o donem pek cok piyeste islenmistir. Bu anlamda One
¢ikanlardan biri de Kubanigbek Malikov ile Asankul Kuttubayev’in birlikte yazdiklart Cafiz/
(Canil) piyesidir. Piyeste, Canil karakteri kadin-erkek esitligini ve kadinlara haklarinin
verilmesi gerektigini savunan atesli bir vatansever olarak gosterilmistir.

Kirgiz tiyatrosu igin 6limsiz eserler yaratan, giniimuzde bile hala eserleri sahnelenen

-C. Aytmatov’dan sonra- ikinci isim Toktobolot Abdumomunov’dur. Karkiralar Kaytkanda

(Kirlangiglar Dondiigiinde) adli piyesinde insanin i¢ diinyasinin temizligi ve safligi Nurgiil

3Halkin 6nde gelen yaslisi, ak saglisi, bilge kisi.
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karakteri tizerinden islenmistir. Kocasi igin elinden gelen herseyi yapmaya hazir olan Nurgul,
kazandig1r her kurusu kocasi Bayterek’in {iniversiteyi kazanip okumasi i¢in harcar, ancak
Bayterek sehirde tanistigi bir bagka kadin i¢cin Nurgiil’ii terk eder. Piyes boyunca seyirci
herseye ragmen kocasina sadik olan giinahsiz Nurgiil karakteriyle kah aglar kah guler.
Nurgul, burada “gii¢lii ve sadik kadin” tipine hayat verir.

S. Sadibakasov’un Ak Boz At (Ak Boz At) ve Kerme-Too (Kerme Dag) eserleri de
donemin onemli eserleri arasindadir. Ak Boz At piyesinin ana konusu, vatani Cungarli
diismanlardan korumaktir. Kerme-Too piyesinin konusu ise 6zellikle Narin, At Basi, Toguz
Toro bolgelerinde yasayan Kirgizlarin Hokand Hanligi’nin somiirgesinden kurtulma ¢abasi ve
Cin hiikkiimetine baglanmamak i¢in verdigi miicadelelerdir. Her iki eserde de baba ocagini
kutsal gérme, vatan1 sevme ve onu diismanlardan koruma meseleleri ele alinir. ideolojik ve
icerik bakimindan birbirinin devami ve tamamlayicist olan bu eserlerde de vatani igin elinden
gelen herseyi yapan “vatansever, bilge ana” tipi 6n plandadir. Hanliklarin kaderi Malika-ayar
ve Kutuke Apa adli iki kadinin/ananin elindedir. Onlarin stratejik adimlart ile halklar: ya

kurtulacak ya da boyunduruk altina girecektir.

Ayni donemde Nasirdin Baytemirov, o dénemlerde kolhozun kurulusuna itiraz eden
basmacilarla (isyancilarla) miicadele eden ilk Kirgiz kadim1 Urkuya Saliyeva’nin hayatini
inceleyip ilk dnce Tarih Estetigi adli roman1 sonra da Urkuya adli piyesi yazar. Bu piyeste
kadinin da erkek kadar toplum meseleleri ile ilgilendigini ve gerektiginde vatani i¢in canini

bile feda etmekten kaginmayacaginin alti ¢izilir.

Beksultan Cakiyev’in Colugusuu (Bulusma) piyesinde aile meselesi (zerinden
“kiskang-fesat kadin tipi”ne sosyal bir elestiri yapilir. Birbirlerini severek evlenen Ayim ile
Seyse’nin askini ve mutlulugunu kiskanan yengeleri, Ayim’in kisir oldugu iftirasini ortaya
atarak ayrilmalarina neden olurlar, ancak ne olursa olsun fesat yengelerine karsin Ayim’in

sevecenligi ve masumiyeti kazanan taraf olur.

Dramaturg Baki Omiiraliyev’in seksenli yillarin basinda sahnelenen Ciiz Katin (Yiiz
Kadin) isimli tiyatro oyunu, ikinci Diinya Savasi doneminde Biskek-Os arasindaki telefon
baglantis1 ariza yapinca bu arizayr gidermek icin goérevlendirilen yiiz kadin personelin
caligmasini konu edinir. Eserde erkeklerin hemen hepsinin savasa gitmesinden dolay1
erkeklerin yapacag isleri o giinlerde kadinlarin yapmasi Omiiraliyev tarafindan basariyla
islenir. Farkli karakter ozelliklerine sahip yliz kadinin birbirleriyle olan iliskileri, yasam

standartlari, 6zlemleri, arzu-istekleri ¢esitli agilardan sahneye tasinmis olur.
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Seksenli yillarin sonlari doksanli yillarin baslar1 Kirgiz tiyatrosu igin gelismenin
devam ettigi yillardir. Kirgiz dram eserlerinin kitaplastirilarak seri halinde basilmasi bu yillara
rastlamaktadir. Bunlara Toktobolot Abdumomunov’un Piyesalar (Piyesler), Murza
Gaparov’un Kiingstiiii Ara (Giinesli Aral), Mar Bayciyev’in Ar Bir Uydé Mayram (Her Evde
Bayram) adli kitaplar1 6rnek gosterilebilir.

‘“Yeniden yapilandirma ve agik konugsma siyaseti’ olarak nitelendirilen doksanli
yillarin basi siyasi a¢idan Sovyetler Birliginin dagilmaya basladig yillardir. Nihayet 1990
yilinda Sovyetlerin dagilip hemen ardindan 1991°de Kirgizistan’in bagimsizligini ilan etmesi
Kirgizlarin siyasi ve sosyal hayatini derinden etkilemistir. Bu Etkilenme edebiyat ve sanat
alaninda da yansimasint bulmustur. Genel olarak sanat¢ilarin tlizerindeki sansiirlin artik
kalkmis olmasi1 sanatgilarin fikirlerini-diisiincelerini  saklamadan; baska bir deyisle,
hayallerini, daha acik, daha net, dolandirmadan veya fazla mecazlara, sembollere, alegorilere
bagvurmadan ortaya koymalarina zemin hazirlamigtir. Ancak 6te yandan yeni Kkurulan
bagimsiz devlet siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltlirel acilardan kriz yasadigindan edebiyat ve
sanat alaninda sanatgilara maddi destegini olduk¢a kismis, deyim yerindeyse elini ¢ekmistir.
Bu durum Sovyetler Donemi’nde gegimini sanatg1 kimligiyle saglayan sanatgilart -basta sair
ve yazarlari- olumsuz etkilemistir, sanatgilar, gecim derdine diismiistiir. Bu durum hig
stiphesiz yazilan eserlerin sayisinda da niteliklerinde de azalmasina sebebiyet vermistir.Buna

bir de eserlerin basim masraflar1 eklenince yayimlanan eser sayisi iyice diigsmiistiir.
Sonug

Kirgiz tiyatrosunda kadinin varolus macerasinin ele alindigi bu ¢aligmada, 1920’li
yillardan 1990’1 yillara kadar belli basli oyunlar ele alinmis ve gorilmistiir ki Kirgiz
edebiyatinin her merhalesinde Kirgiz tiyatrosu da Kirgiz nazzim ve nesri gibi dénemin
sartlarini, toplumsal olay ve meselelerini ele almistir. Bununla birlikte sanatgilar tarafindan
eserlerde belli basli kadin tipleri olusturulmustur. Bu Tipler yasanilan toplumsal doniisiimlere
paralel bir seyir izlemistir. Bunda hi¢ siiphesiz Ekim Devrimi’yle Sovyetler Birligi’ne giren
Kirgiz toplumunun {izerindeki sosyalist ideolojinin etkisi biiyliktiir. Sovyetler Birligi’nin
kadina ve onun toplumdaki roliine verdigi degerin edebiyatta da islenmesi konusundaki
dikteleri Kirgiz tiyatrosunda karsiligint bulmus, yazarlar daha ilk piyeslerden itibaren Kirgiz
kadinlarmin giindelik hayatta var olan sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sorunlarina yer
vermiglerdir. Kirgiz kadini pasif bir karakterden aktif, toplumda Onemli gorevler ve

sorumluluklar yiiklenen bireyler haline gelmistir.
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1920-1990 (bagimsizlik yilina kadar) yillar1 arasinda genel bir degerlendirme
yapildiginda Kirgiz tiyatrosunda/metinlerinde yazarlar/dramaturglar tarafindan yaratilan belli

bash eserlerde kadin tiplerinin olusturdugu doku su sekilde 6zetlenebilir:

1920’11 yillarda aile ve ev isleri arasindaki kisir dongiisiine ve kaderine boyun egerek bir meta

olarak alinip satilan toplumda pasif ve arka planda ¢alisan kadin,

1930’Iu yillarda daha 6nceki pasif kadin imajindan siyrilarak sosyal hayatta daha etkin bir

kimlige biirlinen 6nce okumus, sonra da ideal kadin,

Ayni yillarin sonlarma dogru, uyanik akilli, kolhozlarda ¢alisan ve is¢i sinifini temsil eden

emekei kadin,

1940’11 yillarda savas ekseninde cephe gerisinde kalan hayatin bagkahraman ¢ilekes, 6zverili

ve gliclii kadin ile ne olursa olsun kocasina ve yuvasina sadik olan kadin,
1950’11 yillarda savasta erkegiyle birlikte miicadele eden vatansever kadin,

1960’1 yillarda kadin-erkek esitligi ile kadinlara bir takim haklar verilmesi gerektigini

savunan, yine emekgi ve vatansever, bilgekadin,

1970’li yillarda modernlesen hayat siirecinde ¢esitli degerlerini kaybeden ekonomik

ozgiirliige sahip olmakla birlikte yalniz kadin,

1980’li yillara gelindiginde ise modern ama daha bireyci, sovyetlerle kendine yiklenen pek

cok vasiftan zamanla uzaklasan kadin imajlar1 izerinde durulmustur.

Gorulen o ki Kirgiz tiyatrosunda kadin meselesi her dénem giincelligini korumay1
basarmistir. Donemin sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel sartlarina paralel olarak degisen
fiziki ve psikolojik halleriyle kadinlar, Kirgiz tiyatrosunun temel meselelerinden biri
olmustur. Calismada, piyesler araciligiyla Kirgiz kadiminin gecirdigi siiregler ve onun bu
siireglerdeki ¢ogul kimlikleri ortaya konmustur ilk eserlerden itibaren Ekim Devrimi’nin
kadinlara getirdigi hak ve Ozgiirliiklere yer veren sanatgilar, kadinlarin toplumsal rollerinde
Sovyetlerin etkisine daima vurgu yapmustir. Bununla birlikte yazarlar/dramaturglar tarafindan
piyeslerin arka planinda 1917 Ekim Devrimi’yle baglayan egitim almis, hayatin her alaninda
var olan, erkeklerle esit haklara sahip “emekc¢i sovyet kadin kimligi” nin yildan yila
gelistirilerek insa edildigi de gozler Oniine serilmistir.

Cinsel ve toplumsal kimliginin 6n plana ¢ikmasiyla kendini daha 1yi ifade etme sans1
bulan kadin, Kirgiz tiyatrosu i¢in biiylik bir paradokstur aslinda. Ciinkii kadin, kadin kimligi
ve sorunlari lizerine yazilan biitiin tiyatro eserleri erkek yazarlar ya da erkek dramaturglar

tarafindan ele alinmistir. Bagimsizlik yillarina kadar goriildiigii gibi 6ne ¢ikan hicbir kadin
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oyun yazari tespit edilememistir. Metinde var olan kadin kimligini sahneye tasiyan kadin
oyuncular disinda, Kirgiz kadin1 kendini ifade etmekte pek kalem oynatmamis, sadece seyirci

olarak tiyatroda, okur olarak da kitap basinda olmayi tercih etmistir.
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