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Oz

Bu makalede, perde (ya da pece) imgesi; insanin
kutsal olani anlamasina engel olusturan, kendi
algisinin  kusurlulugu  iizerinden bir metafor
olarak ele alinacaktir. Dogu ve bati sanatinda
perde ve pece imgeleri ortiilii olanin kutsal olusu
ve insanin anlayamayacagi sirlar barindirdigina
dair gondermeler igerir. Bu perdenin ortadan
kalkabilmesi icin,  insamin simirli  algilarindan
kurtulmasi  gerekecektir. Dolayisiyla  perdenin
agilmasi metaforuyla anlatilmak istenen bir cesit
aydinlanmadir. Sais’te oldugu séylenen Peceli Isis
heykelinin iizerinde de “Hicbir 6liimli pegemi
acamadi daha” séziiniin yazili oldugu séylenir. isis
pecesinin agilmasini, 6liimstizliikle iliskilendirir.
Bu baglamda perdenin kalkmasi, pegenin agilmasi
insanin kendi sinirl zihnine ait bilgisinin tamligina
isaret eder ki, bu ayni zamanda kendi digindaki
diinyaya ait bilgisinin de tamigidir. imgeler, bilincin
gorsel doniigiimleridir. Bu nedenle imgelerin insan
zihninde uyandirdigi anlam, insandan insana
degisir. Anlayis ve bakis agisi genisledikce, imgenin
ifade ettigi anlam da degisecektir. Bu baglamda
perde imgesi, farkli inanislara ve cografyalara gore
degisen kutsalin, degismeyen ortiisii olmustur.

Anahtar Kelimeler: Perde, Pege, Isis,
Kutsal, Resim, Heykel.

Abstract

In this article, the veil image; It will be discussed
as a metaphor through the imperfection of one’s
own perception, which prevents people from
understanding the sacred. Curtain and veil images
in eastern and western art contain references to
the sacredness of the veiled and to contain secrets
that people cannot understand. In order for this
veil to disappear, person will have to get rid of
his limited perceptions. Therefore, it is a kind of
enlightenment that is meant to be explained with
the metaphor of opening the curtain. The veiled
Isis statue, which is said to be in Sais, is said to
have the words “No mortal man has ever lifted my
veil”. Isis associates the unveiling with immortality.
In this context, the lifting of the veil and the
opening of the veil indicate the completeness of
the knowledge of one’s own limited mind, which
is also the completeness of the knowledge of the
outside world. Images are visual transformations
of consciousness. For this reason, the meaning
that images evoke in the human mind varies from
person to person. As understanding and perspective
expand, the meaning of the image will also change.
In this context, the curtain image has become the
unchanging cover of the sacred, which changes
according to different beliefs and geographies.

Key Words: Curtain, Veil, Isis, Sacred,
Painting, Sculpture.
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"Gel imdi hicabun ag

senden ayril sana kag
Sende bulasin Mi'rac

sana gellir ciimle yol"”
Yunus Emre

(Tatgl, 2021: 120)

Giris

Perde, kelime anlami olarak: Goriisi, 15181 engellemek, bir seyi gizlemek igin
pencereye veya bir acikligin 6niine gerilen ortiidir; iki yeri birbirinden ayiran
boélmedir. Kapilarda, pencerelerde, yatak siislemesi olarak, dus perdesi olarak,
sinemada, tiyatroda, golge oyunlarinda, kapagi olmayan dolaplarda, taht ya da
yatak siislemelerinde, hastanelerde, soyunma kabinlerinde kullanilan, tarihten
bu yana yasamimizin bircok alanina yayilmis bir nesnedir perde. Fakat perde,
saklama, gorisii ve Isigl engelleme anlaminin bir getirisi olarak, metaforik ola-
rak deyimlerin icinde de kendine yer bulur. Bir seyin gériinmeyen gizli yanina
‘perde arkasr’, kendini disariya karsi izole eden birine ‘perdelerini kapattr’, dii-
riist davranmayan kalbini acmayan birine senin ‘perdelerin var’ deriz. Bu de-
yimler perdenin kisinin ‘i¢ dlinyasi ve diinyay algilama bicimi’ ile olan iliskisine
dikkat ceker.

T Acratodn T

Gorsel 1. Paul Klee, Perde Alemi, 1925, Kagit Uzerine Dolma Kalem, 12x10 cm.

Perde imgesi resim ve heykel sanatinda da benzer bir amag ile kullanilmistir.
Coziilmeyi bekleyen bir bilmece ve agilmayi bekleyen bir tiir 6rtd, gizli ve sakli
olana dikkat ceken bir metafordur perde. Paul Klee’nin Perde Alemi’inde de
bu metaforu goririiz (Gorsel |). Perde burada, tiim alemi tasvir eder. Anlayi-
simizin kusurluluguna, bilgisizligimize dair bir gondermedir. “Sanat goriineni
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degil, gériinmeyeni goriinir kilar” (Novalis, 2015: 14) der Klee. ‘Perde Alemi’
insanin kendi yasaminda anlamlandiriimayi bekleyen koskoca bir gizler alemi-
dir. Klee’nin perdesi gercek bir perdeden cok cizgiden ibarettir. Fakat imgesi
zihnimizde, nesnel bir gerceklikten daha gercektir. Berger’in ifadesiyle, buna
bilinclilik de katilmistir. “Dogadaki cok sesli ve karsit ilkelerin Klee’nin degisiyle
“Kutsal bir kaotik diizen” icerisinde gériinir kilinmasi, “nesne” ile “ben” ara-
sindaki rezonans iliskisinin yeniden yaratilmasidir s6z konusu olan.” (Novalis,
2015: 15).

Perdenin Kutsal ile iliskisi

Gorsel 2. Auguste Puttemans, Isis Heykeli, 1922, Bronz Heykel.

Perde ya da pece, goremedigimiz ama delicesine merak ettigimiz bir bilgi-
yi orter. Bu bilgi insanin i¢ diinyasi ile iliskili olmakla birlikte, kutsal olanla da
iliskilidir. Kutsal olanin bir perde arkasina saklandigi ve perde imgesinin bir
pece olarak biitiinlestigi en eski ve en giiclii drneklerden biri lsis'tir. Isis, Misir
mitolojisinde goklerin kralicesi, anneligin ve bereketin tanricasidir. Antik Mi-
sir’in glines tanrisi olan Horus’un annesi, dliilerin ve yeniden dogusun efendi-
si Osiris’in esidir. Belcikall heykeltras Auguste Puttemans tarafindan 1922’de
yapilan Peceli Isis Heykeli, ABD Baskani Herbert Hoover’a hediye edilmis ve
ilk olarak Kaliforniya Stanford Universitesi kampiisiine daha sonra da West
Branch’deki dogdugu yerin oniine yerlestirilmistir (Gorsel 2). Tanricanin otur-
dugu tahtin iki kolunda, oglu tanri Horus’u hatirlatan iki sahin vardir. Koltugun
dort ayag, zodyakin astrolojik sembollerini gosteren dairesel bir frizle goksel
kiireye bagldir. isis’in ayaklar, yiice tanri ve evrenin yaraticisi (ebedi kozmik
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glic) Amon’a bagli bir hayvan olan kog¢ semboliiniin lizerindedir. Tanrica, yil-
dizlarla siislenmis Yunan tarzi bir tunik giymistir ve basina firavunlarin diinyevi
glicii temsil eden bashigini (nemes) takmistir. Isis’in yiizii bir pece ile értiliidiir.
Tahtin kaidesinde Fransizca bir yazi vardir. Bu sézler Sais kentinde bulundugu
soylenen Peceli isis heykelinde yazan sézler ile aynidir. Plutarkhos’un ‘isis ve
Osiris lizerine’de aktardigina gore, Sais’teki Isis tapinaginin girisindeki yazitta
soyle yazar: “Ben Isis, olmus olan, olmakta olan ve olacak olan her seyim ve
hicbir 6liimlii pecemi acamadi daha” (Novalis, 2015: 35). isis, doga ile doganin
bilinmezligi ve degiskenligi ile iliskilendirilmistir. ‘Olmus olan’, ‘olmakta olan’
ve ‘olacak olan’ tiim zamanlari kapsar. Immanuel Kant ise, Isis’in pecesini ylice
kavramiyla iliskilendirerek, “Belki de hic kimse isis tapinagindaki (Tabiat Ana)
yazitta oldugundan daha ylice bir sey séylememistir veya bir diisiinceyi daha
ylice ifade etmemistir” (Hadot, 2006: 270) der. Hicbir 6liimlii pegemi acamadi
diyen Isis, o peceyi acacak olanin, sadece 6liimsiizler olduguna da dikkat ceker.
insan bedeni, kisiligi, diinyadaki hikayesi ile limliidir, varligi sonsuza kadar
siirmez. Oysa ruh, insanin 6liimsiiz olan yanidir. ste Isis’in pecesini acabilecek
olan insanlar, maddesel arzu ve bagliliklarindan kurtulmus, insan ruhunun sirla-
rina ulasmis olan bu 6limsiiz insanlardir. Antik Misir’da yasamis bilge Hermes
Trismegistus:“insanlar limlii tanri, tanrilar éliimsiiz insanlardir” (Hangerliog-
lu, 1993: 310) soziiyle belki de ayni sirri dile getirir.

Gorsel 3. Johann Heinrich Fiissli, Doga Tapinag Siirinin On Yiizii, 1803, Graviir, 16.3x22cm.

Johann Heinrich Fiissli’nin resminde isis bir pecenin degil biyiik bir perdenin
arkasinda gizlenmistir (Gorsel 3). isis burada, bereket ve doga ana sembolii
Kibele ya da Artemis gibi, dogurganligi, bereketi ve anneligi temsilen ¢cok me-
meli olarak tasvir edilmistir.
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Altin Esek hikayesi XI. Boliim’de Apuleius, denizden ¢ikan tanricanin olagandis-
tl gorlinimuni anlatir ve ona su sozleri atfeder:

“Ben, doganin anasi tim elementlerin efendisi, caglarin ilk cocugu, tanrilarin en
ylicesi, olilerin kraligesi, ben, goksel varliklarin kilavuzu, tanrlarin ve tanrigalarin
biittin bicimlerini bir tek kendinde toplayan ben, senin dualarinla geldim! (...) Bitiin
diinya ¢ok gesitli bigcimlerime tapar benim, degisik torenlerle ve tirli tiirli adlarla.
insanligin ilk soyu olan Phrygialilar, Pessinuslu anasi derler bana (Kibele); Attica'nin
topraktan tiremis halki, Cecrops'un Minerva'si diye ¢cagirir; Paphoslu Ven(s denizin
dovdiigl Cypruslular ( Kibris); yanlarindan sadaklarini hi¢ ayirmayan Giritliler, bana
Dictynna Diana olarak yakarirlar; ti¢ dil konusan Sicilyalilar bana Styx'in Proser-
pina’si derler; Eleusisin eski halki, beni Atticali Demeter olarak bilir; bazilari luno
der adima, bazilari Bellona, kimileri Hecate, kimileri Rhamnusia. Giines tanrisi her
giin dogarken, ilk 1giklarini sactigi her iki Aethiopia halki ve eski inanglarina bagh
Musirlilar, gercekten bana 6zgii olan torelerinle tapar bana ve beni gercek adimla,
tanrica isis olarak cagirirlar.” (Apuleius, 2017: 387)

Apeleius’un da isaret ettigi gibi hakikatin bir kadinla ifadesi ve sir perdesinin
arkasina gizlenmesi sadece Isis’de gériilmez. Bu disil bilgeligin adi ayni zaman-
da Sophia’dir. Yunanca bir kelime olan Sophia kelime anlami olarak bilgeliktir.
Dogu Hristiyanlari icin Sophia o kadar énemliydi ki en kutsal mabetlerinden
biri olan Ayasofya’ya onun adini verdiler.

"Ayasofya kelimesinin anlami nedir? Bu soézclkler ‘Kutsal Bilgi" anlamina geliyor.
incil'de Sophia (bilgi) adli bir disiden s6z edilir (Proverbs bélimi,8). Sophia yiiksek
yerlerde, kent girislerinde ve evlerin kapilarinda bagirr; aptallari onu anlamaya
caginr. Ciinkli o her seyden daha degerlidir. Krallar ve prensler, onun sayesinde
hiikiim siirerler. Onun gésterdigi yolu izleyenler, zengin olur. O, onu sevenleri se-
ver. Onu bulanlar yasami bulur, onu yadsiyanlar 6limu secerler. Gnostiklere gére
Sophia. Tanrinin disi ruhu, O'nun glclniln kaynagi ve annesidir. Tanri, daha higbir
seyi yaratmadan Once, Sophia'nin iginde vardi.” (Ergener, 1988: 101)

Sophia’nin bilgisi, isis’in pecesinde saklidir. Yaratilmis ilk kadin tanricadan bu
yana, her kadin onu temsil eder. istar, Veniis, Afrodit ve Kibele gibi pek cok
tanrica bu gizemin sirrini tasir. Tlm bu tanrigalar, farkhh cografyalarda farkl
farkli isimler alsalar da, ayni imgenin tezahiriddrler. “Aradan gegen yiizyillar
icinde, Astarte-Adonis miti (aslinda Siimerlerde Temmuz-istar miti), Yunan-
da Afrodit-Adonis mitine; Roma devrinde Priamus-Thisbe efsanesine; Siiryani
edebiyatinda hala Afrodit ve Adonis’i hatirlatan hikayelere, Misir’da Osiris-Isis,
Hristiyanlikta, Meryem-isa hikayesine ve belki de daha bircok hikayeye dénii-
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serek islamiyet dénemine ulagsmistir.” (Tekin, 2018: 209). Bu nedenle pece ve
ortii imgesi cok genis bir cografyaya yayilir.

Pece motifi 18.ylizyil ve erken 19.yiizyil yazarlarinin eserlerinde siklikla gori-
[Gr. Kant, Apuleius, Johann Andreas Segner, Ralph Cudworth, Voltaire, Fried-
rich Schiller, Hegel, Schelling, Karl Leonhard Reinhold, Goethe gibi pek cok
sair, yazar ve dustiniir isis ve gizemli sézleri hakkinda yazdilar. Yine ayni dé-
nemde Peceli isis gibi, Peceli isa ve Peceli Meryem heykel 6rnekleri dikkat
ceker (Gorsel 4, Gorsel 5). Giovanni Strazza, Raffaelle Monti, Pietro Rossi
ve Giovanni Maria Benzoni gibi pek ¢ok sanatci peceli tipe katkida bulundular.

Gorsel 5. Giovanni Strazza, Pegeli Meryem, 1743, Carrara Mermeri, 48 cm.
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Kutsal olanin bir perde ile saklandigi en etkileyici yapitlardan biri de kuskusuz
Raphaelle Peale’nin Denizden Yiikselen Veniis'idiir (Gorsel 6). Resimde per-
de Veniis’ten cok daha gercek ve 6n plandadir. “Burada seyirciyi heyecanlan-
diran ve sarsan sey zaten neredeyse hicbir tarafi gériinmeyen kadinin kendisi
degil onu saklayan perdedir. Agiz sulandiracak bir goriintiiyli 6rterek seyirciyi
deli eden, carpici sekilde gercek ve kendi isini iyi géren bir perde.” (Leppert,
2017: 53). Richard Leppert resmin bizimle alay ettiginden bahseder, seyirciye
Xisinlari génderdigini séyler fakat Peale’nin resmin géremedigimiz kismini asla
cizmemis olduguna da parmak basar. Peale, bize bu resmi, gézlerimizden sak-
lanan gercek bir resmi gizleyen bir resim olarak gostermeye calisir. Leppert’e
goére bu Trompe I'oeil bizi cinsiyet alanina gotiiriir. Perdedeki gercekligi algila-
makta zorlanmayan izleyici icin, Venis algilanamayacak oyunbaz bir yanilsama
olarak kalir.

Gorsel 6. Raphaelle Peale, Denizden Yiikselen Veniis — Bir Aldatmaca (Banyodan Sonra), Tuvale
Yagli Boya, 74,2 x 61,2 cm.

Hz. Muhammed'’in Miraca cikisini betimleyen minyatiirlerde, isis gibi, pey-
gamberin de yiiziiniin peceli olarak gosterildigi gorilir (Gorsel 7). 15.yliz-
yil sonlarina kadar minyatiirlerde Hz.Muhammed'’in yiizii acik¢a betimlenir.
| 6.ylizyil’dan itibaren ise peygamberin yiizii kapalidir. Metin And bu durumun
iran minyatiiriinde de béyle oldugunu séyler. And’a gére bunun nedeni Sasani-
ler’e uzanir. Metin And’in Taber’den aktardig bilgiye gére, iran protokoliinde
hiikiimdarin huzuruna ¢ikanlar, hiikiimdarin isigindan ona bakamazlar ve bu
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nedenle elleri ile gozlerini kapatir ve yandiklarini séylerlerdi. Bu nedenle “Hz.
Peygamber’in basindaki hale gibi kapali ylziinin de 1sikli oldugu gercegi de
unutulmamalidir.” (And, 2022: 127). Pece bir cesit kutsiyet katmak amaciyla
kullanilir. Bu da bize perdeleme/peceleme betimlemesinin, isis ile ayni nedenle
kullanildigini gosterir. (Gorsel 7, Gérsel 8).

Goérsel 7. Muhammet Zaman, Mirag, Keten Uzerine Yagh Boya, Astan Quds Razavi Miizesi,
17.yiizyil.
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Gorsel 8. Topkapi Sarayi’'nda bulunan H. 1702 numarali Falndme icerisinde yer alan Mira¢ konulu
minyatiir / Y. 37b, 1613-17, Minyatiir.
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Gorsel 9. Miracname-Mirac gecesinde Hz. Muhammed'in kendisine ikram edilen sarap, bal
ve siitiin arasindan siitii tercih ederek icmesini anlatan minyatiir, 17.yiizyil (Paris Bibliotheque

Nationale de France, Suppl. turc 190, F34 VO; Seguy 1977: plate 35).

| 7.ylizyil’a ait Miragchame’den alinmig Mirag sahnesini anlatan minyatiir 6rnegi,
peygamberin yiiziiniin pecesiz tasvir edildigi 6rneklerdendir. Uc melek tara-
findan sarap bal ve siit sunuldugu, peygamberin ise siitl sectigi sahne betim-
lenmistir (Gorsel 9).

Yiice ve kutsal olanin ortiilmesine bir diger 6rnek de Kabe’dir (Gorsel 10).
Sozlikte “dort koseli veya kiip seklinde olmak” anlamindaki ka‘'b kékiinden
gelen ka‘be “kiip seklinde nesne” demektir. Tavan ve duvarlar, yukaridan mer-
mer kaplamalara kadar inen ¢cepecevre atlastan yapilmis bir perde ile értiili-
diir. Bu értiiye kisve ad verilir. ilk defa ne zaman ve kimin tarafindan értiildiigii
hususunda farkli rivayetler vardir. Kabe’nin ortiistiniin bir ¢esit metafor oldugu
bilinmektedir.

- A\ S

Gorsel 10. Bilinmiyor, Kabe, 1919, Fotograf. (Milli Kiiltiir Arastirmalan Dergisi, Cilt4,
Ozel Say, 1-16.)
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Islam’dan 6nce Kabe, Bedevi kabileler icin kutsal sayilan Arap Yarimadasinda
bir hac merkeziydi. islam éncesi Arabistan’da kader ve bereket tanrigasi olan
El-lat ve Hubel gibi tanricalarla iliskilendirilirdi. Mitolojik anlatimlarda, Kabe
yeryiizii yaratilmadan bin sene énce suyun iizerindeydi. Uzerinde 6nce bir
kubbe yaratildi ve sonrasinda bu kubbenin altinda yeryiizi yaratildi. Kabe’nin
bu nedenle yeryiiziiniin merkezi olduguna inanilir.

Kébe’nin ortisiiniin altindaki sir, Hegel tarafindan da konu edinilmistir. Hegel,
Tinin Goriingii Bilimi’nde ortd, tin ve Kabe arasinda bir baglanti kurar. Tinin iki
kipisi (asamasi) vardir, hem ‘i¢’ olarak ve hem de ‘dis’ olarak ‘kendi’lik hali. Bu
ikisinin birlestirilmesi gerekmektedir. Hegel'in deyimiyle insan bu kendi ken-
dine bilmece varlik, heniiz icin ortiisi’nii acamamustir. Kabenin ortiisting, icin
ortiisi'ne benzeten Hegel, Kébe’nin duvarina ilistirilmis kutsal bir tas olan ka-
ratas (Haceri’l-esved tasi) icin soyle der:

“Seklin bu dis 'kendi'sinin karsisinda kendisinde bir i¢ tasidigini bildiren bir baska
sekil durmaktadir. Kendi 6ziine geri cekilen Doga dirimsel, kendisini tikellestiren ve
kendi devimin de kendisini karistiran karmasikligini 6zsel olmayan bir kilif diizeyine
indirgemektedir ki i¢ varhigin érttstdir ve bu i¢ varlik ilk olarak heniiz yalin karanlk,
devimsiz bir sey, bicimsiz kara tastir [Kdbe'deki Kara Tas] " (1986, 5.420) .

Hegel'in ifadesi ile bakildiginda Kabe de bize isis gibi goriiniir, ortiilii, gizli ve
insanin kendine dair bilgisinin eksikligi ile yiizlestiren bir metafor. Kutsal olanin
gizemi ve bilinemezligi, insanin 6z yapisiyla ortiisiir. Hegel'in ifadesiyle, sadece
kutsal olanin degil, kendi kendisine bilmece olan insanin da ortistdiir bu.

Alevi Bektasi kiiltiirinde de Hegel’in ifadesine yakin bir goris ileri stirtilmekte-
dir. “Alevi- Bektasi kiiltiiriinde ve islam tasavvufunda asil hac (seyr ve seyahat)
zahir Kabe’ye seyahat degildir, asil hac, kalp ve ruhta meydana gelen manevi
ahlaki bir seyirdir” (Sayin, 2010: 49). Kabe ve Hac yolculugu, insanin kendin-
den kendine yolculugunu ve kendi perdelerini kaldirarak hakikata ulagsmasini
ifade eder. Bu haliyle isis’in Pecesi ve Kabe’nin perdesi ayni semboliin farkli bir
ifadesidir.

SONUC

Lacan gormeyi bir labirente, bir tuzaga benzetir. Nitekim Romali bilgin Pliny
soyle der: “Gérme ve gézlemenin asil enstriimani zihindir; gézlerin roli, bi-
lincin gorsel 6gelerini alan ve tasiyan bir tiir kap islevi gormektir” (Gombrich,
1961:15). Goren ve gériinen arasindaki perde, felsefede sanatta ve mitolojide
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farkli bicimlerde ele alinmistir ama hepsi ayni seyi soyler: ‘Diisiindiklerimiz
ve inandiklarimiz nesneleri gériisiimiizii etkiler’. Gérebilmem yani algilaya-
bilmem icin bilmem gerekir. Kimi zaman karsimizda ki esyaya, kimi zaman
ylice olana, kimi zaman kendimize kars bilgisizligimizin imgesidir perde. Isis’in
pecesi, dogada ve insanda siirekli degisen goriiniimlerin perdesini sembolize
eder. Ralph Cudworth’a gére Isis’in Perdesi; bedenin, ruhu gizlemesidir. Yani
bu perde anlasilir birligi gizleyen, duyusal ve maddi cokluktur. Perdenin acil-
masi ise, insanin kendi icindeki ve disindaki her sey ile bir ve biitiin oldugunun
farkina varmasidir. isis hicbir slimlii pecemi acamadi derken, bunu insanin
kendi cabasina birakmus gibidir. isis pecesinin acilmasini bekler, bunu ister ama
bunun icin gereken bilgiye heniiz ulasilmamistir. Oysa Isis’in pecesinde ben de
varim, benim icimde Isis var. Bir sanat yapiti ile karsilasmak da boyledir. Lep-
pert der ki, “Orada gérmemi bekleyen seyin icinde bende varim: Kendi bilgim,
inanglarim, yatirimlarim, ¢ikarlarim, arzularim ve zevklerim. Tipki benim gibi
karsimdaki imgenin yaraticisi da tahta panoya ya da tuvale belli bir bilgi, inang,
yatirim, cikar ve arzu ile miicehhez olarak yaklasir” (2017: 20). Dolayisiyla
dogu ve bati sanatinda cesitli bicimlerde ifade bulan kutsalin ortiisii, Hegel’in
ifadesiyle ayni zamanda i¢ varligimizin da rtistddir.
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