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Postmodern Fotograf Elestirisi ve Baglam lliskisi:
Napalm Girl (1972) Fotografi Ornedi

Ersin BERK™
0z

Fotograflanin anlamlari yayimlandiklari veya sergilendikleri mekana, zamana, sunulma
bicimlerine ve ele alindiklan baglama goére degisebilmektedir. Gercekligi veya estetigi
doénustirebilme guctne sahip ¢cok katmanli bir kavram olarak baglam, fotograf elestirisinde
6nemli bir ydntem olarak kullaniimaktadir. Calismada baglam kavrami i¢sel, orijinal ve digsal
olmak Uzere Ug¢ alt baslik altinda ele alinmistir. Elestiri ve teknik elestiri ayrimlarina deginilen
calismada i¢sel baglamin teknik elestiriyle olan benzerliklerine dikkat cekilirken fotografi
orijinal baglamda elestirebilmek icin bilginin gerekliliginin alti ¢izilmistir. Postmodern fotograf
elestirisiyle iligkilendirilen digsal baglam bdélimu ise calismanin érneklemi olarak secilen
Napalm Girl (8 Haziran 1972) ve ondan referansla yeniden Uretilen igler Uzerinden insa
edilmistir. Literatirde Napalm Girl fotografini farkh baglamlarda ele alan ve derin analizlere
yer veren bircok ¢alisma bulunmaktadir. Bu metinlerin bazilarinda Napalm Girl fotografinin
yarattig politik anlamlara yer verildigi bazilarinda ise baglamin yalnizca teknik ¢ézumlemeler
ve Kigisel yorumlar Uzerinden kurgulandigi gérilmektedir. Bu noktada calismayi benzer
calismalardan farklilastirmayr amaclayan birka¢ ayrimdan s6z edilebilir. Bu ayrimlardan
birincisi, ¢esitli sanat¢ilarin Napalm GirfG kendine mal ederek Urettikleri gérsellerin génderme
yaptigi kapitalizm, kaltdr, tiketim ve sansur gibi konularin dogrudan fotograf elestirisine dahil
edilmesidir. Bir diger nokta ise postmodern fotograf elestirisinde digsal baglamin yéntem,
bilgi ve yorumla olan butunlUkld iligkisinin yalnizca teorik olarak degil, ayni zamanda sanatsal
pratiklerle de zenginlestirilebileceginin vurgulanmasi seklinde &6zetlenebilir. Calismanin
gelecekte cok katmanl olarak tasarlanacak fotograf elestirilerine kucuk de olsa bir katki
sunmasi hedeflenmektedir.’
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Research Paper

The Relationship of Postmodern Photography
Criticism and Context: The Sample of Photograph,
Napalm Girl (1972)°

Ersin BERK™
Abstract

The meanings of photographs may vary according to the place and time they are published
or exhibited, the way they are presented and the context in which they are discussed. As a
multi-layered concept that has the power to transform reality or aesthetics, context is an
important method in photography criticism. In this study, the concept of context is discussed
under three sub titles as internal, original and external. The study which mentions the
distinction between criticism and technical criticism, emphasizes the similarities of internal
context with technical criticism and the necessity of knowledge in order to criticize a
photograph in the original context. The external context section, which is associated with
postmodern photography criticism, has been constructed through Napalm Girl (June 8,
1972), the sample of the study and the works reproduced with reference to it. There are
many studies in the literature that deal with the photograph, Napalm Girl in different contexts
and include deep analyses. Some of these texts include the political meanings created by the
photograph, Napalm Girl while the others are constructed only through technical analyses
and personal interpretations. At this point, there are a few distinctions that aim to differentiate
the study from the similar studies. The first distinction is the direct inclusion of the issues
such as capitalism, culture, consumption and censorship, to which the images produced by
various artists by appropriation of the Napalm Girl refer, in the photography criticism. Another
point can be summarized as emphasizing that the holistic relationship of the external context
with method, knowledge and interpretation in the postmodern photography criticism can be
enriched not only theoretically but also through artistic practices. This study aims to make
some contribution to the multi-layered photography criticism that will be designed in the
future.
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Postmodern Fotograf Elestirisi ve Baglam lliskisi: Napalm

Girl Fotografi Ornegi

Girig

Elestiri, hangi cumle icerisinde kullanilirsa kullanilsin ¢ogunlukla olumsuzlugu
cagristiran kavramlardan biridir. Kavramin yazili metinlerden ziyade daha ¢ok gunluk
konugsma dilinde kullaniimasi, onun negatif bir kavram olarak algilanmasinin
gerekgelerinden biri olarak gérulebilir. Oysa elestirinin teorik kdklerine dair kisa bir

arastirma, onun yikmaktan ziyade bir inga etme bigimi olarak anlagiimasinin dnuinu

acmaktadir.

Elestiri kelimesinin koklerine bakildiginda onun bir hakaret, yerme ya da évgu
icermesinin aksine bu tip yargilan agsmaya calisan bir kavram olduguna dair bazi
ifadelere rastlanmaktadir. Tirk Dil Kurumu (sozluk.gov.tr/, 2023) elestiriyi bir insanin,
bir eserin, bir konunun dogru veya yanhs yanlarini bulup gbstermek amaciyla
inceleme isi olarak tanimlamaktadir. Tdrk Dil Kurumunun sbzcuk igin “tenkit” ve
“kritik” kelimelerini ayni baglk altinda kullandigi da gérulmektedir. Tenkit kelimesi
“‘nakd” kelimesinden turemistir ve bu kelime, “bir seyin kiymetlendirme Olgtsu”
anlamina gelmektedir. Nakd kelimesi ayni zamanda Arapca “paray! sahtesinden
ayirmak” anlaminda da kullanilan bir kelimedir. Tenkit kelimesinin anlami ise “iyiyi
kétiden ayirma” anlamina gelmekte ve elestiri kelimesindeki elemek eylemiyle
tutarlilik géstermektedir (Saritas, 2019: 9). Elestiri kelimesinin ayn1 zamanda “kritik”
kelimesiyle de es anlamli olarak kullanildigi bilinmektedir. “Olim kalim meselesi, can
alic” anlamiyla da kullanilan kelime, Fransizca ve Ingilizcede “critique” kelimesinin
Tarkcelesmis halidir (nisanyansozluk.com, 2023). “Critic” kelimesinin Yunanca
“kritikos” kelimesinden tiiredigini beliten Ozden’e gdre (2004: 9) kavramin sézlik
anlami “tefrik etmek, idrak etmek ve yargilamak” gibi anlamlar barindirmaktadir.
Kavramin kokunu bir tar kavrayis eylemiyle Ozdeslestiren yazarlardan biri de
Adorno’dur. Ona goére (2011: 108) elestiri kavraminin kékeni Tirk¢ede “karar vermek”
anlamina gelen, Grekce “krino” sdzciginden tiremektedir. Ozetle, elestiri

kelimesinin kokleri yalnizca olumsuz anlamlar ¢cagristirmamaktadir.

Elestiri denince ilk akla gelen disiplinlerden birisi edebiyattir. Edebiyat

elestirisinin edebiyat kadar eski oldugunu savunan goérigler mevcuttur. Ancak bu
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alanda calisan bircok elestirmen ve akademisyenin metinlerini Urettigi tarihsellige
bakildiginda, sistemli bir disiplin olarak elestirinin modern dénemde Bati’da tezah(r
etmeye basladigina dair bazi énemli bulgulara rastlanmaktadir. Rénesans, Reform
gibi kultarel hareketler ve okuma yazmanin yayginlasmasinin ardindan edebi elestiri
sistemli hale gelmeye baglamig, resim ve heykel gibi sanat pratiklerinin Gretimlerinin
artmasiyla da bir sanat elestirisi kategorisi filizlenmistir. Amerikali sanat elestirmeni
Terry Barrett’in (2014: 29) “sanat tarihinin babasi” olarak ifade ettigi Vasari'nin
sanatcilar ve resimler Uzerine yazdigi Vite (Vasari, [1550] 1998) adli eseri tarihteki ilk
sanat elestirisi Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Ne var ki bu metne
gunimuz elestiri  perspektifinden bakildiginda Vasari'nin yaptigi elestirilerin
sanatcilarin biyografilerinden yola cikilarak sekillendirildigi veya gerceklik kavraminin
temele alindigi yorumlari ¢agristirdigr gériilmektedir. Modernist elestirmen T.S. Eliot
(2002: 132) bu tarz kigisel ¢ikarim ve yorumlari elestiriden ziyade teknik elegtiri
kategorisinde degerlendirerek olduk¢a 6nemli bir ayrimi ortaya koymustur. Bu
baglamda ilk icat edildigi surecte gerceklikle dogrudan iligkilendirilen fotografin,
elestiri bicimlerinin bircogunun teknik elestiri kapsaminda yapildigi séylenebilir.
Teknik elestiri olgutlerini -fotografin icadiyla birlikte bu olgitler sarsilmaya baslamis
olsa da- Batrnin uzun yillar merkeze aldigi mimetik gercekci ve ideal geleneginin
(Berk, 2021: 24) bir sonucu olarak yorumlamak mimkindir. Ancak fotografin
yayginlasmasi ve modernizm hareketiyle birlikte yapitlar gergegin bir yansimasi ve
de taklidi olmaktan kurtulmaya baglamistir. Yasanan bu gelismelerle birlikte fotografta
da elestiride de bazi vyenilikler belirmeye baglamistir. Bunun sonucunda
postmodernizme gecilmesiyle birlikte ise kdkli degisimler yasanmistir. Bu noktada
fotograf elestirisinin yalnizca sanat elestirisinden ibaret olmadiginin ve onunla ayni
paralellikte ilerlemediginin altini ¢izmek olduk¢a &6nemlidir. Fotografin sadece
sanatsal degil ayni zamanda belgesel bir kategori olmasi fotograf elestirisinin
yalnizca sanat elestirisinin bir alt kategorisi olarak degerlendirilemeyecedi savini
glclendirmektedir. Fotografin dogasi geregi sosyolojinin, felsefenin, kaltdrin,
politikanin ve hatta bilimin alanina dogrudan dahil edilmesi, fotograf elestirme
ybntemlerinin ve cegitlerinin de zenginlesmesine zemin hazirlayarak fotografta

baglamin énemini agiga ¢ikarmistir.

Tirk Dil Kurumu (sozluk.gov.tr/, 2023) baglam kelimesine karsilik olarak birka¢

ifade 6nermektedir. Bunlardan ilki “herhangi bir olguda olaylar, durumlar, iligkiler
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Orgusu veya baglantisi”dir. Tirk Dil Kurumu'nun baglam kelimesinin dil bilimdeki
karsiligina énerdigi diger ifade ise “Bir dil birimini cevreleyen, ondan énce veya sonra
gelen bircok durumda s6z konusu birimi etkileyen, onun anlamini, degerini belirleyen
birim veya birimler butunu’didr. Baglamin fotograftaki karsihgr dusundldaginde ise
fotograflarin  Uretildikleri mekana, zamana, yeniden Uretilebilme tirlerine gére
degistigi ve elestirinin de bu kosullara gére bicimlendiriimesi gerektigi gibi bir sonug

cikmaktadir.

Calismada fotograf elestirisinde baglam konusu farkli fotograflar Gzerinden ele
alinmadan 6nce modernizmden postmodernizme fotografin gegirdigi dénigtiime yer
verilmigtir. Postmodernitede fotograf elestirisinin artik sadece modernitedeki gibi
teknik olarak yapilamayacagini savunan calisma, ayni zamanda modern olarak
uretilen  fotograflarin  ginimizde kolaylikla postmodern olarak yeniden
uretilebilecegini de vurgulamaktadir. Calismanin érneklemi Napalm Girl (1972) ve
onun uzerinden temellik yontemiyle yeniden uUretilen postmodern iglerden segilmigtir.
Calismanin c¢ikis noktasi Napalm Girl fotografi olsa da calisma -literattrdeki birgcok
calismanin aksine- Napalm Girfin vyarattigr politik etkileri, sebep oldugu etik
tartismalari ya da fotograf Uzerinden vyeniden Uretilen c¢alismalarin niteligini
tartismaya acan baglamlari merkezine almamaktadir. Napalm Girl elbette savasin
korkun¢ yanlarini insanhgin yizine carpan tarihi bir belgedir. Ne var ki bu metin
modernist belgesel bir fotografin postmodern bir perspektiften elestiriimesinden
ziyade modernist bir fotograf Uzerinden cesitlenen postmodern elestiri pratiklerinin
fotograf elestirisine dahil edilebilme kaygisi tagimaktadir. Bu calismanin temel
amaclarindan biri Napalm Girl fotografi aracihgiyla temellik edilen postmodern
gorsellerin gébnderme yaptigr kapitalizm, kualtar, tiketim ve sansir gibi konulari
dogrudan fotograf elestirisine dahil etmektir. Digeri ise postmodern fotograf
elestirisinde digsal baglamin yéntem, bilgi ve yorumla olan butlnlikli iligkisinin
yalnizca teorik olarak degil, aym zamanda sanatsal pratiklerle de
zenginlegtirilebilecegini vurgulamaktir. Calisma, postmodern fotograf elestirisinin
nasil yapilacagina ya da digsal baglamin nasil kurulmasi gerektigine dair bir recete
sunmaktan ziyade postmodern dénemde fotograf elestirisinin ve baglam iligkisinin

cok katmanl yapisini kavramak adina bir girizgéh olarak da okunabilir.
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Modernizmden Postmodernizme Fotograf ve Elestiri

Fotografi elestirmenin birbirinden bagimsiz birgok farkhh ydntemi bulunmaktadir.
Ancak fotograf elestirmeye baslanmadan dénce atilacak en énemli adimlardan biri
fotografin modern mi yoksa postmodern bir Uslupla mi Uretildiginin saptaniimasi
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tipki resim ve heykel sanatinda oldugu gibi fotografta da bir
modernizm ve postmodernizm ayrimindan s6z etmek mimkuin oldugu icin fotograf
elestirisinde de ayni ayrimdan bahsetmek mumkuanduar. Ancak bu ayrima gegilmeden
6nce fotografin modernizmden postmodernizme geciste yasadigi doénigsimlere

deginmek gerekmektedir.

Barrett’e gére (2012: 226) modernistler fotograflarin ciddi, siyah beyaz ve kuralli
olmasinda israrcidirlar. Modernist fotografcilar bu ylzden yillar boyunca moda
fotografciigini sanat fotografciligindan degersiz bulmusglardir. Barrett, zaman zaman
sanat fotografinda énemli isimler olan Richard Avedon (1923-2004) ve Irving Penn
(1917-2009) gibi fotografcilarin yagsamlari boyunca sanatg¢i olarak kabul gérmek icin
muicadele ettigini hatirlatir. Modernistlerin fotografta araciigin safigini gézetme
arzusuyla dolup tastiginin altini ¢izen Barrett, bu gelenekten gelen Edward
Weston’un emulsiyon Uzerine elle midahale eden fotografcilarin islerini “sdzde-
resimler” olarak asagiladigina da atif yapar. Weston’un bu yaklagimini Barrett’in
(2012: 227) modernist 6lcutleri acikladigi su cUmleleriyle dogrudan benzerlik
gosterdigi gorulmektedir: “Modernistler sembolist fotograflari anlatisal olanlara ve
gercekciligi enstrimantalizme tercih ederler. Modernistler yalin fotografin,
fotografcihigin yaptigi en iyi sey olduguna inanirlar. Modernist baskilar degerlidir,
imzalidir, numaralandinimig ve argiv surecinden gegirilmigtir”. Terry Barrett, bazi
isimleri fotografta dGnemli modernistler olarak siralamaktadir. Bunlarin basinda Alfred
Stieglitz, Paul Strand, Edward Weston, Imogen Cunningham, Minor White ve Ansel
Adams gibi fotografcilar ve kuratér, fotografci, elestirmen John Szarkowski
gelmektedir. Barrett’in elestirmen Richard Woodward’tan yaptigi bazi alintilar ise,
modernist fotografin karakteristigini énemli 6lcide &6zetlemektedir: “Eserin ‘kendi
ayaklari Gzerinde durmasini’ saglamak, askinlik ve bagimsizliga génderen modernist
bir temadir. ‘Konuya dayanmadan’ kendi ayaklari tzerinde durmak da modernist bir
ilkedir; en édnemli unsur olarak konuyu degil, bicimi gorar” (akt. Barrett, 2012: 227).

Bu 6zellikler modernist fotografi 6zetleyecek nitelikte olsa da Michael Kéhler’in 1989
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yilinda derledigi Constructed Realities: The Art of Staged Photography (insa Edilmis
Gergekler: Kurgulama Sanati) adl kitabinda ortaya koydugu bazi ilkeler modernist
fotografin temel Ozelliklerini 6zetlemektedir. Kéhler, fotografta modernizmi kabaca su
altt maddeyle ifade eder:
1- Kamera sanatg¢isi konulari bulmali, icat etmemeli. 2- Sectigi gerceklik
parcasini hicbir sekilde degistirmemeli. 3-Fotograf cekerken seyleri nesnel
olarak betimlemeli, baska bir deyigle bicim ve detaylar net, keskin ve sahici
olmall. 4- Karanlik odada pozlanmis negatif UGzerinde higcbir degisiklik
yapiimamali. 5- Baskilar teknik agidan mikemmel olmali ve grinin pek ¢ok
tonunu icermeli. Baskilar Uzerinde oynama yapilmamall. 6- Kamera
sanatcisinin yaratici basarisi; 6gelerin seg¢imine, kamera agisinin
belirledigi fotografik betimlemeye, odak uzakhgina ve pozlanma suresine

baglidir. Resimsel ve grafik efektler fotografin gercekci niteligini zayiflatir
ve bu nedenle bunlardan kaginmalidir (akt. Barrett, 2012: 228).

Barrett’in modernist fotografi 6zetlemek i¢cin aktardigi bu sinirlarin oldukga sert
ve koyu cizgilerle cekildigi aciktir. Gunumizde modernist ilkeleri savunanlar
tarafindan halen 6lgut kabul edilen bu sinirlarin Gisele Freund’un Fotograf ve Toplum
(2008: 64) isimli kitabinda bahsettigi ve belki de ilk fotograf kurallari sayilabilecek
olan Esthetique de Ila Photographie 1862 (Fotograf Estetigi) kitabindaki
genellemelerle 6rtismektedir.. Freund'un aktardigi kitabin Gzerinden yuzyillarca yil
gegcmesine ragmen modernist fotografin ginimuizdeki baskin kurallarinin tipki
kitaptaki gibi “genel netlik, gerceklik, orantilardaki dogallik ve gizellik” gibi kavramlar
uzerinden referans alinmasi hayli ilgingtir. Oysa postmodernizmi benimseyen kisilerin
urettigi fotograflara ve elestirilere bakildiginda bu yaklagimlarin neredeyse higbirinin
referans alinmadigr gérulmektedir. Postmodernizm, bazen gelenedi bazen yeniligi
savunurken ayni zamanda her ikisini de elestirebilecek potansiyele sahip daha esnek
bir akim olarak nitelendiriimektedir. Fotografin dénustagu, fotograf¢inin ve eserinin
de siliklestigi bu dénemde Roland Barthes’in “The Death of the Author (1967)
(Yazarin Olimd)” adli makalesini yazmasi hic de tesadiifi degildir. Okurun klasik
elestiride hicbir zaman kayda deger bir anlam ifade etmedigini savunan Barthes’e
gbre ([1967] 1977: 148) yaziya gelecegini vermek icin bilindik yéntemler ters yiz
edilmeli, “okuyucunun dogumu, Yazarin 6lumlU pahasina olmahdir.” Bu duslnce

biciminin yansimalarini fotograf elestirisinde de gérmek mimkuandur.

Antigoni Memou, postmodernizm ve fotograf iligkisini ele aldigi

“Postmodernizm” adli makalesinde (Hacking, 2015: 418) bu ¢agda yapilacak elestiri
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biciminin de bugune kadarki yapilanlardan apayri bigimde yapilacagini vurgular
gibidir. Memou’ya gdére postmodernizm, modernizmi revize etmek ya da modernizmin
yarattigr asimetrik gelisimi tanimlamak igin kullaniimaktadir. Kuramsal olarak
postmodernizm, temsil bicimleri ile ilgili tartismalarda kilit faktérlerden biridir. Bunun
gbrsel sanatlara yansimasi ise pek ¢ok farkh tir, medya ve teknigi kucaklayan bir
yaratim modeli olmasiyla olmustur. Ozellikle fotograf postmodernizmde cok dnemli
rol oynamaktadir. Barbara Kruger, Sherrie Levine, Laurie Simmons, Richard Price,
Barbara Bloom, Silvia Kolbowski, Cindy Sherman ve Vikky Alexander gibi isimleri
postmodernist fotografcilar olarak ifade eden Memou (Hacking, 2015: 418), onlarin
postmodern dbénemde Ozellikle yerlesik temsil teorilerini altist ettiklerini
belirtmektedir. Ona gbdre postmodernist sanatcilar modernist fotografin temeli olarak
goérulen “6zgunlik, 6znellik ve eser sahipligi” gibi kavramlarin altini oyarak “Gretim
ilkesini 6Gnemsizlestirmigler ve yeniden uretim yaklagimini” dne sirmuslerdir. Biricik
sanat nesnesi diglincesinin yavas yavas yok oldugunu ve onun yerine kitle iletisim
araclarindan alinarak yeniden yorumlanan géruntilerin gectigini belirten Memou’nun
(2015: 418), postmodernite ve Roland Barthes arasindaki iligkiye “Fransiz kuramci
Roland Barthes’in 1967’de yayimlanan cigir acan makalesi ‘Yazarin Olimi’nde
6ngdérdagu gibi, postmodernizm ‘otonom &6zne’ fikrinin ve ‘otonom sanat eserinin’

6lim fermanini imzalamigt’” cimleleriyle dikkat ¢ektigi gérulmektedir.

Postmodernizmin modernizmden farki sanatin ve gindelik yasamin arasindaki
cizginin siliklesmesine igsaret etmesi olarak 6zetlenebilir. Ayni zamanda yuksek sanat
ve kitle sanati gibi ayrimlarin yapilmasinin da kargisinda olan bu kavram hiyerarsiyi
de reddetmektedir. Mike Featherstone’un (akt. Berger, 2022: 43) postmodernizmin
One cikan o6zellikleri arasinda “kodlarin karismasi ve eklektizmi destekleyen Uslupsal
karmasiklik, parodi, pastig, ironi, oyunculuk ve kultirin yizeyselliginin kutlanmasi;
sanatsal Ureticinin yaraticihginin/dehasinin azalmasi ve sanatin tekrar etmekten
Oteye gecememesi” fikri oldugu goérUlmektedir. Featherstone’nun 6ne c¢ikardigr bu
Ozelliklerin neredeyse timu postmodernizmi benimseyen yeni nesil sanatg¢ilarin ilk
sergisi sayillan Resimler (Pictures) baslkli sergide yer alan ¢alismalara bakildiginda
rahatlikla goéralebilir. Elestirmen Douglas Crimp’in kiratérlGgunG yaptigr sergi, 1977
yilinda Newyork'taki Artists Space adli alternatif mekanda acilmistir. iclerinde siklikla
temellik (kendine mal etme) sanatiyla anilan Sherrie Levine’in de bulundugu bir grup

sanat¢l 6zgunlik ve biriciklik kavramlarini hedef alarak yapitin yalnizca tek bir
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¢6zimlemesi olabilecegini de reddetmislerdir. Memou’ya gére (Hacking, 2015: 419)
bu sergideki yapitlar birer glzel sanatlar eseri degil; kitle iletisim araclarindan,
reklamlardan ya da filmlerden alinip elden gecirilmis gériintilerdir. Ozetle post-
modern surecte ciddiyet, buyldk anlatilar, deha ve 6zne merkezli yaklagimlar giderek
anlamlarini yitirmis ve yerine ¢ok daha muglak ve ¢ok sesli bir yaklasim yesermeye
baslamistir. Postmodernite kavramini metinlerinde ilk ifade eden isimlerden biri olan
Lyotard’a gore (2013: 74) de “blyuk anlati, kendisine ylklenen birlestirme tarzi ne
olursa olsun, yani ister spekulatif anlati ister 6zgurlesme anlatisi s6z konusu olsun,
artik inanilirh@ini yitirmigtir.” Bdylelikle hem sanatsal Uretimler hem de elestiri
bicimleri artik modernizm ¢ercevesinden siyrilarak postmodernist bicime dogru
evrilmistir. Elbette bu yaklasimlarin fotografa yansimasi ortaya modernist fotograf
Olcutlerinin neredeyse tam zitti olan bir tablonun c¢ikmasina neden olmustur. Bu
durumu en iyi 6zetleyen ifadeler yine Michael Kéhlerden gelmektedir. Modernist
fotografin karakteristigini kabaca sunan Kéhler, bu kez de postmodern fotograf¢iligin
basit ilkelerini alti maddede siralar. Maddelerin her biri modernist fotografin baslica
Ozelliklerinin reddedilmesine igaret etmesinin yani sira artik yapilacak elestirinin
ybntem ve bilgiye olan mecburiyetini de 6zetler gibidir:
1- Fotograf sanatc¢isi konusunu icat etmeli, hatta Uretmeli. Artik sadece
konuyu bulmak vyeterli degil. 2- Uyguladigi tim metodlar sanatcinin
tamamiyla kendi secimi. Sanatc¢i, konusunu yapilandirmak igin caba
harcayabilir, kameranin 0Onindeki konusunu duzenleyebilir ya da
baskalarinin Urettigi gdrselleri kalkis noktasi yaparak kullanabilir. 3- Tum
pozlama teknikleri kullanabilir. Secim bireysel sanat¢cinin belli niyetlerinin
fonksiyonudur. 4- Negatifler ve baski Gzerinde yapilan degisiklikler sadece
kabul edilebilir degil, ayni zamanda istenilir seylerdir de. Ne kadar
dussellik olursa o kadar iyidir. 5- Negatif ve baskilar Gzerinde teknik hileler
kullanmak mubahtir, ama bu g¢aligmanin niteligi i¢in baglayici bir standart
degildir. Inandirici teknik hevesler basarili bir resimsel strateji olabilir. 6-
Fotograf sanatcisinin yaratici basarisi, onun, kameranin Urettigi goérsellerin

geleneksel savlarini (sahicilik, nesnellik ve gercekcilik) sarsma ve 6zerk
resimsel bir nesne gosterme yetenegiyle dlcllir (akt. Barrett, 2012: 229).

Modernist ve postmodernist fotograflarin yalnizca Uretilme bigcimleri degil, ayni
zamanda sergilenme ve alimlanma bigimlerinin de olduk¢ca farkh oldugu
anlasiimaktadir. Bu farklar bir fotograf elestirilecedi zaman karsilagilan ilk ve temel
sorunsallardan birini de sunmaktadir. Bu temel sorun, elestiriye tabii tutulacak
fotografin sanatsal olarak modernist mi yoksa postmodernist olarak mi Uretildigini

saptamaktir. Eger elestirilecek fotograf modernist olarak Uretilmis ise onu bicimsel
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olarak elestirmek ¢ok da zor degildir. Bu fotografi kim elestirirse elestirsin yapilacak
elestiri teknik bir elestiri olacagi icin teknik fotograf bilen herkesin fotografla ilgili
varacagi yargilar benzer ifadeleri cagristiracaktir. Bu tahliller “siyah, beyaz ve grinin
tonlari yeterince doygun mu, pozlama dogru mu, temel kompozisyon kurallari
uygulanmig m1?” gibi sorular ¢cercevesinde yapilacaktir. Diger yandan eger fotograf,
Richard Woodward’in modernist ilkelerin en édnemlilerinden biri olarak ortaya attigi
anlamda ar go6ris aracihgiyla higbir aciklamaya gerek duymadan kendi ayaklari
uzerinde durabilen bir fotograf ise bigimsel agidan zaten elestiriimeye ihtiyaci da
kalmayacaktir. Bu tarz bir yaklagim fotografin anlam itibariyle tek bir 6zle Uretildigini
ve bakan herkesin de gerekli donanima sahip oldugu takdirde ayni cikarimi

yapabilecegini ima eden Greenberg’ci modernizm estetigini cagristirmaktadir.

Ne var ki artik ginimuzde fotograflarin -her ne kadar modernist olarak Uretilmis
bile olsalar- cesitli yontemler ve baglamlarda elestirildiginde ortaya cok farkh
anlamlarin c¢ikabilecegi bilinmektedir. Postmodern dustncenin tek bir gercekten
ziyade gercgegin cesitli boyutlarinin olabilecegini savunmasi fotografa da elestiriye de
yansimigtir. Eger elestiri 6lcegi teknik elestiri degil, sanat ya da fotograf elestirisiyse
Vasarici mimetik gelenegin ve Greenbergci modernizmin sert cizgilerinin digina
cikilmasi gerektigi, elestiriyi yapan kisinin metni ya da imgeyi yeniden tretecegini de
kabul etmek gerekir. Ancak bu yaklasim sergilenirken bir fotograf elestirisinin sadece
kisisel izlenim ve yorumlardan olusabilecegi yanilgisina da dusulmemelidir. Bir
fotografa baglamsal bir elestiri getirmek, en az onu Uretmek kadar etraflica bir strecin

parcasi olmak anlamina gelmektedir.
Fotograf Elestirisinde Baglam

Fotografin hangi tlrde dretildigini saptadiktan sonraki asama fotografin elegtiri
Olceginin kisisel mi, bicimsel mi yoksa baglamsal olarak mi yapilacagina karar
verilmesiyle devam etmektedir. Bir yapiti ya da imgeyi teknik, yani modernistlerin
Onerdigi sekilde bicimsel olarak ele almak, onu tim dig etmenlerden soyutlamak
anlamina gelmektedir. Bu ayristirma islemi; yapiti, yalnizca sanatg¢inin Kigiligi ve
anilarindan degil; tarih ve kultirden de arindirarak ele almak demektir. Bu yéntem
edebiyatta “yeni elestiri’ye karsilik gelmektedir. Yeni elestiri dogrudan eseri merkeze
alan, “estetik butunligu belirtmek, esere birlik kazandiran 6geleri saptamak, simgeleri

yorumlamak ve eserin derin anlamini bulup ¢ikartmak amaci” guder (Moran, 2018:
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205). Fotografi elestirirken bu elestiri tirana tercih eden elestirmenler bulunmaktadir.
Ne var ki bu yaklagsim elestiride guncelligini hi¢cbir zaman yitirmemis olan bir
tartismayi da icinde barindirir. Elestiriyi, hipotezleri olan yanliglanabilecek bir bilim
olarak referans almaya meyilli olan bu elestiri tiri4 ayni zamanda 6rtik olarak
elestirinin yalnizca tek bir dogrusu olabilecegini savunur. Ozetle yapiti, her seyden
arindirilmig saf bir bicim olarak ele almak bir tur tutuculuga isaret etmesinin yani sira
elestiriyi sabit gercevede sinirlayan bir dogmatizme de karsilik gelmektedir. Elestiriyi
her tarli tutuculuktan kurtarmayr amaglayan Roland Barthes’a gbre (2020: 56)
“elestiri, bilim degildir. Biri anlamlari inceler, 6teki anlam Uretir.” Barthes’in anlam
ureten kisim olarak tanimladigi alan fotograf elestirisinde baglam konusunu

cagristirmaktadir.

Fotograf elestirisindeki ya da Uretimindeki yaklasim tarzlarindan biri de yapita
kontekst (baglamsal) olarak yaklasmaktir. Tek bir imgeyi bircok baglamda ele
almanin énunu acan bu yaklasim Ozellikle fotografta cok fazla kullaniimaktadir.
Ornegin hicbir sanatsal kaygl olmaksizin iretilen siradan vesikalik fotograflar dahi
tarihsel agidan bir belge olarak kabul edilerek sosyolojik ya da antropolojik baglamda
elestirilebilir. Felsefe, edebiyat, kiltir ve sanat gibi alanlarda egitim gérmus olan
elestirmenlerin fotografi kendi uzmanliklarinca elestirebilmelerini de mimkun kilan bu
yaklagimin zenginliginin yani sira bazi elestirmence olumsuz taraflari da
bulunmaktadir. Elestiri ve yapit arasinda belki de hic iligkisi olmayan baglantilarin
kurulmasina zemin hazirlayan bu elestiri formu zaman zaman orijinal yapitin dnline

de gecebilmektedir.

Baglam, yapittan ziyade Oncelikle eseri elestiren kisi hakkinda fikir verir. En
nihayetinde elestiri de bir yorumdur; kultarel ve kigiseldir. Ancak bilgiden yoksun veya
dilin zenginliginden bagimsiz olarak yapilan kisisel yorumlarin ve yargilarin
baglamsal elestiri biciminden ayristirlmasi gerekmektedir. Barthes’a gére de (2020:
57) “elestirmen “her aklina eseni” sQyleyemez. Tam da bu noktada Eliot’'un teknik
elestiri ve teknik elestirmen tanimlamalarini hatirlamak olduk¢a faydali olacaktir.
Eliot’a gore (2002: 132) tek bir yapiti sadece ¢ézimlemek, aciklamak ya da tanitma
gayesi tasiyan elestirilere teknik elestiri; bu ugrasi, kendilerine belli bir Ucret
karsihginda verilmis gazete, dergi kdselerindeki sinirli punto ve daraltilmis 6zgurluk

cercevesinde yapan Kigilere ise teknik elestirmen denmektedir. Teknik elestirmenlerin
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yaptigl ve her istedigi yorumu kendince ifade eden elestiriler cogu zaman baglamsal
derinlikten uzaktir. Ancak fotografa baglamsal elestiri yontemiyle yaklagsmak teknik
elestiriden daha derinlikli iligkiler kurma mecburiyetinin yani sira etraflica okumalar

yapmayi da mecbur kilar.

Terry Barrett Fotografi Elestirmek adli kitabinda (2012: 131-135) baglam
konusunu “i¢sel, orijinal ve digsal” olmak Uzere Uce ayirmaktadir. Barrett icsel
baglami bir fotografa bicimsel olarak yaklasmak olarak 6zetler (2012: 131). i¢sel
baglam; karsilasilan fotografin malzemesine, bicimine, nesnesine ve de bu Ug¢l
arasindaki iliskiye isaret etmektedir. Eger bir fotograf kendi kendini aciklayacak gulicte
ise bu tarz fotograflarin icsel baglama oturtulmasi daha kolay olacaktir. Barrett, icsel
baglama 6rnek olarak Bill Seaman’in 1959°'da basin fotograf¢ihdi dalinda Pulitzer

6dili kazanan Olim Carklari (Wheels of Death) fotografini dérnek verir.

Fotograf 1. Wheels of Death, Bill Seaman, 1959

Fotografi icsel baglamiyla ele alan Barrett, onu ayni zamanda aciklayici fotograf
kategorisine yerlestirmektedir. Barrett -Woodward’dan referansla- bu fotografin kendi
ayaklari Uzerinde durabilen, tekste (agiklamaya) ihtiya¢c duymayan bir eser oldugunu
vurgulamaktadir. “Fotografa bakarken, Ustl o6rtili bedenlere, polis memurlarina,
saglik gbrevlilerine, carpilmis arabalara ve &limcul kazalara iligkin bilgimize
dayanarak biliyoruz ki fotograf bir aracin ezdigi bir cocuk hakkindadir” (Barrett, 2012:
132).
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Benzer bir yaklasima John Berger’in Bir Fotografi Anlamak kitabinin Paul
Strand baslikli yazisinda da (2015: 66) rastlanmaktadir. Paul Strand’in gekmis oldugu
fotograflar hakkinda yorumlarda bulunan Berger hem i¢sel baglam hem de teknik
elestiriye uygun bazi ifadeler kullanir. Berger bu teknik elestirilere ayni zamanda
kisisel izlenimlerini de eklemektedir. Paul Strand’in 1944 yilinda Urettigi Bay Bennet
(Mr. Bennet) adh fotografi ele alan Berger (2015: 66) su ifadeleri kullanmaktadir:
“Ceketi, gdmlegi, birkac gunlik sakali, arkadaki evin tahtalari, etrafini saran hava, bu
imgede onun yasaminin yiza halini almisgtir; Bay Bennet’in gergek ylz ifadesiyle bu
yasamin yogunlasmis ruhunu gosterir. Kaglarini catarak bizi dikkatle seyretmekte

olan, fotografin timuadur”.

Fotograf 2: Mr. Bennet, Paul Strand, 1944

Berger’in fotograflar hakkindaki yorumlari mimetik gelenegin bir pargasi olan
modernist fotograf elestirisi hakkinda 6énemli ipuclari vermektedir. Strand’in bir an
fotograf¢isindan ziyade &znelerini  hic anekdot kullanmaksizin  anlaticilara
dénustardiguna savunan Berger'e gére (2015: 65) Strand’in fotograflarinda “Irmak
kendini anlatir. Atlarin otladigi cayir kendini dile getirir. Kadin evliligin éykisinu
soyler. Bunlarin her birinde fotograf¢i Strand, fotograf makinesini dyle bir yere
yerlestirir ki kendisi dinleyici olur.” Berger’in Strand’in fotograflari igcin kullandigi bu
ifadeler Paul Strand’in neden modernist bir fotograf¢i oldugunu net bigimde
yanitlamasinin yani sira i¢csel baglamin teknik elestiriyle olan yakin temasini da

Ozetler niteliktedir.

Fotografta baglamin ikinci turu ise orijinal baglamdir. Orijinal baglam bir

fotografin nerede, nasil ve kim tarafindan uretildiginin bilgisine hakim olmakla dogru
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orantihidir. Ayrica i¢sel baglam gibi acik¢a ifade edilmesi de pek kolay degildir.
Ozellikle postmodern dénemde fotograf tretiminde kullanilan bazi yéntemler orijinal
baglamin goérindigu kadar dogrudan elestirilemeyecegini kanitlar niteliktedir. Terry
Barrett (2012: 133) orijinal baglama dikkat cekerken Sherrie Levinne’in After Walker
Evans (Walker Evans’dan Sonra) adl fotografina atif yapar. Eger bu tip fotograflarin
orijinal baglamlari bilinmezse bakan kisinin bu fotografi “Evans Tarzinda” ya da
“Evans’in Anisina” seklinde yorumlayabilecegini belirtir. Sherrie Levine 1981 yilinda
Walker Evans’in bazi fotograflarinin fotografini ¢ekmis ve postmodern fotografta bir

uslup hale gelen kendine mal etme yontemiyle kendisi cekmis gibi sergilemistir.

Fotograf 3: After Walker Evans, Sherrie Levine 1981

Terry Barrett yapita bakan kisinin Walker Evans’in calismalarindan haberdar
olmadiginda ya da Sherrie Levine’in Urettigi fotografik dili bilmiyorsa fotografa
baktiginda sadece iki ayni fotografin yan yana konulmasina bir anlam veremeyebilir.
Ona gore (2012: 133) “Levine’nin imgeleri bir dnceki sanat kuramina karsi itaatsiz bir
meydan okumadir. Bdyle bir bilgi sadece fotografta gb6sterilenlere bakarak
edinilemez”. Levine sadece fotograflari degil Duchamp’in Cesme (Fountain) yapitini
ve Piet Mondrian’in Kirmizi Mavi Sari Kompozisyon (Composition with Red, Blue and
Yellow) adh yapitini da kendine mal etmigtir. Diinyanin boguluncaya kadar imgelerle
dolu oldugunu dislnen Levine’e gbre (akt. Aslan, 2019: 20) bugune kadar insan her
tasa izini birakmistir. Her séziin ve de imgenin simdiye dek kiralanip ipotek edildigini
belirten sanat¢i imgelerin hicbirinin 6zgin olmadigini karisip c¢akistigini vurgular.
Artik 6zgunltgan degil, hep bir arka kapisi olan jestin taklit edilebilecegini savunan
Levine, Roland Barthes’dan da referansla “artik seyircinin dogumunun ressami
kaybetmek pahasina” olmasi gerektigini ortaya koyar. Levine’nin bu yénteme Walker

Evans’tan Sonra (After Walker Evans) (1981) fotografiyla baslamasi, sanat¢inin
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T

Fotograf 4: After Duchamp, Fotograf 5: After Modrian,
Sherrie Levine, 1989 Sherrie Levine, 1983

dogumunun fotografclyr yok etmek pahasina olmasini istemesi fotografik Gretimde
O6nemli bir kirlmaya neden olmustur. Levine modernist fotograf estetigindeki deha
olan sanatclyr siliklestirmenin yani sira sanat eserindeki biricikligi de (Benjamin,
2013: 53) sarsmaktadir. Levine’nin vurgu yaptigi nokta, yapitlari orijinal baglamdan

koparmaya calismak olarak goérulebilir.

Baglamin Uguncu ve son cesidi dissal baglamdir. Barrett’e gére (2012: 135)
digsal baglam “bir fotografin icinde bulundugu ya da sunuldugu durum” olarak
Ozetlenmektedir. Barrett, her fotografin bilingli ya da bilingsiz olarak bir baglamda
sunuldugunu fakat fotografta bu tavrin ¢ogu zaman kontrolli oldugunu belirtir.
Fotografin muzelerde, gazetelerde, kitaplarda, mizelerde veya dergilerde yer almasi
bu kontrolin bir parcasidir. Fotograftaki anlam ise blyik &l¢ctide baglama baglidir ve
bir fotografin nerede ve nasil sunuldugu onun baglamini ve dolayisiyla anlamini da
koklu bicimde degistirebilir. Barthes’e gbre (2014: 9) fotografin zit ideolojileri savunan
gazetelerde tekstsiz (yazisiz) sunulmasi dahi baglamlarini ve dolayisiyla anlamlarini
degistirebilmektedir. Fotografin en esnek ancak ayni zamanda elestiriye en acgik
yanlarindan birini olusturan digsal baglam, bircok tartismanin da fitilini atesleyen
kavramlardan biridir. Fotograflarin yalnizca sanat yapiti degil, ayni zamanda reklam
panolarinda yer alan bir imge ya da herhangi bir gazetedeki ana sayfa haberini
tahakkim altina alan bir belge olarak kullaniimasi baglam konusunun ¢ok katmanli
yapisini ortaya cikartmaktadir. Baglam konusunun &énemini aciga cikaran diger
konulardan biri ise savas esnasinda Uretiimis bir belge fotografinin dahi sanatsal
baglamlarda ele alinabiliyor olmasidir. Postmodernite’de fotografi yalnizca fotografik
olarak degil; kavramlar araciligiyla bir heykel, karikatir olarak ele almak, farkli bir

baglamda yeniden Uretmek ve elestirmek de mumkundur.
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Napalm Girl Fotograf Elestirisi
icsel Baglam

Dunyanin en bilindik fotograflarindan biri olarak kabul edilen ve Vietham Savasi’nin
simgesi haline gelen Napalm Girl adli fotograf en carpici savas belgelerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Los Angeles'ta Associated Press icin c¢alisan Vietnamli-
Amerikali bir fotograf¢i olan Nick Ut'a Pulitzer éduli  (www.bbc.co.uk, 1973)
kazandiran bu fotografa bakildiginda kelimelerin tarif edemeyecegi bir aciyla
dogrudan yuzlesmek mumkundur. Fotografta ellerinde silahlariyla ylirltyen askerlerin
ortasinda dikkat ¢eken en 6nemli figir, ciplak bicimde c¢ighk atan bir cocuktur.
Yuzlerdeki ifadeler yasanan acinin o saniyelerde gerceklestigine isaret eder gibidir.
Kadraji saran siyah dumanlar yagsama dair sembol sayilabilecek bir ev, mahalle ya da
yaplyl perdelemektedir. Belki de bir sire sonra dagilacak olan duman artik higbir

yapinin ayakta kalmadigini ortaya ¢ikaracaktir.

Fotograf 6: Napalm Girl, Nick Ut, 1972

Orijinal Baglam

Fotografin tarihsel bir belge niteligi tasimasi onun orijinal baglamina toplanilan
bilgiyle ulasilabilecegine isaret etmektedir. Kizin c¢iplak olmasinin gerekcesi
uzerlerine atilan bombadan gelen kimyasallarin elbiselerini tutusturmasidir. Nick
Ut'un fotografi ¢cektikten hemen sonra hastaneye goétirdigi Kim Puc adli kadin, yillar
sonra verdigi bir réportajda (www.indyturk.com, 2022) bombanin etkisiyle
elbiselerinin nasil yandigini anlatmistir. Barrett, bombanin digsman tarafindan degil,
savasta ayni tarafta olmalarina ragmen kendi mduttefikleri tarafindan atildigini

aktarirken, bu durumun yine fotografin orijinal baglami kapsaminda nitelenebilecegini
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belitmektedir. Barrett’e gbre (2012: 134) bu fotograf ayni zamanda Amerika’nin

Vietnam Savasi’ndan c¢ekilmesine aracilik da etmigtir.
Dissal Baglam(lar)

Fotograflar Uzerinden dissal baglam kapsaminda vyapilacak her turli elegtiri,
fotografta dogrudan gésteriimeyen noktalara da isaret edebilme glcline sahiptir. Ayni
sey elestiriyi sanatsal baglamda Ureten sanatsal yapitlar icin de gegerlidir. Ornegin
ingiltere’de yasadigi varsayilan ve Bansky takma adiyla bilinen sokak sanatgisi, bu
elestiriyi teorik olarak dile getirmese de postmodern Uslupla Urettigi bir yapitla dile
getirmistir. Banksy, Napalm Girl olarak bilinen Kim Phuc adh kigik kizin fotografini
orijinal baglamindan kopararak Amerikan’in en popdler tiketim ikonu olan Mickey

Mouse ve Ronald McDonald ile birlikte sunmustur.

Fotograf 7: Napalm, Banksy, Explained 2004

Postmodern sanatta siklikla kullanilan bir yéntem olan ironiyi kullanan Banksy,
yapmis oldugu géndermelerle Amerika’nin savas suclarina, kapitalist ve sémurgeci
politikalarina sert bir elestiride bulunmaktadir. Banksy, getirmis oldugu sert elestiriyle,
insanlarin eglence ve tiuketim adi altinda kélelesmesini saglayan ve direnis bilincini
kirmak icin dizayn edilmis (Berk, 2017: 1220) kirli bir mekanizma olan kultar
endistrisine gdénderme yapmaktadir. Ustelik Adorno’nun insani nesnelestiren ve
daima edilgen bir form olmaya zorlayan bu endustriyi “eglence endustrisi” olarak
ifade etmesi (2007: 79) Bansky’nin yapitindaki eglenceli figrleri ironik olarak

kullandigi savini gi¢lendirmektedir.

Napalm Girl’ii postmodern bir Gslupla ve farkli bir baglamda ele alarak yeniden
ureten kisilerden biri de Polonyali sanat¢i Zbigniew Libera’dir. Fotografa bakildiginda

yalnizca mutlu insanlar, paragutculer ve gulumseyerek kosan c¢iplak bir kadin
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goérulmektedir. Eger bu yapitin hangi fotograftan referansla Uretildigi bilinmiyorsa
yapilacak i¢sel bir elestiri yeterli gelmeyecek ve blyuk ihtimalle izleyiciyi yaniltacaktir.
Bu noktada sanat¢inin ve eserin isminden yola c¢ikarak yapilacak bir arastirma
fotografin orijinal baglamini saptamaya yardimci olmaktadir. Fotograf, sanatginin
Olumlular (Positives) adl serisindendir. Tarihteki aci dolu belgesel fotograflari olumlu
bicimde yeniden kurgulayan sanatcinin serideki tim fotograflari benzer yaklasimla
dretilmigtir. Seriyi “travmayla oynamaya yonelik bir tesebbis” (culture.pl/en/, 2022)
olarak tanimlayan sanatci bu zararsiz sahnelerin acimasiz orijinallerin geri donigsinu

tetikledigini savunmaktadir.

nanal B en mide beviser jeg
o Vo hezaae e

Fotograf 8: Nepal, Zbigniew Libera, 2003

Libera’nin fotografi digssal baglamda ele alarak postmodern Uslupla yeniden
drettigi gérulmektedir. Yani sanatgi tipki Banksy gibi baglami dogrudan yapit
Uzerinden kurarak elestiri halinde sunmustur. Sanat¢inin yapitina digsal baglamda
yazilacak bir fotograf elestirisi postmodern estetik baglaminda olabilecegi gibi
insanlarin acilarini kullanarak farkindalik olusturmaya calismanin etk ilkelere
uymayabilecedi baglaminda da olabilir. Ornegdin Donald Kuspit Sanatin Sonu adli
kitabinda (2014: 97) Documenta Il (2002) adl sergide Malta ve Sicilya’da batan bir
tekne sonucu hayatini kaybeden miulteciler Uzerinden sanat tretmenin bir farkindalik

degil “bagkalarinin acilarinin sanat adi altinda pazarlanmasi” oldugunu belirtmektedir.

Fotograflarin baglami etkilesime girdikleri dijital platformlarla birlikte de
degisebilir. 2016 yilinda Facebook, Norvecli yazar Tom Egeland’in kendi profilinde
paylastigi “Tarihi degistiren dokuz fotograf’ arasindan Nick Ut'un Napalm Girl isimli
fotografini pornografik buldugu gerekcgesiyle yayindan kaldirmigtir. Bu karari sert

bicimde elestiren Egeland, Facebook CEO’su Mark Zuckerberg’e yazdigi agik
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mektupta (theconversation.com, 2016) “Dinyanin en 6nemli medyasinin 6zgurlikleri
gelistirmeye calismak yerine otoriter bir sekilde 6zgurltkleri sinirlandirmasi endise

verici” sOzleriyle sansure kargi ¢cikmigtir.

Yasaklanan bir fotografa “fotograf, pornografi ve sansir’ baglaminda bir elegtiri
yazilabilecegi gibi elestiriyi dogrudan bir imgeyle sunmak da mumkuindur. Schot
takma adiyla bilinen Bas van der Schot isimli karikatirist, Hollanda'nin gunluk
gazetesi De Volkskrantde Napalm Girl sansirinu yaptigi bir karikatirle elestirmistir
(www.cagle.com, 2016). Facebook’un meshur begeni (like) butonunu Napalm Girftin
cinsel bolgesine ters bicimde monte eden karikaturist, getirilen sansure “dislike”
atarak elestirisini dile getirmistir. Karikaturistin Napalm Girl artik bombalardan veya
ucaklardan degil, sansirden kagcmaktadir. Cizilen aracin siyah olmasi ve Ustundeki
uydularin silahlari ¢cagristirmasi, aracin ustindeki mavi renkli “f” harfiyle birlestiginde

Facebook’u sinirlandirici ve tehditkar bir platform olarak sunmaktadir.
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Fotograf 9: Nepal, Bas van der Schot, 2016

Fotograflar yalnizca dijital fotograflarla, cizimlerle veya karikatlrlerle dedil,
heykellerle de yeniden (retilebilirler. Bu heykellerin baglamlari fotografla dogru
orantili olabileceg@i gibi heykelin Gretim bicimleri ve malzemesi ylzinden tartisma

konusu olarak da elestiriye maruz kalabilir.

15. istanbul Bienalinde Napalm Girli heykellestiren Adel Abdessemed
kullandigi fildisi malzemesi ylUzinden hayvanseverlerin tepkisini toplamistir.
Sanatcinin Feryat ismini verdigi heykel, sergi katalogunda (gaiadergi.com, 2017)
“heykel formundan basvurulan fotograf ve kullanilan malzemeye kadar her seyiyle,
bize evini, huzurunu, onurunu ve yasamini yitirmenin ne demek oldugunu anlatir; aci
ve siddetin trajik zaman disihigini gdsterir.” cimleleriyle sunulmustur. Ne var ki bazi

sanatseverler katalogda sunulan sergi yazisinin yapitla 6zdeslesmedigi gerekcgesiyle
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bazi elestirilerini hem yazili hem de fiili olarak dile getirmiglerdir. Hayvanseverler
15.Istanbul Bienal'inin baghgi olan “iyi bir komsudan referansla “Iyi bir komsu hayvan
dismani olamaz” sdylemini Ureterek yapitin yaninda cekildikleri bir fotografla
elestirilerini dile getirmislerdir. Heykelin sergilendigi, sergi katalogunda sunuldugu ve
elestirildigi baglam arasindaki farklar postmodernitede fotograf, elestiri ve baglamin

ne kadar i¢ ice gectigine dair 6nemli ipuclari sunmaktadir.

Fotograf 10: Feryat, Adel Abdessemed, 2017 Fotograf 11: Isimsiz, Buluntu Fotograf, 2017

Napalm Girl gibi tarihe taniklik etmis gugcld bir modernist fotograflarin baglami
yalnizca politik ve kulttrel kodlara gére degil, sanatsal imgelerle ve kriz anlariyla da
iliskilendirilebilir. Predrag Srbljanin adl karikaturistin Napalm Girl’i Edvard Munch’un
Ciglik (Scream) tablosundan yola ¢ikarak yeniden Uretmesi bir fotograf ve tarihsel bir
imgenin baglam araciligiyla gincel bir karikatlre nasil dontstigini 6zetlemektedir.
Allan McDonald adl karikatiristin ise Napalm Girl’t, Kiyamet (Apocalypse) basligiyla
ciziktirerek Covid-19 pandemisinin sembollerinden biri haline gelen maskeyle birlikte
sunmasli postmodernitede tarihsel fotografik imge, kriz anlari ve sanatsal dilin baglam

araciligiyla nasil kolayca kaynastigini gézler 6ntine sermektedir.
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Fotograf 12: Napalm Scream, Predrag Srbljanin, Fotograf 13: Apocalypse, Allan McDonald, 2020.
2016.

Sonuc

Fotograf, modernite ve postmodernitede farkli bicimde Uretiimeye baglamis ve buna
bagli olarak fotograf elestirisi yontemleri de doénusmustir. Fotograf elestirisi,
fotografin mimetik gtctunden ve farkh kullanim alanlarindan dolay! yalnizca sanat
elestirisiyle sinirlanabilecek bir kategori gibi gérinmemektedir. Bilimden, sosyal
medyaya, yeni medyadan, gazetelere ve gundelik yasam pratiklerine kadar
neredeyse hayatin her alanina yayillmis olan fotografin teknolojik, toplumsal ve
kaltarel yénlerinin agirhgi fotograf elestirisi yéntemlerinin de c¢esitlenmesini mecbur
kilmaktadir. Tam da bu noktada fotograflarin satis degerlerinin, islevlerinin ve
ideolojilerinin ele alindiklari baglama gére degistigini hatirlamak fotografta baglamin

gucunu anlamak adina 6nemli bir ipucudur.

Fotograf elestirisini bir baglam UGzerinden kurmak kategorik olarak bir
yorumlama bicimine isaret eder. Ne var ki bu yorumlar yéntemden bagimsiz ve
yalnizca kigisel izlenimler kapsaminda yapildiginda i¢csel baglama yani teknik bir
elestiriye karsilik gelmektedir. Fotografin ¢cok katmanh yapisini anlamak, modernist
ve postmodernist ayrimlarini yapabilmek ve digssal baglamda bir elegtiride
bulunabilmek i¢in éne ¢ikan temel kosullardan biri onun orijinal baglamini bilmeye

yani bilgiye isaret etmektedir.

Postmodernitenin imkénlariyla daha da 6nem kazanan fotografik elestirel
baglam ydntemleri artik tek bir fotografin hem bir kanit hem bir sanat eseri; hem
manipulatif bir imge hem de dogrudan bir elestiri bicimi olarak sunulabilmesinin
OnunU acmistir. Zaman zaman etkisi kisa siren, apolitik olarak nitelenen ve sanatgi,

sanat yapiti, gergeklik gibi tim keskin sinirlari siliklestiren postmodernite, kendisine
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getirilen elestirileri yine kendi yontemiyle yanitlamaktadir. Napalm Girl fotografini
digsal baglamda ele alarak sanstre, kapitalizme, emperyalizme ve gereksiz tiketime
karsi durug sergileyen, insan haklarini hayvan haklarindan ayirmaksizin son derece

politik elegtiriler Ureten sanatgilar bunu basarmig gibi gérinmektedir.

Postmodernitede fotograf elestirisi bircok teori ve yéntemle yapilabilecegi hem
yapit hem de yapitin elegtirisi Gzerinden yeniden kurgulanabilecek bir yénteme isaret
etmektedir. Gerek sanatgi gerek elestirmenin temel dayanaklarindan biri olan ¢ok
yonlu elestirel perspektif ise baglami her ydnlyle zenginlestiren temel bir unsur

olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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