DIVAN SIIRINDE HAZANIYE VE BAKI’NIN HAZANIYESI
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Ozet

Nesip boliimiinde sonbahar ile ilgili unsurlara yer veren
kasidelere hazaniye adi verilmektedir. Toplam on hazaniyenin
ele alindigi bu yazida Baki’nin haziniyesi aynntih olarak,
digerleri ise ana hatlariyla incelenerek, Divan sairlerinin
sonbahar mevsimine nasil baktiklar1  tespit edilmeye
calisilmaktadir. Bu incelememiz, sonbahar mevsiminin, olumsuz
cagrigimlanyla  insam1  karamsar duygu ve diisiincelere
stiriiklemenin yam sira, aym zamanda mutluluk, zenginlik, gii¢
ve kuvvet gibi glizel imajlarin yaratilmasina da ¢ok elverisli bir
mevsim oldugunu ortaya koymaktadir.
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Hazaniye in the Divan Poetry and Hazéaniye by Baki

Abstract

Those kasides which involve patterns concerning Autumn
in their nesib part are called hazaniye. In this study where ten
hazaniye are dealt, the hazaniye by Baki is analyzed in details
and the others are analyzed in outlines, so that Divan poets are
studied for their approach towards Autumn. This study suggests
that Autumn is a convenient season for creating beautiful images
like happiness, richness, power and strength as well as for
leading people to pessimistic feelings and thoughts with its
negative implications.
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Giris

Divan siirinin en 6nemli nazim big¢imlerinden biri olan kaside, ilk 6nce
Arap edebiyatinda dogmus, oradan Fars ve Tiirk edebiyatlarina gegmistir.
Kasidenin Arap edebiyatindaki gegmisi olduk¢a eskidir. Muallakdtu's-
Seb ‘a’da yer alan kasideler, bu nazim bigiminin islam oncesine ait gelismis
ornekleri olarak kabul edilir. Fars edebiyatinda ise, ilk kaside 6mekleri IX.
yiizyilin ortalarindan itibaren ortaya ¢ikmaya baslar. Hatta Deri Farsgas: ile
yazilan ilk siirlerin de bu nazim bigimiyle oldugu sodylenir (Mirsadiki 1376:
208).
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Arap ve Fars edebiyatlanindaki uzun ge¢misine ragmen kasidenin
Anadolu sahasi Tiirk edebiyatina gegmesi XIII. yiizyildan sonradir (Dilgin
1995: 122). Fakat basarili kaside 6reklerinin ancak XV. yiizyilda ortaya
¢ikmaya basladign goriilmektedir. Haluk Ipekten, “XV. yiizyila gelinceye
kadar Tiirk edebiyatinda kasidede biiyiitk sair hemen yok gibidir”
degerlendirmesinde bulunduktan sonra, “Germiyanli Seyhi gazelde oldugu
gibi edebiyatimizda kasidenin de kurucularindan sayilir” demektedir (1994:
33). Mehmed Cavusoglu ise, bu gecikmenin sebepleri tizerinde dururken,
kaside yazmanin dile ¢ok iyi hakim olmay1 gerektirdigini, fakat XV. yiizyilin
ikinci yarisina kadar Anadolu sahasinda edebi dilin tam olarak tesekkiil
etmedigini; Ahmedi, Seyhi ve Atayi gibi sairlerin yazmis oldugu kasidelerin
bir sonraki ylzyilin tezkirecileri tarafindan begenilmedigini ve onlarin ilk
kaside sairi olarak Ahmed Pasa’y1 takdim ettiklerini s6ylemektedir (1986:
19). Ahmed Pasa ile basglayan basarili kaside séyleme yolunda, sonraki
yiizyillarda bir¢ok énemli sair yiirlimiistiir. Yazimizin ikinci béliimiinde ele
aliman Hazaniye, kasidelerinin 6zellikle nesip béliimlerinde oldukga basarlhi
kabul edilen Baki’nindir (Ipekten 1994: 33).

1. Divan Siirinde Haziniye

Bilindigi iizere; kasidelerin adlandinlmasinda farkli  yollara
basvurulmaktadir. Bunlardan ilki, redifin veya kafiyenin dikkate alinarak
siirin adlandirlmasidir: Giines Kasidesi, Su Kasidesi, Siinbiil Kasidesi;
Raé’iye, Mimiye, Viviye gibi. Ikinci yol, sairin ve siirin asil amacinin dikkate
almarak kasidenin adlandimlmasidir: Miindcadt, Na’t, Medhiye, Hicviye,
Resd’iye (mersiye) gibi. Ugiincii yol ise, kasidenin nesip boliimiinde ele
alinan konunun dikkate alinarak siirin adlandirilmasidir:  Bahdriye,
Ramazaniye, Siriye gibi (bk. Mirsadiki 1376: 209; ipekten 1994: 28; Dilgin
1995: 123-152).

Kasidelerin nesip boéliimlerinde islenen konular arasinda mevsimlerin
6nemli bir yeri vardir. Nazim sekillerimizden biri olan kaside hakkinda bilgi
veren ¢aligmalarin pek ¢ogunda, yilin dért mevsiminden iigli olan bahar, kis
ve yaz, sirasiyla bahdriye, sitdiye ve temmiziye/sayfiye isimleriyle
zikredildigi halde, sonbahar mevsiminden ve bu mevsimi konu alan
hazaniyelerden s6z edilmedigi goriilmektedir (Cavusoglu 1986: 17-77;
Ipekten 1994: 28-36; Dilgin 1995: 122-152; Seviik 1942: 111-118; Pala
1995: 313-316). Sadece TDV Islam Ansiklopedisi’nin “Divan Edebiyat1”
maddesinde, kasideler mevsimlere gore tasnif edilirken, hazaniye ismi de
zikredilmis (Akin 1994: 408); Tahirii’l-Mevlevi’nin Edebiyat Liigati adli
eserinin “Kaside” maddesinde ise, “Mukaddime afaki ise, yani bahardan,
hazandan ve sdireden bahsediyorsa ...” seklinde devam eden bir ciimle
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icinde hazan ismi zikredilmis, ancak madde basi olarak liigatte hazaniyeye
yer verilmemistir (1994: 84).

Halbuki divanlar incelendiginde hazaniyenin, kaside nesiplerinde
islenen bir konu olmanin yani sira, sz konusu siirlerin adlandirilmas: igin
baglik olarak kullamldigi da goriilmektedir. Farkli sairlerin divanlarinda
yaptigimiz tarama neticesinde varligini tespit ettifimiz on haziniyeden
besinin aym1 zamanda bagliklarinda da hazdn veya hazdniye adi yer
almaktadir:

Ahmed1’nin, nesip boliimiinde sonbahar ile ilgili unsurlara yer veren;

Hazan fashinda vasl-1 yar-1 hem-dem
Ele giriirse zi devlet zihi dem

matlali kasidesinin bashginda “Hazdniyye” adi zikredilmektedir
(Akdogan 1979: 11/169-173).

Ahmed Pasa’nin, bagindan sonuna kadar hep hazdn konusuna yer
verdigi;

Sipide-dem ki kadem basd: baga bad-1 hazdn
Dosedi atlas-1 zer-beft ayagina bostin

matlah kasidesinin bashgi, “Der vasf-t hazdn mi-giyed” seklindedir
(Tarlan 1966: 114-115).

Baki’nin, nesip béliimiinde hazén tasvirleri ve imajlarina yer verdigi;

Giil-sene altun varaklar zeyn idiip bad-1 hazdn
Guiyiya zer-kitblar diikkan: old: giil-sitdn

matlall kasidesi, bazi niishalarda hazin ile ilgili baghiklar da
tagimaktadir. Divanin tenkitli basiminda “Kaside-i Bdki Berdy-1 Hdce-i
Sultan Selim” baghigiyla yer alan bu kaside, aym galismanin aparatinda da
belirtildigi iizere, baska niishalarda, “Kaside-i Hazdniye” ve “Der-vasf-i
Hazén ve Sitdyis-i Hazret-i Baba Efendi ki ez-efazil-1 zamdn” baghklanyla
kayithdir (Kiigiik 1994: 55).

Nev’i’nin;
Sararup hazdn doke berg-i nihdli
Cemende dogendi miinakkags nihdli
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matlali kasidesinde, baslik olarak bir niishada “Kaside-i Hazdniyye-i
Latife”, diger bir niishada ise “Hazdniyye” adi yazilidir (Tulum vd. 1977:
150-151; aym kasidenin serhi i¢in bk. Erkal 2001: 107-152).

Gelibolulu Ali’nin;

Zahir oldi yine giilzdar i¢re dsdr-1 hazan
Kiilli sey'in halikun mazminmn okur bagban

matlali kasidesinin bashg da “Kaside-i Hazdniye ve der-Meddyih-i
Sultan Selim Han” seklindedir (Aksoyak 1999: 93-96).

Bunlarin disinda, diger sairlerin divanlan incelendiginde, basliklarinda
zikredilmemekle birlikte, nesip kisimlarinda hazin konusunu isleyen baska

kasidelere de rastlanmaktadir. Burada Mesihi’nin;

Cihdna virdi tagayyiir Huda-y1 celle celdl
Cemen hizdnesin itti hazdn yine pa-madl (Mengi 1995: 46),

Tacizade Cafer Celebi’nin;

Hazan egcdr1 zeyn itdi ¢ii rengdreng kaladan
Niimidar oldy bostdnlar hum-1 elvan-i1 Isadan (Ertinsal 1983: 121-124)

ve;

Ciin yine seyrdn ide mizdana geldi dfitab
Zer-efsdn oldi havd gevher-nisdr oldi sehdb (Ertinsal 1983: 125-128),

Fuzili’nin;

Irisdi vakt ki fasl-i hazdn-i nd-hemvar

Kila su tek harekdtin miizahim-i escdr (Akyiiz v.d. 1958: 29),
ve Nesati’nin;

Eyydm-1 hazan irdi cemen zerd-niimddur

Biilbiilleri bagun yine bi-berg ii nevadur (Kaplan 1996: 41)

matlal kasidelerini zikredebiliriz. Taranan birka¢ divandan tespit
edilen bu on hazaniyenin diginda, geriye kalanlarin incelenmesiyle baska
omeklerin de tespit edilebilecegi kuvvetle muhtemeldir. Ancak, 6zellikle
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bahar mevsimine nazaran sonbahar mevsiminin eski edebiyatimizda ¢ok az
islendigini de belirtmek 1azim. Nitekim XVII. yiizyilda yazilmis 760 kaside
tzerinde yapilan bir incelemede, bunlarin 444’iinde nesip boliimii
bulundugu, nesiplerde en fazla islenen konunun 77 &mmekle bahar oldugu,
buna karsihik sadece iki Ornekte sonbaharin islendigi sonucuna varimistir
(bk. Aydemir 1996: 140-143).

Yazimizin asil amaci, Baki’nin haziniyesi iizerinde bir inceleme
yapmaktir. Fakat bu incelemeye gegmeden oOnce, varligimi tespit
edebildigimiz diger dokuz hazéniye tizerinde kisaca durmak istiyoruz. Diger
hazaniyeler tizerinde kisaca da olsa durmanin, hem bu tiiriin Divan siirindeki
genel durumu, hem de inceleyecegimiz hazaniyenin diger hazaniyeler
arasindaki yeri hakkinda bir fikir edinme baglaminda yararh olacag agiktir.

Ahmedi'nin “Hazdniye” baghkl ve;

Hazan faslinda vasi-i ydr-1 hem-dem
Ele giriirse zi devlet zihi dem (Akdogan 1979: 1I/169-173)

matlali kasidesi toplam 39 beyitten olusmaktadir. Kasidenin son
beyitleri (30-39), bu siirin Hz. Peygamber’i 6vmek amaciyla yazilmis bir na’t
oldugunu géstermektedir. Ahmedi, Hz. Peygamber’i 6vmeye baslamadan
once, nesip boliimiinde ele aldig: hazan konusu ile siire giris yapmaktadir.
Burada sairin temel vurgusu, “diinyamin gelip gegiciligi” mesaj1 etrafinda
doniip dolagmaktadir. Bu mesaj, 6zellikle dordiincii beyitte agikga ifade
edilir:

Reydhin ¢iin hakikat bildiler kim
Degiildiir bu cihan biinyadi muhkem

Kasidenin matla beytinden baslayarak, “vasi-i ydr-i hem-dem” ile
hazin mevsiminin sahip oldugu biitin olumsuzluklarin giderilebilecegi
vurgulanir. Buna gore; yiizii lale ve gozu ala olan sevgili var olduktan sonra,
giil ve nesrinin bu mevsimde dokiilmesi sorun degildir. Zilfii siimbiil olan
sevgili daima taze kaldiktan sonra, benefsenin pergcemini dokmesi de 6yledir.
Feslegenler, diinyanin saglam bir yapiya sahip olmamasmi ve gelip
gegiciligini bu mevsimde anlarlar. Onlarm bazis, sevgiliden ayn kaldig igin
isleri birbirine giren asiklar gibi saranp solmakta; diger bazisi ise, elbiseleri
kanl yaslar ile 1slanacak kadar ¢ok aglamaktadir. Sair, diinyadaki degisimde
sagilacak bir hikmet bulundugunu; her seyin tamamlanir tamamlanmaz
hemen bozulmasindaki hikmetin Tanri tarafindan bilinecegini soyler.
Agaglar1 sonbaharda bir matem sarmakta ise de, ilkbaharin gelmesiyle
beraber onlar giizel elbiselerini yeniden ¢ikaracaklardir. O zaman sevgilinin
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yiiziinden 6rmegini alan giiliin yanagina sebnem diisecek, sabah riizgan ise
diriltme sanatinda sevgilinin ziilfii gibi isa nefesli olacaktir. Kasidenin 12 ve
13. beyitleri girizgah beyitleridir:

Hazan yili heldk ider nebdn
Saba sir dirildiip kila hurrem
Ani gériip bilesin kim bu halk
Nice dirildiser halldk-1 “Glem

Bundan sonraki bélimde Ahmedi, hi¢ kimsenin diinyadan vefa
bulmadig, tarihteki bitiin biiyiik sahsiyetlerin yokluk tikesine gittigi, fena
kadehinin kendilerine de sunulacagi zamanin yakin oldugu gergegini
hatirlatarak, okuyucuya nefsini yenmek, kendini kiigiik diisiirmemek,
Tanrr’ya itaat ve dinin hiikiimlerine riayet etmek gibi ¢esitli konularda
nasihatlerde bulunur. Daha once de soyledigimiz gibi, kasidenin son on
beytinde Hz. Peygamber’in 6vgiisii yapilmaktadir.

Ahmed Pasa’nin “Der vasf-1 hazdn mi-giiyed” bagligiyla verilen;
Sipide-dem ki kadem basdi baga bad-1 hazin
Dosedi atlas-1 zer-beft ayagina bostin

matlali kasidesinde medhiye, fahriye ve duia gibi boéliimler
bulunmamaktadir. Sair, basindan sonuna kadar siirin tamaminda hazin
mevsimini ele alir. 22 beyitten olusan kasidede mahlasin yer aldig: beyit de
yoktur. Kasidenin ilk bes beytinde, gliz yelinin sabah vakti bahgeye girisi,
ayagmn altina sirmali kumaslar dosenerek karsilanmasi; giinesin yakip
kavurdugu bitkilerin yiiregine, gliz yagmurlarinin su serpmesi; ¢emendeki
sadirvan havuzunun, gliz yapraklarn arasinda, ddeta tavus kusu kanatlan
arasina konmus bir ayna gibi goriinmesi; her damlasi 6lii goniillere bin can
veren {izimiin, sevgilinin dudagina “hem-gire: siitkardes veya kiz kardes (bk.
Amid 1361: 1093)” kilinmasi; etekleri 121 ve zer ile dolan nar agaglarin, bu
duruma sevinmemesi i¢in hi¢bir sebep bulunmadigi anlatthr. Sonraki iki
beyitte ise, rengarenk elbiseler giyinen agaglarin daha sonra onlan g¢tkarip
Uryan olacag hatirlatilmak suretiyle, insam giyindiren diinyanin onlar1 geri
alacagl gercegi gindeme getirilir ve muhataptan, diinya libasina
aldanmamasi istenir. 8-11. beyitler arasinda, yilin dért mevsimi birer beyitle
anlatilir. Buna gore, aslinda oldukca yasli olan diinya, ilkbaharda geng bir
diinyanin i¢ini yakar; sonbahar, diinyadaki biitiin renkleri, &deta sa¢1 sakal
agarmis yash bir adam gibi gésterir; kis mevsiminde ise devran, yash bir
adam gibi yere salya akitir. Mevsimler, sirayla gelip gegmekte; higbiri kalici
olmamaktadir. Clinkii felek, gortintliyl stirekli degistirip duran bir kuklacidir:
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Ne sekller ¢ikarur gor bu ¢arh-1 siret-baz
Ne siirete giriib oynar bu gerdis-i gerddn
Ne nesnediir bu ki ¢dpiik haydl-baz gibi
Cihan misdlini eyler bu ¢dder igre aydn

Sair, biitlin goriintiilerin gelip geciciligini hatirlatildiktan sonra,
muhataba hitaben, “Ileri goriislii isen sahte goriintiiye aldanma” tavsiyesinde
bulunur. Kasidenin geriye kalan kisminda ise, sonbahar ile ilgili unsurlar, bu
defa rindane duygu ve dislincelerin anlatim igin devreye girer; igip
eglenmek igin hazin mevsiminin uygun bir mevsim oldugu vurgulanir.'

Nev’1’nin;
Sararup hazdn doke berg-i nihdli
Cemende dogendi miinakkas nihdli

matlah kasidesi, bir niishada “Kaside-i Hazdniyye-i Latife”, diger
niishada ise “Hazdniyye” baghgiyla yer alir. 20 beyitten olusan bu kasidede
sair, hazanin fidan yapraklarim sarartip yere dokmesinden hareketle, cemene
nakiglt bir hali dégsenmesi; Karun’un hazinesinin ortaya ¢ikmasi; agaglarin
Hz. Musa’nin atesi gibi olmasi; bulutun, her biri olgunlasan bag ¢ocuklarim
siitten kesmesi; ¢emenin bir ordu saldirisina maruz kalmasi gibi imajlar
yaratir. ik sekiz beyitte hazdn mevsimin insanlar iizerindeki olumlu etkileri,
hurrem, letdfet, tardvet, safd gibi sozciiklerle anlatilir. Kasidenin;

Acebdiir olur her bahdrun hazdm
Mehiin var miihdk: vii mihriin zevali

beytinden sonra, ilk beyitlerdeki hazén yaklasim degisir. Sair, bu defa
hazini, bahar mevsimi karsisindaki konumuyla ele alir; her sevincin
arkasinda keder bulundugu vurgusu etrafinda c¢esitli diisiincelerini dile
getirir. Ona gore, her seyde bir degisiklik yagsandig: halde, ask halinde bir
degisiklik olmaz; ¢iinkii giilin al yanaklar1 daima letafette, biilbiiller ise
sevingli ve laubalidir. Bunun i¢in Tanri’ya siikreder ve kasideyi soyle
tamamlar:

Dil-i Nev'i’ye kil miiyesser kemali
Cihdnun gerekmez bana cGh u mali
Gelibolulu Ali’nin 29 beyitten olusan;

" Divan siirindeki yaygmn kanaate gore, icip eglenmek igin en uygun mevsim,
ilkbahar mevsimidir. Sonbaharin da igip eglenmeye uygun bir mevsim oldugu
diigtincesi, ok az rastlanabilen bir diigiincedir (bk. Mum 1999: 57).
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Zahir old: yine giilzdar icre dsdr-1 hazdn
Kiilli sey’in hdlikun mazmiinin okur baghdn

matlal hazéniyesinin bash§, “Kaside-i Hazdniye ve der-Medayih-i
Sultan Selim Han” seklindedir. Kasidenin 11 beyitlik nesip boliimiinde ve
dui boéliimiindeki bir beyitte hazin konusu ele alinmaktadir. Matladaki
“Kiilli sey’in hdlikun: Her sey yok olacaktir” (Kur’an-1 Kerim, Kasas Stresi
28/88) ayetinden de anlagilacag: tizere Ali, hazin mevsimine olumsuz
yonleriyle ve didaktik amaglarla yaklagsmaktadir. Saire gore giilzira hazan
gelince riizgar bastan ayafa afaclan soymakta, erguvan biitin 1al ve
yakutunu yele vermekte, bagin parlakligi kaybolmakta, biilbiiller suskunluga
biirlinmekte, her giil bir pula muhtag hile gelmekte, biilbiiliin yuvasim su alip
gotiirmekte ve agaclar tecrit hirkasina girmektedir. Bu tablo igerisinde yere
diisen her yapragin, zamanin siddetini ve diinyanin gelip gegiciligini anlamak
igin Allah’tan gelen bir niisha oldugu soéylenerek didaktik bir vurgu
yapilmaktadir. Daha sonra yine aym konuya devam edilerek, ¢emendeki
eglence eyvanmin beyt-i ahzdn haline geldigi, yesillere biiriinen diinya
baginin kara gullara girdigi, hazin yapraklarinin yere altin sagmasi karsisinda
biitiin hazine ve definelerin utanarak yerin dibine gegtikleri anlatilmaktadur.
Kasidenin dui boliimiinde ise, memduhun 6mrii bir fidana benzetilerek, ona
hazan erigmemesi igin temennide bulunulmaktadir.

Mesihi’nin “Der sitdyis-i Ca fer Beg” baglhigin tasiyan;
Cihdna virdi tagayyiir Hudd-y celle celdl
Cemen hizdnesin itti hazdn yine pd-mdl

matlali ve 42 beyitlik kasidesinin sadece ilk ii¢ ve son iki beytinde
sonbahara ait unsurlara yer verilmektedir. Saire gére Allah, diinyaya degisme
ozelligi vermigtir. Hazén yine gemen hazinelerini ayak alti etmis; ¢emen
yiiziinii yere koymus, nergis gézlerini yummus, goncanin isvesi gegince
biilbiil 141 kesilmis, ilkbahar kafilesi hazan tarafindan dagitilmms ve giiliin
ginesi erkenden batmustir. Siirin sonraki beyitlerinde, bu sonbahar
tablosundan hareketle, kiyamet olay: hatirlatihr ve memduhun &vgiisti de
ihmal edilmeden 6giitte bulunulur. Ovgii ile 6giidiin i¢ ice islendigi bu
kasidenin dud kisminda da ilkbahar ile sonbahar arasindaki karsitliktan
yararlanilir:

Nite ki vakt-i bahdr i¢re hande eyleye berk
Nite ki fasl-1 hazdn igre girye ide simal
Bahdr-1 omr-i adiina hazan irgiiriiben
Vire murddum Hak bi’l-gudiivvi ve'l-dsal
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Tacizade Cafer Celebi Divani’nda iki ayr1 haziniye vardir. Bunlardan
ilki, 43 beyitten olusan;

Hazdn egcdr zeyn itdi ¢ii rengdreng kaladan
Niimiidar oldi bostanlar hum-i elvin-1 Isddan (Eriinsal 1983: 121-124)

matlah hazaniyedir. ilk 18 beyitten olusan nesip béliimiinde, sonbahar
ile ilgili gesitli tablolar ve bu tablolarin sairin zihninde yarattigi imajlar yer
alir. Buna gére hazan mevsimi, agaclar1 rengérenk elbiselerle siisleyince,
bostanlar Hz. Isa’nin renk kiipii gibi olur; yesil otlarm iistiine sar1 yapraklar
dokiiliince, yesil ipek iizerindeki altin/sari damgalar gibi izler birakir;
sararmis altin yaprak, bag yerine bir levha olur ve onun kenarina sudan bir
sim cetvel ¢ekilir; sar ve kirmuzi renkteki yapragin giilzardaki goriintiisii ise,
lal gortinimli gozyaslartyla ¢ehresinin rengi degismis olan asik gibidir.
Yiiksekte duran yapragn yiizii, serv-i ra 'nd fidanindan utanip kizarir ve yere
diser. Agac¢ dallari, sanki seher yeli kendilerine Selmid’dan selam
getirmis¢esine giyindiklerini ¢ikanrlar. Tacizade Cafer Celebi’ye gore
bostanin sonbahardaki goriintiisi, goriilmeye deger gilizel bir goriintiidiir.
Zevk sahipleri onu seyretmeye gitmelidir:

Harif ile yine girdi cihdn bir sirete dahi
Yiiri bostdna gir hazzun var ise ger temdsdadan

Daha sonra sair, bahgivanin bagdan sulu seftali dermesini, Vamik’in
Azra’dan binlerce biise almasina benzetir; nar ¢igegi renginde olan elmayi
ise, agaclarin Tuba’dan kaptiklari letafet topu olarak goriir. Uzerindeki
meyvesiyle nar agacini gorenler, onun aslinda birini sevdigini ve bu sevginin
verdigi gamla sinesini yumrukladifinm1 sanirlar. Yapragi ve meyvesi ile
portakal dali ise, altin damgali yesil ipek kumastan elbise giyinmis gibidir.
Bagdaki tizlim salkimlar giizel yiiz {izerindeki kivircik ziilfe dénmiistiir. Dal
lizerindeki (inndbin taze meyvesi, sevgilinin kina ile renklenmis giimiis
findiklarina benzer. Badem iginse, diinya gamindan uzak bir sekilde aym
gecelik igcinde dudak dudaga yatan iki giimiis tenli benzetmesi yapilir.
Zamane, bagdaki agaclarmn sarilik hastaligina yakalanip sarardigim goriince,
onlarin boyunlarina ayvadan kehriibd takar. Hava giinesle 1sinmisken
felaketler gelip onun kalbini sogutur. Camfistigi, havanin soguk yiiziinden
dolay1 alinganlik gosterir ve bu durumda onun i¢i diiglimlenir. Técizade
Cafer Celebi, imaj bakimindan olduk¢a zengin olan nesip boliimiini
bitirdikten sonra, yapraklarin bu mevsimde yere diigmesini, bag: seyretmeye
gelen hiikiimdan karsilamak {izere yere inmeleri seklinde agiklayip medhiye
boliimiine girizgah yapar:
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Meger Sah-1 hiima-saye geliir baga temagdya
Ki istikbal ictin her berg asaga indi bdladan.

Técizdde Cafer Celebi’nin diger hazaniyesi ise, digeri gibi yine 43
beyitten olusan;

Ciin yine seyrdn ide mizdana geldi dfitab
Zer-efsan oldi havd gevher-nisdr oldi sehdb (Eriinsal 1983: 125-128),

matlal kasidedir. Fakat bu kasidenin hazéanla ilgili unsurlara yer veren
nesip bolimi olduk¢a kisadwr. Hazanla ilgili yedi beyitlik bu béliimiin
arkasinda sair, yine hazindan yararlanarak hemen medhiye béliimiine
girizgdh yapar. Saire goére gezip dolagmak iizere giines yine mizana
geldiginde hava altin, bulut ise cevher sagar. Cemen yaygisi, sar1 yaprak ile
sanki yesil ylizlii ve altin benekli ipek bir gecelik olur. Aga¢ dallann Mecnun
gibi iiryan olup figan ederken, yeryiizii Leyla gibi ¢esit gesit giizel elbiseler
giyer. Hazan riizgar1 suya rengarenk yapraklar dékiince, tirli tiirld
nakislariyla su, adeta bir resim sergisine doner. Yapraklar, zaman sayfasina
devranin kirmizi renkle sonbahar mevsimini yazmas: i¢in sengerf denilen
boyaya benzemektedir. Sonbaharda hava delirmistir. Ona muska yazmak i¢in
yaprak zaferan, toprak misk, su ise giilsuyu olmustur. Onceki kasidede
oldugu gibi burada da sair, medhiyeye girizgdh yaparken sonbaharla ilgili
unsurlar kullanir:

Riiy-1 b iizre biliir misin nediir her berg-i zerd
Ziver-i zerrin-i tig-i Husrev-i dli-cendb

Fuzili'nin 49 beyitlik “Kaside Der Medh-i Hazret-i Sdh-1 Veldyet”
bashikl ve;

Irisdi vakt ki fasl-i hazén-i né-hemvar
Kila su tek harekdtin miizdhim-i escar

matlal kasidesinde, aslinda 17 beyit olan nesip boliimiiniin sadece ilk
alt1 beytinde sonbahar tasvirlerine yer verilir. Saire gore hazan, agaglara zarar
veren, hiicum ederek bahgedeki her seyi yagmalayan, giil ve lalenin
elbisesini yirtan, ¢emen zariflerini inciten, agaglarin iizerindeki meyve ve
yapraklar yere doken uygunsuz bir mevsimdir:

Irigdi vakt ki fasl-i hazén-i nd-hemvir
Kila su tek harekdtin miizahim-i escdr
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Fuz(li, nesip bélimiiniin diger beyitlerinde, sonbahar ile ilgili gesitli
benzetmelerden de yararlanarak, islerinin iyi gitmemesinden, talihinin kétii
olmasindan ve dost bildigi kisilerin kendisinin diigiindiigii  gibi
¢ikmamasindan yakinir. Sonbahar baginda uzlete gekilerek ilkbahar basina
kadar orada kalmak, boylece sonbahar ve kis mevsimlerini hi¢ hissetmemek
arzusu iginde oldugunu anlatir:

Hoy ol ki duta bu mevsimde giise-i uzlet
Tereddiid itmeye mutlak kardra vire kardr
Huziirilen gire bir kiince ibtida-yi hazdn
Stirir ilen ¢tha bir baga ibtida-yi bahdr
Arada bilmeye bardn ii berf il bad nediir
Yetiirmeye eser-i devr hatirina gubdr

Nesati’nin 31 beyitlik “Der sitdyig-i Sultdn Mehemmed’ baslikh ve;
Eyydm-1 hazan irdi cemen zerd-niimadur
Biilbiilleri bagun yine bi-berg i nevadur

matlal kasidesinin nesip kismm olduk¢a kisadir. Sair, bu bes beyitlik
kisa nesipte, hazanin geldigini ve ¢gemenin san renge biirlindiigiinii anlatir.
Cemendeki her agacin alti, s6z konusu mevsim nedeniyle sararan yapraklarla
dolmustur. Bahgedeki biilbiller ise, giigten diismiis ve derin bir sessizlige
biirinmistiir. Fakat bu tablo, sairin gbziine bagka tiirlii gériiniir ve onun
zihninde ¢esitli imajlar ortaya ¢ikarir. Ona gore sararip dokiilen, aslinda
yapraklar degil, aym renkteki altinlardir. Sonbahar, artik bir hazine agicisi,
bir hazine sagicisidir. Ciinkii o, ¢emene yepyeni bir renk, yepyeni bir siis
vermektedir. Her tarafi parildayan ¢emenin herhangi bir kdsesi, g6giin
parlakligin1 kirabilecek parlaktadir. Glizelligiyle her agag dali, kimi zaman
yesil, kimi zaman da san renkte elbiseler giyen giizel boylu bir sevgilidir
artik. Giilistandaki yapraklan altin kakmali yapan da yine aymi mevsimdir.
Kasidenin du2 boliimiinde ise, gemenin sonbaharda sararan yiizeyi, asiklarin
sararip solan yanaklarina benzetilir:

T4 kim irigiip fasl-1 hazdn riy-1 cemenzdr
Hem-reng-i ruh-1 dsik olup zerd-niimddur (Kaplan 1996: 43).

Yukarida yaptigimz degerlendirmeler; Ahmedi, Gelibolulu Ali, Fuzili
ve Mesihi’nin sonbahara bakiglarinda olumsuz ve karamsar bir yaklagim
icerisinde olduklarim1 gostermektedir. Ahmed Pasa, Tacizdde Cafer Celebi,
Nev’i, Nesati ve asagida goriilecegi tizere Baki ise, digerlerinin aksine hazén
konusunda son derece olumlu ve iyimser bir yaklasim igerisindedirler. Bu
yaklagim, ilkbahar kadar olmasa bile, sonbaharin da insanin igine nese ve
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mutluluk veren tablolar olusturdugu ve i¢ip eglenmek i¢in bu mevsimin de
aslinda uygun bir mevsim oldugu diisiincenin eski siirimizde, 6nemli bir yer
tuttufunu ortaya koymaktadir. (karsilastrma i¢in bk. Batislam 2003: 171-
173).

2. Baki’nin HazAniye Kasidesi

Baki Divani’nin tenkith basiminda kasidenin bashgi, “Kaside-i Bdki
berdy-1 Hdace-i Sultan Selim” seklindedir. Fakat farkli niishalarin aparatta
verilen basliklar: arasinda “Kaside-i Hazdniye” ile “Der-vasf-1 hazan ve
sitayis-i Hazret-i Baba Efendi ki efdzil-1 zamdn” baglklar, kasidenin nesip
boliimiindeki konuyu nitelemesi nedeniyle 6nem arz etmektedir (Kiigiik
1994: 55). Hatirlanacag tizere, Ahmedi, Ahmed Pasa, Nev’i, ve Gelibolulu
Ali’nin kasidelerinde de nesipteki sonbahar konusunu belirten basliklar yer
aliyordu.

Basliklardan anlagildigina gore kaside, Baba Efendi adinda bir kisiye
medhiye olarak yazilmistir. Bu kisi muhtemelen Rizay1 (6. 1580) mahlasiyla
siirler yazan, devrinin 6nemli alimleri arasinda yer alan, Naksbendi tarikatina
baglilig1 ve onemli devlet adamlarina yakinlig ile bilinen ve Baba Celebi ya
da Baba Efendi olarak anilan sairdir (bk. Isen 1994: 220-221; Kutluk 1989:
1/408-409; S. Sami 1806: I1I/2286; Camim 2000: 272-274). Memduhun
girizgdh beytinde “edib-i nmiikte-ddn” ifadesiyle amiltms olmasi da, Baba
Efendi’nin sair olmasi ihtimalini gii¢clendirmektedir.

Kasidede vezin olarak remel bahrinin fdildtin faildtin faildtiin fdiliin
kalibi kullamilmistir. Bu kalip hem ahengi hem de kullanilis kolayligi
nedeniyle Tiirk sairlerince en ¢ok benimsenen ve kullanilan kalptir (bk.
Ipekten 1994: 201).

Kaside, “-dn” kafiyesi ile yazilmigtir. Kafiye olarak kullanilan
kelimelerde fazla tekrara diisiilmemistir. “Hazdn” (1, 9), “dsmdn” (2, 21) ve
“nigan” (3, 14) sozciikleri ikiser defa kullamlmislardir. Ancak tekrarlanan
nisan sozciklerinden ilkinin (3), bir vasfa1 terkiblyi meydana getiren iki
unsurdan biri olmasi, kafiye tekrarim belli bir diizeye kadar 6rtmektedir.
Kelime bazindaki kafiye tekrarinin bir benzeri de eklerde gériilmektedir.
Farsga “-sitan” (1, 5) ve “-dan” (4- 30) soneklerini tasiyan sézciikler kafiye
olarak tekrarlanmistir. Aym kelime veya eklerin ayni siir iginde kafiye olarak
tekrarlanmasi, belagat kitaplanmin “itd” olarak adlandirdiklan bir kafiye
kusuruysa da, tekrara dusiilen beyitler arasindaki mesafenin yedi beyitten az
olmamasi sartiyla, beldgat kitaplarmca bu durum miisamaha ile

karsilanmustir (bk. Dilgin 1995: 64-65).
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Kasidenin ses (misiki) yapisi, sadece vezin ve kafiye ile siirh
degildir. Nesip boliimiiniin ana temasi olan hazdn, siirde iki kere kafiye
olarak kullanilmustir (1, 9). Dolayisiyla kafiye olarak kullanilan diger biitiin
sozciikler, bu ana temanin ismi ile mukaffa s6zciiklerdir. Bu da ses ve anlam
arasinda bir iliski ortaya ¢ikarmaktadir. Kasidenin harf-i revisi olan “n”
linstiziinlin, nazal n’ler ve kafiye sozciiklerindeki n’ler de dahil olmak iizere
siirin biitiiniinde toplam 185 defa tekrarlanmis olmasi aynmi baglamda 6nem
arz etmektedir. Siirde 55 defa “z”, 73 defa “s”, 57 defa “s”, 30 defa “‘f”
linstizlerinin tekrarlanmas1 da dikkat ¢ekicidir. Cilinkii bu seslerin
harmanlanmasiyla ortaya bir 1slik ve bir {iflirme sesi ¢ikar. Bu da kasidenin
nesip boliimiinde énemli birer unsur olan sonbahar riizgar1 ve altin (gerek
altimin birbirine g¢arpmas1 esnasinda ortaya ¢ikan ses, gerekse altinin
bulundugu hazine ve gémii gibi yerlerin yilanlar tarafindan korunmasi
baglamlariyla, bk. Pala 1995: 357) temalar: ile 6rtiisiir bir durumdur. Yine
kasidenin tamaminda 192 defa “r” sesinin tekrarlanmis olmas: da muhtelif
sebeplerle giindeme gelen kimi kus isimleri, gokytizii ve yiikseklik vurgular
baglaminda, kuslarin kanat sesini ¢agristirmas: yoniiyle dikkat cekicidir.
Biitiin bunlar kasidenin ses bakimindan olduk¢a zengin bir yapida oldugunu
gostermektedir.

Baki’'nin 35 beyitlik hazaniyesinde nesip (1-14), medhiye (15-24),
fahriye (25-32) ve dua (33-35) bolimleri bulunmaktadir. Fakat kasidede
tegazziile yer verilmemistir. Kasidenin ana bdéliimleri olan nesip, medhiye,
fahriye ve dui bagliklar1 altinda ele alinacak olan Baki’nin bu siiri, Dr. Sir(s-
1 Semissd’'min Onerileri dogrultusunda bigim, icerik ve estetik agidan
incelenecektir (bk. 1374: 153-160). Yazimzin ana konusu hazaniye oldugu
i¢in, kasidenin nesip boéliimiinde detaylara inilecek; fakat diger ii¢ boliimde
sadece genel degerlendirme yapmakla yetinilecektir.

2.1. Nesip Botimii

1. Giil-gene altun varaklar zeyn idiip bad-1 hazdn
Giyiya zer-kiblar diikkan: old: giil-sitan

2. Riste-i baran giimiy tel sim-kes ebr-i harif

Iki ¢arha déndiler giyd zemin u dsman

3. Berg-i bidi bagda ab-1 revdn iizre goriip
Didiler aknug gildfindan bu tig-i zer-nigan

4. Reh-giizdr-1 baga ser-ta-pa dokilmis berg-i zer
Sandum altun tebsiler konmig simdt-1 husrevan

5. Bagda gerdan ider evrdaki sanman gird-bad
Indiler seyyadreler kilmaga seyr-i biistdn

6. Perr ii bal acmus yesil titi iken berg-i cendr
Zerd olup ser-penge-i seh-bdza dénmisdiir hemadn
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7. Rdygdn aldum sanurd: la’l u yékiiti veli

Simdi nakd altun sayar turmig nihdl-i ergavin

8. Kanlu yas dokmis ruh-1 zerd ii gubdr-dlidina

Var ise dehriin fendsin andi mir-i dsikdn

9. Saltanat tacin giyen dlemde magrir olmasun

Nice sultan borkin almisdur begiim bad-1 hazdn

10. Gergi merdadne soyind: girdi meydane diraht

Geldi ki basd velikin virmedi asld emdn

11. Dest-biird-i sarsar: dhir goriip sah-1 ¢endr

Didi el arkas: yirde dferinler pehlevan

12. Jale vii berg-i hazdndan piir-zer ii gevher ¢cemen

Giil-sene varin nisdr itdi meger deryd vu kin

13. Gevher-i sir-ab seb-nem giig-vir-i zer varak

Sahn-1 bustdn old: giiyd ¢dr-siiy-i zer-gerdn

14. Soyle benzer kim hat-1 dydt-1 rahmetdiir cemen

Bdd-1 subh itmisdiir altun hall ile yir yir nigan
Nesipte, siirin kafiyesi olan ‘“~dn” sesine bagli olarak, aym ses ile

biten diikkdn, bdrdn, ab-1 revdn, gerdan, rdygdn, sultdn, meyddn, hazan,

bistdn sozciiklerinin kafiye disinda kullanilmasi, kasidenin bu béliimiindeki

6nemli bir ses 6zelligidir. Diger bir ses 6zelligi ise, daha once ifade edildigi

lizere; z, s, §, f gibi aym1 zamanda anlam ile de iligkilendirilebilecek birtakim

seslerin ¢ok sik tekrarlanmig olmasidir.

Kasidenin nesip béliimiinde yer alan sozciikler igerisinde Farsca
sozciiklerin fazlahg: dikkat ¢gekmektedir. Fakat hemen ikinci siray1 Tiirkge
sozciikler almaktadir. Hatta baz1 Farsga s6zciiklere gelen Tiirkge ekleri de
dikkate alacak olursak, Farsga ve Tiirk¢e unsurlarin birbirine yakin oranda
oldugunu dahi séyleyebiliriz. Arapga sdzciikler ise, Fars¢a sozciiklerin ancak
yaris1 oranindadir. Kullanilan Farsga ve Arapga unsurlarin sadece
basit/birlesik sozciikler veya zincirleme olmayan birtakim tamlamalar
bigiminde olmasi, ciimle yapisimin Tirkge olmasina herhangi bir zarar
vermedigi gibi, kolay anlamay: da sikinttya sokmamaktadir. Anlamay:
kolaylastinc1 diger bir 6zellik ise, climlenin aym beyit i¢inde tamamlanmasi
ve diger beyitlere sarkmamasidir (daha sonra deginilecedi iizere, merhun
beyitler sadece dua béliimiinde yer almaktadir).

Kasidenin nesip bolimiindeki ana tema olan hazan mevsimi, bag ve
bahgelerdeki etkileri ile tasvir edilir. Bu nedenle giilsen, badg, giilistan,
biistan, cemen, berg, varak, evrdk, nihdl, diraht, sih, ergavin, bid, ¢endr,
mir-i dgikdan (horozibigi), ab-1 revdn, seb-nem, yesil, garrd gibi hep bag ve
bahge ile ilgili sozciikler kullamlir. Hazdnin bag ve bahgedeki gdstergesi
olarak da riizgar, yagmur ve san renk unsurlan ile ilgili sézciikler devreye
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girer. Biitlin bunlar, nesnel/gériinen gergekligin tasvir edilmesi i¢indir. Fakat
sair, sadece nesnel/gériinen gergekligi tasvir etmekle yetinmez; aym
zamanda, “goriintiiniin zihinsel bir siire¢ icindeki izdiisiimii” (Robins 1999:
37 [¢evirenin Onsozii]) veya “dis diinyaya ait nesnel gergekligin zihinsel
tasarim” (Korkmaz 2002: 275) seklinde tanimlanan gesitli imajlar da
yaratir. Bunun iginse kuyumculuk, dokumacilik, sultan sofralari, ticaret,
giires, yazi (hat) gibi degisik motiflerden ve bu motiflerle ilgili sézciiklerden
yararlanir. Hemen her beyitte Once nesnel/gériinen gergeklik tasvir
edilmekte; daha sonra ise, bu ger¢eklikten hareketle hayile dayal yeni bir
imaj olusturulmaktadir. Bu isi yaparken sairin bagvurdugu gramatikal yapilar
ise sunlardir: giyiyd, giyd, sandum, sanman, -a donmigdiir, sanurdi, meger,
benzer... Boylece nesip boliimiinde en fazla kullanilan edebi sanatlar da ister
istemez tesbih, hiisn-i ta’lil ve leff ii negr sanatlar1 olmaktadir. Hemen her
beyitte yer alan bagka bir edebi sanat da tenasiiptiir.

1. Giil-sene altun varaklar zeyn idiip bad-1 hazdn
Giiyiya zer-kiblar diikkan oldi giil-sitan

Sair, nesip bolimiiniin bu ilk beytinde, sonbahar tasviri igin
kuyumculuk motifinden yararlanir. Sararan yapraklar1 yere diisiiren hazan
riizgandir. Sair, burada riizgan kisilestirerek ona bir de “zeyn et-" 6zelligi
verir. Giilsen, kuyumcu diikkanina benzetilir; aslinda siradan bir tabiat
hadisesi olan giiz mevsimindeki yaprak dokiimiiniin olusturdugu tablodan,
bir kuyumcu diikkan1 imaji yaratilir. Nesnel/gériinen gergeklik, sairin
zihnindeki aynaya bagka bir bi¢imde yansir ve bdylece ortaya giizel bir
hayal, basarili bir imaj ¢ikar. Sairin burada kullandig1 en 6nemli araglar ise,
tesbih ve §ibh-i hiisn-i ta'lil sanatlardir.

2. Rigte-i bdrdn giimiy tel sim-keg ebr-i harif
Iki ¢arha dondiler gilyd zemin u Gsman

Motif olarak bu defa bir dokuma tezgahi devreye girer. Sairin muhatap
oldugu nesnel/goriinen gergeklik, aslinda siradan bir tabiat hadisesi olan
yagmurun yagmasidir. Fakat bu gergeklik oldugu gibi aktarilmaz. Burada
tesbih ve §ibh-i hiisn-i ta’lil sanatlari aracilifiyla goriinen gergeklikten bir
imaj ortaya gikarilir. Sairin zihin aynasinda yer ve gok, dokuma tezgahinin
iki basindaki garklara; yagmur ipe, bulut ise o tezgahin basinda duran bir
ustaya doniigiir.

3. Berg-i bidi bagda ab-1 revdn iizre goriip
Didiler akmis gildfindan bu tig-i zer-nigan
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Sairin gozii bu defa giilsendeki kiigiik bir s6giit yapragina ilisir. Akar
su tizerindeki sogiit yapragi, sekil bakimindan kilica ve hazan mevsimindeki
sar1 rengiyle de altina benzetilir. Her sey gibi, su {izerinde ylizen bu san
sOgtit yaprag: da, sairin hayal aynasina bagka bir bicimde yansir ve kinindan
styrilmug altin islemeli bir kilig¢ imaj1 yaratur.

4. Reh-giizdr-1 baga ser-td-pa dokilmis berg-i zer
Sandum altun tebsiler konmis simdt-1 husrevin

Bu beyitte baska bir tablo ile karsilasiyoruz. Bahgeye giden yolun her
tarafina sar1 yapraklar dokiilmustiir. Burada da tegbih ve sibh-i hiisn-i ta'lil
sanatlar1 devreye girerek, soz konusu tabloyu bir bagka bigimde bize gosterir.
Ortaya altin tepsilerle donatilmis padisah sofralar1 imaji1 gikar.

5. Bagda gerdan ider evraki sanman gird-bad
Indiler seyydreler kilmaga seyr-i biitsdn

Sanki sonbahar konulu bir resim sergisindeyiz. Sair, sonbahar konulu
bu resim sergisinde gezdirirken, bize her beyitte baska bir tablo gosterir.
Besinci beyitte, riizgarin yere diisiirdiigii ve yerden havalandirarak oraya
buraya savurdugu giiz yapraklarmmn goriintiisii var. Bu kii¢iik bir hortum
goriintiisiidiir. Fakat sair onun bagka bir sey oldugu uyarisinda bulunarak,
basarili bir imaj yaratir; gokteki yildizlar, bostam1 seyretmek iizere yere
inmislerdir. Béylece sair, tesbih ve hiisn-i ta’lil sanatlarini kullanarak imaj ve
hayél yaratma eylemini devam ettirir.

6. Perr ii bal agnus yesil titi iken berg-i ¢endr
Zerd olup ser-penge-i seh-bdza dénmigdiir hemdn

Sairin karsisindaki bu defa sararmug bir ¢inar yapragidir. Fakat onun
daha onceki hali de hatirlatilarak, okuyucuya arada karsilastirma yapma
imkam saglamyor. Cinar yapraginin yesil hali, aynr renkteki bir papaganin
kanat agmms goriintiistine; sararmis hali ise dogan kusunun pengelerine
benzetilir. Yesil renk ve papagan, bize bahart ve sozii (veya s6ziin en giizel
bi¢imi olan siiri); san1 renk ve dogan kusunun pengeleri ise, bize altim,
zenginligi ve giiclii olmay: hatirlatir. Farkli mevsimlerdeki goriintiisiiyle aym
¢mar yapragmndan iki farkli imaj yaratilir; kanat agmus yesil papagan ve
dogan kusunun pengeleri...

7. Raygan aldum sanurdi la’l u yékiit: veli
Simdi nakd altun sayar turmig nihdl-i ergavin
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Erguvan, hakim rengi kirmiziya galan bir bahge bitkisidir’. Bu
renginden dolayz, 13l ve yakut s6z konusu edilmektedir. Sonbahar, yesil rengi
sartya c¢evirdigi gibi, kirmiziyr da soldurup sar renge yaklastirir. Sari ise
altimin rengidir. Hakim rengi kirmiz1 olan erguvan fidani, kirnmz renkli bazi
degerli taglara benzetilen bu rengini, bedava veya ¢ok ucuza aldigini
diigiiniirken, baharda aldiginin karsihigini sonbaharda édiiyor. Odeme araci
1se sararmug yapraklardir. Sairin buradaki motifi ticaret/aligveris motifidir.
Erguvan fidani, aligveris yapan bir kisiye tesbih edilerek kisilestirilir.
Bdoylece altinla ilgili benzetme ve tasvirler, bu beyitte de hakimiyetini devam
ettirir.

8. Kanlu yas dokmig ruh-1 zerd ii gubdr-dliidina
Var ise dehriin fendsin andi mir-i asikdn

Mir-i dsikdn, kirmuzi ¢igekleri horuz ibigine benzeyen ve bu nedenle
“horozibigi” adiyla anilan bir siis bitkisidir. Giiz mevsimiyle beraber, diger
tiim bahge bitkileri gibi, o da sararir ve tozlamir. Uzerindeki ¢iy damlas,
aglayan bir insanin yanagindaki gézyasina benzetilir. Seffaf renkte olan ¢iy
damlasi, tizerinde durdugu zeminin rengini yansittig1 i¢in, kanli gézyasi gibi
goriiniir. Beyitteki “var ise” sart kipinin, g6zyas1 igin kullanilmis oldugunu
diisiiniiyoruz. Ciinkii ¢ok aglamaktan dolay1 goz pinar1 zamanla kurur ve kigi
artik gozyas1 dokemez olur. Beyitte horozibigine aglama 6zelligi verilerek,
teshis sanati yapilmaktadir. Bahardan beri siirekli degisen diinya kalici
degildir. Her sey yerini yokluga birakir. Bu yok olus tirkiitiir ve aglatir.
Normal bir tabiat hadisesi olan ¢iy damlasinin bir ¢igegin lizerine diismesi ve
iizerinde durdugu zeminin rengini yansitmasi, burada aglamak gibi bir
sebebe baglanarak hiisn-i ta’lil sanat1 yapilmistir.

9. Saltanat tdacin giyen dlemde magriir olmasun
Nice sultan borkin almigdur begiim bad-1 hazdin

Bir dnceki beyitte, kisilestirilen horozibiginin andig1 “dehriin fends:”,
yani diinyanin gelip gegiciligi temasi, burada daha fazla 6ne g¢ikarlarak,
didaktik 6zellikte bir beyit s6ylenmektedir. Fakat hazén ile ilgili unsurlara
ara verilmiyor. Giiz yeli, her biri ¢emenin birer sultan1 olan birgok ¢igegin
basindaki kalpaga benzeyen tomurcugu diisiiriir. Insanlar, bunu gorerek
bundan bir ders ¢ikarmali ve saltanat tacim giyen hi¢ kimse

2 Baki’nin tasvirlerinde erguvan 6nemli bir yer tutar. Ornegin sair,

Ergavdni came geymis ol giil-i giil-zdr-1 can

Bdg-1 hiisn igre nihdl-i ergavin olmis hemdn
matlali gazelinin her beytinde, “ergavdni cdme” ifadesini kullamir (bk. Kiigiik 1994:
341).
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gururlanmamalidir. Ciinkii ¢emenin sultanlar gibi, deger sultanlar da giiniin
birinde taglarmi kaybedeceklerdir. Sair, “begiim” hitabiyla insanlara
nasihatte bulunmaktadir. Hayati boyunca gozii siirekli yiiksek makamlarda
olan Baki gibi bir sairin (Kiigiik 2002: 11), “saltanat tac1” karsisindaki bu
tavri, lizerinde durulmaya deger bir tavirdir. Burada sair, ya yiiksek
makamlarda oturan kisilerde gordiigli magrur eda karsisinda duydugu
rahatsizliktan hareketle onlara 6giitte bulunmakta, ya da tecrit sanat1 yaparak
kendi kendine seslenmekte; sahip olmakta geciktigi mevkiler karsisinda
kendini teselli emektedir. “Begiim” diye hitap ettigi kisi, eger kendisi ise
tecrit ve nida, bagkas: ise sadece nida sanati yapilmaktadir.

Yukaridaki iki beyte hakim olan tema, diinyanin gelip gegiciligi oldugu
i¢in, siirin genelinde goriilenin aksine burada sonbahar olumsuz yonleriyle
ele alinmugtir.

10. Ger¢i merddne soyind: girdi meydane diraht
Geldi kis basd velikin virmedi asld emadn

11. Dest-biird-i sarsart dhir goriip sdh-1 cendr
Didi el arkas: yirde dferinler pehlevin

Yukaridaki iki beyit, climle yapisi bakimindan birbirine bagh
olmamakla birlikte, anlam bakimindan bir biitiinliik arz etmektedir. Buradak:
soyunmak fiili, her iki anlarmyla kullamlmustir. Ciinkii soyunmak, agaglarin
sonbaharda yapraklarimi doékmesi anlamma geldigi gibi, “meydana
soyunmak” deyimindeki anlami da verir. Sairin burada kullandigi motif
giires motifidir. Aga¢ (bu agag, bir sonraki beyitten de anlagilacag: iizere
¢mar agacidir), bir giiresciye benzetilmek suretiyle kisilestirilmektedir.
Giirese ¢ikan kisi, elbisesini gikarir ve rakibini alt etmeye azmeder. Agacin
rakibi kig mevsimidir. Ancak kig bastirir. Buradaki “basd:” fiili de her iki
anlamiyla kullanmilmistir; biri “aniden gelmek”, digeri ise “iistiin gelmek”tir.
Eman vermek, aslinda savas esirlerine yasam hakki tamimak demektir
(Pakalin 1993: I/524). Fakat burada s6z konusu edilen sey bir giires motifi
olduguna gére, eman vermemekten maksat, hi¢ firsat tanimadan rakibini alt
etmektir. Ikinci beyitte giires iyice 1smmr. Teshis edilen ¢inar dali, yine teshis
edilen riizgarla yaptig1 giireste zorlanir. Sonunda onun giiclinii gérerek,
yenilgisini kabul eder ve “el arkas: yerde, aferinler ey pehlivan” diyerek
rakibini tebrik eder.’ Giireste, altta kalan kisinin, elinin arka yiiziiyle yere
vurmasi, yenilgiyi kabullenip oyundan g¢ekilmesi ve ustiinligii baskasina
vermesi anlamina gelmektedir.

3 “El arkas: yerde” ifadesi, pes demek ve aczini itiraf etmek anlamindadir (bk.
Tarama Sozliigi 1967: 111/1420).
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12. Jéle vii berg-i hazdndan piir-zer ii gevger ¢emen
Giil-sene vanin nisdr itdi meger deryd vu kin

Burada ¢iy damlas: inciye, giiz yapraklar ise altina tegbih edilmistir.
inci denizden, altin ise maden ocaklarindan gikarilir. Giil bahgesi ve oradaki
¢emen, sararan Yyapraklar ve yapraklar lzerindeki ¢iy damlalarindan
hareketle bu beyitte, her yana incilerin, altinlarin ve gesit gesit miicevheratin
sagildig1 bir hazine imaj1 yaratilmaktadir,

13. Gevher-i sir-ab seb-nem giis-vdr-1 zer varak
Sahn-1 bustén old: giiya ¢dr-siiy-1 zer-gerdn

Altin ve kuyumculuk motifi burada da islenmektedir. Ciy damlasi
parlak cevhere, sararan yapraklar altin kiipeye, bahge ise kuyumcular
cargisina tegbih edilerek giizel bir imaj yaratilmaktadir. Bu beyit ile siirin ilk
beyti birbirine ¢ok benzemektedir.

14. §éyle benzer kim hat-1 dydt-1 rahmetdiir gemen
Bdd-1 subh itmisdiir altun hall ile yir yir nisdn

Sabah yeli tezyinat¢iya, sararan yapraklar altin tezyinata, riizgrin
¢emen lizerinde olusturdugu izler ise rahmet dyetlerinin yazisina tesbih edilir.
Sabah yeli, burada teshis edilmistir. Riizgarin ¢emende san yapraklar ile
olusturdugu izlerden bir yazi imaji yaratilir. Bu beyit ile sair, aslinda bir
sonraki beyitte yapacafi girizgdha hazirlanir; ona bir anlamda zemin
olugturur,

2.2. Medhiye Boliimii

15. Bir yesil garrd zer-efsan kdgid olmigdur cemen
Yarasur yazilsa ger medh-i edib-i niikte-ddn

16. Hdce-i dli-nazar ser-gesme-i fazl u hiiner
Daver-i ferhunde-ahter kam-bahg u kdm-ran

17. Afitab-1 dlem-ara-y1 sipihr-i fazl o kim

Buldi re’y-i enveri feyziyle niir u fer cihdn

18. Ayag topragidur kiihl-i cevdhir enciime
Asitam hakidiir iklil-i fark-1 Farkaddn

19. Riizgdrun siddetinden giil-gen-i bahti masiin
Nitekim bdad-1 hazdndan sahn-1 giil-zdr-i cindn

20. Safha-i dyine-i alem-niimd-yi tab’ina

Ciimle-i diinyd vii ma-fihd musavverdiir aydn

21. Rih-1 bdga berg-i zer diigmis degiildiir ser-verd
Reh-giizdrunda yiizin fers itdi mah-1 dsmdn
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22. Eyleytipdiir feyz-i hursid-i kemal-i sun’ ile
Zat-i pdkiin gevherin perverde kdn-1 Kiin fe-kdn
23. Meclisiinde kalbi altun gibi safi olmayan
Kal ocagindan halds olmaz kilursan imtihdn
24. Afet-i bid-1 hazandan td ebed mahfiiz olur
Bdg-1 dehre hiisn-i tedbiriin olursa bag-béin

Sair, nesip boliimiiniin son beytinde hazirlanan zeminden hareketle
kasidenin medhiye bolimiine basarili bir girizgdh yapar. Cemenin
sonbahardaki gériintiisii, sairin muhayyilesinde yesil, parlak ve yaldizli bir
kagit olarak imaja doniigiince, memduhun &vgiistiniin yazilacagr kagit da
artik hazir demektir. Cemenden kagida, kagittan medhiyeye gecis oldukea
basarili bir gegistir. Memduhun bir edib-i niikte-ddn olmasi, bdylesine bir
gecisi hem gerekli hem de anlamli kilmaktadir. Sair, memduhunu &verken,
cemen, bdg bahge, altin, cevher, riizgar, hazdn, bahg¢ivan gibi nesip
boliimiiniin ana sozciliklerini bu bolimde de kullanmaya devam eder.
Bunlarla beraber burada bir de giines, ay, gok, 1sik gibi ylikseklik ve daha ¢ok
da parlaklik c¢agrigimlari bulunan soézciikleri 6ne ¢ikarir. Bu sézcliklerin
¢agngsimlari, memduhun makaminin yiiceligini ve ilmiyle ¢evresine aydinlik
sagma 6zelligini anlatmaya c¢ok elveriglidir. Nesip boliimiindeki ses rengi,
aym sekilde burada da kendini hissettirir. Ozellikle ‘7" seslerinin kasidedeki
hékim rengi, bu béliimde daha fazla anlam kazanir. Ciinkdi s6z konusu ses,
cagrisimlarinin  6nemli bir kism  yitkseklik ile ilgili olan kuslarin
havalanirken ¢ikardigi kanat sesini distindiriir. Kuslarin kanat seslerinin
diigiindiirtildiigii bir medhiyede, memduhun makammin ne kadar yiiksek
oldugu temasi daha bir anlam kazanir.

Memduhun &vgiisiinde de hazan temasi islenmeye devam edilir.
Cennet giilzdrinin hazan riizgarindan emin olmasi gibi, onun bahtinin giilseni
de zamanin siddetinden emindir. Onun biitiin diinyay1 goésteren bir aynaya
benzeyen tabiati her seye vakiftir. Bahgeye giden yollarin sart yapraklarla
désenmis olmasi, gokteki ayin yere inerek, onun gececegi yola ylizinii
koymasi seklindeki bir imaja doniismektedir. 23. beyitte ise dokiimciiliik
motifi kullamlir. Kalbin altina tesbih edildigi bu beyitte, s6z soyleyen
kiginin, s6ziinde samimi olup olmadiginin, memduhun meclisinde smanarak
ortaya ¢ikmakta oldugu anlatilir. Bu mecliste yapilan sinavda, ancak kalbi
altin gibi saf olanlar kurtulabilmektedir. Kalb, altun, sdf, ocak, imtihdn
s6zciiklerinin bir arada kullamilmasi, d6kiimciiliik motifini ortaya g¢ikarr.
Bilindigi {lizere, madenleri yabanci unsurlardan arindinp saflagtirmak igin
pota ad1 verilen yliksek 1siya dayanikli kaplar iginde ergitirler. Atesin 1sis1
arttik¢a, potadaki maden de, cliruf ad1 verilen yabanci unsurlardan armarak

saflagir. Imtihan ile aym anlamdaki “fitne” teriminin, sozlikte “altin ve
giimiis gibi degerli madenleri safifim anlamak icin ateste eritmek”
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manasma gelen ‘f#-n” kokinden tiremis olmasi da (Cagrici 1996:
XIII/156), buradaki mazmunu anlamamzi kolaylastinr. “Kdl ocagi”
tamlamas: da bu mazmun dolayistyladir. Medhiye béliimii bitirilirken de yine
hazanla ilgili unsurlar kullanilir; memduhun giizel idaresinin, diinya denilen
baga bahg¢ivan olmasi durumunda, oranin sonsuza degin hazan riizgarnn
afetlerine karsi giivende olacag soylenir. Fakat siirin genelinde olumlu
yonleriyle ele alinan hazan mevsimi, nesip béliimiiniin didaktik 6zellikteki
iki beytinin yan sira, medhiye béliimiiniin son beytinde de olumsuz imajiyla
kullanilir.

2.3. Fahriye Boliimii

25. Sarsar-1 gam fikriim evrdkin perigan eyledi
Cihre-i zerdiim beladan buldi reng-i za ferdn

26. Ciir'a-i cdm-1 beld-encam-1 gam bi-his idiip
Akibet kald: humar-1 derd ii mihnet ser-girdn

27. Ciir’'a-ves ayakda kodi sdki-i devrdn beni
Dest-gir ol ey emir-i meclis-i devr-i zamadn

28. Himmetiin simsddinun sah-1 biilendi var iken
Kanda yapsun $Gh-bdz-1 tab’-1 Bdki dsiydn

29. Destiime alsam kalem nazm-1 bedi’iimle benem
Nize-bdz-1 arsa-i miilk-i ma’ani vii beydn

30. Ben kemend-enddz-1 meyddn-1 beldgat olali
Halka-i teslime ge¢migdiir ser-i gerden-kesdn

31. Pehlevan-i arsa-i nazmem diyen ferzaneler
Bir iki zdr u zebiinumdur za 'if i nd-tivan

32. Muttasil 5i’riim yazarken hdame turmaz depreniir
Neydiir ani gilyiya lerzdn ider Gb-1 revin

Kasidenin 25. beytinden 32. beytine kadar olan bélimde, sairin konu
ettigi kendisidir. Kasideyi olusturan dort ana béliimden fahriyeye karsilik
gelen bu boliimde, aslinda sairin kendisi hakkinda olmanin disinda higbir
ortak yani bulunmayan iki farkli boliim var. Bunlardan ikincisi fahriyedir (28
ile 32. beyitler aras1). I1ki ise, sairin iginde bulundugu kétii durumu anlattig
ve “arz-i hal” diye adlandirilabilecek olan boliimdir (25 ile 27. beyitler
aras1)'. Baki, bu “arz-1 hal” boliimiinde, kendi kotii durumunu anlatirken,
dolayl olarak yine sonbahardan yararlamir; riizgarin yapraklar1 dagitmasi

* “4rz-1 hal”, aslinda sairlerin kendi durumlarimi anlatarak memduhlarindan yardim
talep ettikleri kasidelerde baslik olarak kullamilan bir ifadedir (6rnekler i¢in bk.
Kiigiik 1994: 31-33; Kutlar 2004: 225, 231). Fakat aym ismin, sairlerin fahriyeye
gegmeden 6nce kendi kotii durumlarim anlattiklarn ve memduhlanndan yardim talep
ettikleri beyitlerin iginde yer aldigi bolim igin de kullamlmasmin, kaside
incelemelerinde biiyiik kolaylik saglayacag: agiktir.
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gibi, gam da onun disiincesini dagitmus ve bela nedeniyle sararmis olan
gehresi zaferan rengini almistir. Arkasindan ise, sarap kadehi ve tortusu,
sarhosluk, bas agrisi, saki gibi icki motifiyle ilgili s6zciikler kullanarak
icinde bulundugu koti/digkin durumu tasvir eder ve memduhundan
kendisinin elinden tutmasmi ister. Daha sonra fahriyeye geger (28 ile 32.
beyitler arasi). Burada ise sair, eline kalem almasi durumunda me’dni ve
beyan meydanlarinda sahip oldugu maharetini; beldgat meydanina kement
attigindan beri bas kaldiranlarin baginin teslim halkasina gegtigini; siir
sahasindaki rakiplerinin, kendisinin ne kadar gerisinde oldugunu; siir
yazarken kaleminin su iizerinde daima oynayan bir karms gibi durmaksizin
deprendigini anlatir. Sair, kendini Gverken, meydan, ¢arpisma, kement,
pehlivan gibi giig, kuvvet ve catisma eksenli sozciiklerden yararlanir. Bu
boélimde de kasidenin genel ses 6zellikleri ayni sekilde yansitilir.

2.4. Dui Béliimii

33. B4g u bustan icre td ola bisdt-1 sebzeye
Subh-dem berg-i hazandan katre-i seb-nem ¢ekan
34. Her seher sahn-i ziimiirriid-giin-1 gerdin iistine
Afitab altun tabakdan ti ola gevher-fegin

35. Mesned-i rif’atde genc-efsan-1 ihsdn ol miidim
Omvr ii devlet pay-dar ikbal ii izzet Cavidan

Kasidenin dua béliimiin{i olusturan yukaridaki son ii¢ beyitten ilk ikisi,
kendisi i¢inde anlami tamamlanmayan ve son beytin ilk misraina baglh olan
merhiin beyitlerdir. Bag ve bahgede, sabah vakti, hazin yapragindan yesil
yaygiya ¢iy damlasi dokiilmesi ve giinesin, diinyanin ziimriit renkli alanina
her sabah altin tabak iginde cevher sagmasi igin, memduhun daima yiicelik
makaminda iyiligin hazine sagicisi olmasi gerekmektedir. Sair bunun igin
duada bulunmaktadir. Son beyitteki “miiddm” s6zciigii, hem kendisinden
onceki hem de sonraki climle igin ortak bir kullanima sahiptir. Bu da sihr-i
heldl sanatidir (Dilgin 1995: 445). Sair, ovdiigii kisginin 6miir ve devletinin
daima payidar, ikbal ve izzetinin de daima 6liimsiiz olmasim dileyerek
duasini, dolayisiyla kasidesini bitirir.

SONUC

“[lk Sonbahar Siiri” bashkl bir yazisimn hemen ilk ciimlelerinde,
“Eski siirimizde tek bir mevsim vardir, o da bahardir. Bazi mesnevilerde ve
bilhassa kaside nesiplerindeki kis ve yaz tasvirleri bir tarafa birakilacak
olursa, bu siir tek ve yekpare bir mevsim icinde yagardi, denebilir”
degerlendirmesinde bulunan Ahmet Hamdi Tanpinar, bunun tek istisnasi
olarak, Baki’nin,
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Ném u nisdne kalmadi fasl-1 bahdrdan
Diisdi ¢cemende berg-i diraht itibdrdan

matlali gazelini gostererek, “Onun bir esini — daha ¢ok giizel ve daha
derin olmak gsartiyla- bulabilmek icin Yahya Kemal'e kadar ¢ikmak
lazimdir” demektedir (Tanpmar 1992: 183-185; T. Fikret’in de benzer
gorusleri i¢in bk. Parlatir 1993: 27-32).

Toplam on hazaniye {zerinde yaptiginiz c¢alisma, sonbahar
mevsiminin Divan sairleri tarafindan thmal edilmis bir mevsim olmadigni;
Ahmedi’den Baki’ye, Mesihi’den Nesati’ye kadar bir¢ok sair tarafindan
basaril1 bir bicimde islendigini gostermektedir.

Daha 6nce H. Dilek Batislam tarafindan yapilan 6nemli bir ¢alismada,
hazaniye olarak Ahmed Pasa ve Gelibolulu Ali’nin kasideleri, degisik
divanlardan segilen sonbaharla ilgili 6rnek beyitlerle beraber incelenmekte ve
varilan sonuglar, ayni yazinin “sonug¢” boliimiinde soyle 6zetlenmektedir:
“Divan gsiirinde hazan ve hazanla ilgili ogeler degerlendirildiginde, divan
sdirinin hazana olumlu bakmadigi; daha ¢ok hazamin olumsuz ve kotii
etkilerini dile getirdigi goriiliir. /.../ Divan sairi i¢in hazan baharin ziddidrr.
Hazan yaghhk ve bitkinlik, bahar genglik, zindelik ve tazelik semboliidiir...”
(bk. 2003: 171). Bizim arasgtirmamiz ise, sadece hazaniyeleri konu
almaktadir. Bu nedenle kaside disinda kalan nazim bigimleri ¢alismaya dahil
edilmemistir. Degisik donemlerde yasamuis bazi sairlerin divanlarinda
yaptigimmz tarama sonucu, toplam on hazaniyenin varligi tespit edilebildi.
Varligini tespit edebildigimiz bu on hazaniye lizerinde yaptigimiz genel
inceleme; “haziniye™nin bes Ornekte kasideleri isimlendirmek i¢in
kullamldigini; baslik olarak “hazaniye” adi anilmayan diger 6rnekler de dahil
olmak iizere, toplam on kasidenin nesip béliimlerinde hazén konusunun
islendigini; bunlarin doérdiinde séz konusu mevsimin olumsuz ydnleriyle,
diger altisinda ise ayn1 mevsimin olumlu yonleriyle ele alindigini; zenginlik,
parlaklik, eglence, gii¢ ve kuvvet unsurlarmi giindeme getiren imajlarin
yaratilmasinda, hazin ile ilgili tablolarin da kullanilabildigini ortaya
koymaktadir.

Baki’nin Hazdniye Kasidesi, Ahmed Pasa, Tacizdde Cafer Celebi,
Nev’i ve Nesati’nin hazaniyeleri gibi sonbahar mevsimine olumlu yonleriyle
bakan bir kasidedir. Baki, sonbaharda tamk oldugu nesnel/gériinen
gercekliklerden son derece zengin imajlar yaratmaktadir. Bunun igin
kullanilan baglica motifler ise kuyumculuk, dokumacilik, altin islemeli kilig,
padisah sofras, ticaret, giires, kagt, yaz1 (hat) ve dokiimciliiktiir. Imajlarin
neredeyse tamamina yakim gii¢, kuvvet, zenginlik, saltanat, ihtisam gibi hep
miispet imajlardir. Sadece didaktik 6zellikteki iki beyit (8,9) ile memduhun
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oviildiigii bagka bir beyitte (24) sonbahar mevsimi olumsuz yénleriyle konu
edilmistir. Sairin bu hazaniyesi, imajlarin yam sira, ses, ses-anlam iligkisi,
edebi sanatlar bakimindan da oldukga zengindir.
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