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STAR WARS: GUC UYANIYOR (2015) FILMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Oz

Genel olarak sinema ve 6zellikle Hollywood sinemasi endiistriyel {iretimin bir pargasidir.
Filmlerin iiretimi c¢ogunlukla popiiler kiiltiiriin beklentileriyle sekillenmektedir. Nitekim
Hollywood anlatilarinda popiiler temalar veya fantastik oykiiler, politik amacglar dogrultusunda
yeniden insa edilmektedir. Hollywood sinemasinin baslangicindan bu giine, popiiler varligini
devam ettiren bilim-kurgu tiirii, bu baglamda ele alinabilir. Bilim-kurgu tiiriindeki filmlerde
cogunlukla toplumsalin gelecekte karsilasacagi korkular ve endiseler resmedilmektedir. Ote

yandan, bilim-kurgu tiirii de kendi icinde alt tiirlere ayrilmaktadir: Fantastik filmler, teknoloji
konulu filmler ve seriler bigiminde sunulan uzay filmleri gibi.

Caligmada, 1977 den beri periyodik olarak iiretilen Star Wars filmleri, ele alinacaktir. Bu
baglamda, Star Wars: Gii¢ Uyaniyor (2015) filmi, “gostergebilimsel film ¢6ziimleme yontemi”
ile incelenecektir. Filmin ¢6ziimlenmesinde, Christian Metz’in modeli referans alinmustir.
Aragtirmanin amaci, Star Wars filmlerinde sunulan ideolojik temsilleri incelemek ve egemen
yapinin donemsel endiselerini ortaya koymaktir. Bu baglamda ¢alismada, filmin anlatisi ile
serinin diger oykiileri birlikte incelenmis ve sonug boliimiinde elde edilen veriler yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Star Wars, Gii¢ Uyaniyor, Gostergebilim, Ideoloji, Temsil.

THE SEMIOLOGICAL ANALYSIS OF STAR WARS:
THE FORCE AWAKENS (2015) MOVIE

Abstract

Generally cinema and especially Hollywood cinema is a part of the industrial production.
Production of movies are mostly shaped with the expectations of popular culture. Popular themes
or fantastic stories are rebuilt for the political purposes in Hollywood narratives indeed. The
science-fiction genre, which was continued one’s existence since the beginning of Hollywood
cinema to this day, can be dealt with in this context. Fears and concerns that society will face
in the future are mostly figured in the science-fiction movies. On the other hand, the genre
of science fiction is also divided into subspecies: Such fantasy films, movies on the theme of
technology and space movies presented in series format.

Star Wars movies that are produced periodically since 1977, will be handled in the study.
Star Wars: The Force Awakens (2015) movie will be examined by “semiological film analysis
method” in the study. The model of Christian Metz is taken as a reference in the analysis of
the film. The purpose of the study is examined the ideological representations presented in the
Star Wars films and to reveal the periodic worries of the sovereign structure. In this context, the
narrative of the film was examined with the other stories in the series together and the obtained
data was interpreted in conclusion.

Keywords: Star Wars, The Force Awakens, Semiology, Ideology, Representation.
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Hollywood Sinemasi', toplumsal miicadelelerin ve ideolojik sdylemlerin yeniden
tiretildigi bir miicadele alani olarak tanimlanabilir. Hollywood 6ykiilerinde ¢ogunlukla liberal,
muhafazakar veyaradikal soylemler saldirgan bir tarzda dile getirilmektedir (Kellner, 2013, 13).
Hollywood sinemasi kiiresel boyutta baskindir; ancak bu etki sadece hollywood un ekonomik
hegemonyasiyla sinirlt degildir. Clinkii hollywood 6ykiilerinde temsiller, ideolojinin igleyisini
gizlemeye yonelik diizenlenebilir. “Sinema bize diisler, fanteziler anlatir, arzular olusturur
ve bunlar1 tatmin eder. Filmler dylesine bir ortam sunarlar ki, burada izleyicinin 6zdeslestigi
karakter tanr1 (ya da vekili) bile olabilir. Fantezilerin sonu ya da sinir1 yoktur. Yeter ki, izleyici
hognut ya da tatmin olsun” (Yilmaz, 2008, 82). Bu yapi, pek ¢ok hollywood iiretimi filmde
gozlemlenebilir: 6rnegin, bu yapinin yeniden iretildigi film tiirlerinden birisi de, bilim-
kurgu’dur. Bilim-kurgu, ingilizcede “science-fiction”a karsilik gelmektedir. Bilim-kurgu
Oykiileri genellikle uzay, uzay gemileri, uzay istasyonlari, uzayl yaratiklar, uzay savaslari,
uzayda gezi ve yasam gibi temalara dayanmaktadir (Ozon, 2008, 250). Bununla Birlikte,
Bilim-Kurgu Tiirindeki Filmler Politik Agidan Angajedirler. Ancak bu angajman ¢ogu zaman
meydan okuyucu degildir. Ornegin, bu tiir dykiilerde statiikoyu savunan temsiller yer alabilir:
diismani yok etmek ya da glivenilir bir yer edinmek, ataerkil yapiy1 savunmak ya da kapitalist
degerleri ve ulusal sovenizmi yaymak gibi. Bu tiir oykiilerde toplumsal yasamin figiirleri
ve temsil dinamikleri sifrelenmis bi¢imde sunulmaktadir. Boylelikle dykiide gosterilenler,
toplumsal gercekligi insa eden kiiltiirel temsiller sisteminin bir biitiinii olarak algilanmaktadir
(Ozden, 2014, 169). Nitekim bazi bilim-kurgu 6ykiileri, seriler halinde sunulmaktadir.
Boylelikle bat1 toplumunun psikolojik, politik ve ideolojik amaclar1 her dykiide yeniden insa
edilebilmektedir®: rnegin, umutlarin, korkularin veya nefret sdylemlerinin temsili gibi. Bu
diisiinceden hareketle, calismada seriler halinde sunulan Star Wars® Filmleri ele alinacaktir.

Star Wars filmleri yapim yillarma gore su sekilde siralanmaktadir: Star Wars: Episode Iv
A New Hope* (Yeni Bir Umut, George Lucas, 1977), Star Wars: Episode V The Empire Strikes
Back® (Imparator, Irvin Kershner, 1980), Star Wars: Episode Vi Return Of The Jedi® (Jedi'in
Doniisii, Richard Marquand, 1983), Star Wars: Episode I The Phantom Menace’ (Gizli Tehlike,
George Lucas, 1999), Star Wars: Episode I Attack Of The Clones® (Klonlarin Saldirisi, George
Lucas, 2002), Star Wars: Episode I Revenge Of The Sith® (Sith’in Intikami, George Lucas,
2005), Star Wars: The Clone Wars' (Klon Savagslari, Dave Filoni, 2008), Star Wars: The Force

! Kellner, ABD’de film Uretim ve dagitim bicimlerini tarif etmek icin; “Hollywood filmleri ve Hollywood
sinemasi” ifadelerini kullanmaktadir. Kiiresel bir kiltlr Gretim ¢agi olan glinimuzde, ABD disinda da ticari
amaglarla bu tiretim bigimini benimseyen sinemalar bulunmaktadir. Kellner’in ifadesi sinemanin ideolojik
cografyasina vurgu yapmaktadir (Kellner, 2013, 12).

2 Bilim-kurgu turundeki filmler, sinema tarihi boyunca en yogun sekilde, Hollywood sinemasinda Uretil-
mistir. Bu egilimde, ikinci Diinya Savasindan sonra bozulan dengeler sonucu olusan, ABD ve Sovyetler
Birligi arasindaki rekabetin etkisi oldugu diisinilmektedir. Giinlimizde de bu etkilerin devam ettigi iddia
edilebilir. Nitekim “Vietnam Savasi”’nda oldugu gibi, ABD’nin Orta Dogu politikalarinda iktidara karsi gu-
venin sarsildig1 sosyo-ekonomik dengelerin ters yiiz oldugu dénemlerde, bilim-kurgu éykileri populerles-
mektedir (Batur, 1998, 17).

3 Arastirmada, “Star Wars” orijinal ifadesi kullanilmistir. Star Wars, Turkge’ye Yildiz Savaslari olarak gevril-
mektedir. Glinim{zde Star Wars ifadesinin bir film adi olmaktan gikarak, kiiresel bir marka haline geldigi
iddia edilebilir. Bu baglamda ¢alismada orijinal ifade tercih edilmistir.

4 Filmin kinyesi i¢in bkz: http://www.imdb.com/title/tt0076759/

5 Filmin klnyesi icin bkz: http://www.imdb.com/title/tt0080684/?ref =fn_al_tt_1

5 Filmin kiinyesi icin bkz: http://www.imdb.com/title/tt0086190/?ref =fn_al_tt_1

7 Filmin kinyesi icin bkz: http://www.imdb.com/title/tt0120915/?ref =fn_al_tt_1

8 Filmin kinyesi icin bkz: http://www.imdb.com/title/tt0121765/?ref =fn_al_tt_1

9 Filmin kiinyesi icin bkz: http://www.imdb.com/title/tt0121766/?ref =fn_al_tt_1

10 Filmin knyesi igin bkz: http://www.imdb.com/title/tt1185834/?ref =fn_al_tt_2
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Awakens" (Gii¢ Uyaniyor'?, I.j. Abrams, 2015). Star Wars.: Rogue One’? (Bir Star Wars Hikdyesi,
Gareth Edwards, 2016).

Star Wars oykiileri ile iiretildikleri donemin siyasal iliskileri baglantilidir. Ornegin,
ilk ti¢ star Wars Anlatis1 Seksenli Yillarin Bireycilik, Elit Liderlik Ve Otorite Denetiminde
Ozgiirliik Gibi Muhafazakarlik ilkeleriyle uyusan degerlere sahiptir (Ryan ve Kellner, 2000,
351). Nitekim George Lucas', ilk filmde kendi deyisiyle “bir ¢ocukluk donemi hayalini”
sinemanin araglartyla gerceklestirmistir. Bu agidan film, bir bakima bir bilim-kurgu, bir
bakima da bir western olarak goriilebilir (Roloff ve SeeBleen, 1995, 338). Yeni Bir Umut’ta,
Hollywood Tarihinin genis ve aydinlatict bir katalogu sunulmaktadir. Bununla birlikte,
filmde egemen yapiy1 karakterize eden pek ¢ok temsil ve gonderme de bulunmaktadir
(Campbell, 2010, 332-333). Ornegin, ilk dykiide bir kotiiliik nesnesi olarak sunulan Darth
Vader karakteri, gizli bilgilere sahip olan Prenses Leia'>’nin pesine diiserken gosterilmektedir.
Oykiiniin devaminda Obi Wan Kenobi'® tarafindan egitilen Luke Skywalker'”1n, prensesin
gii¢lerine katilmasi anlatilmaktadir. Oykiiniin baginda ailesini kaybeden Luke Skywalker,
filmin sonunda; Han Solo, Chewbacca, Androidler ve Leia’dan olusan yeni bir aileye sahip
olmaktadir (Butler, 2011, 67-68). Oykiiniin retorigi, devlete kars1 bireyciligi, teknolojiye karst
dogay1, yapmtisalliga kars1 otantikligi, bilim ve akilciliga kars1 inan¢ ve duyguyu, kentsel
modernlige kars1 tarimsal degerleri vb. Desteklemektedir. Imparatorluk ise ticaret temelli
tarimsal piyasa ekonomisinin ¢okiistinii ve ataerkil ailenin dogal diizeninin bozulusunu temsil
etmektedir (Ryan Ve Kellner, 2000, 353). Ote yandan, filmin dykiisiinde, sosyalist degerler bir
tehlike olarak sunulmaktadir. Ryan ve Kellner’e gore; “bu tehlike ancak, s6z konusu ideolojik
celiskide en kritik konumu isgal eden idealle, 6zgiirliikle alt edilebilir. Ozgiirliigiin simgesi
ise erkek bireydir. Bu yiizden Han Solo’nun'®, Devletin polis gemilerini atlatabilen kii¢iik bir
kapitalist girisimci olmasi dnemlidir” (2000, 353).

Star Wars filmleri, gosterime girdikleri donemde, siyasal gii¢ iliskilerine (6zellikle
ABD’nin Siyasi Politikalarina) ait onemli ideolojik kodlar icermektedir. Ornegin, George
Lucas, on bes yillik bir ara verdikten sonra, Luke Skywalker, Darth Vader, Jedi Sévalyeleri ve
onlarm Asi Ittifaki ile kotii imparatorluk arasindaki savaslarin arka planini anlatan ikinci bir
iiclemeyi yaratmigtir. Kellner’e gore; “bugiinden bakildiginda, bu ikinci Star Wars tiglemesi
(1999-2005) Bush-Cheney yonetiminin yiikselecegini, tehlikeli bir bigimde baskanin giiciinii
iyice saglamlastiracagini, demokratik hak ve ozgiirliiklerin altin1 oyacagini ve imparatorluk
girisimlerini 6nceden sezip alegorilestirme bigiminde degerlendirilebilir” (2013, 218).

i1k Ug Star Wars filmi, Hacli Ruhu tasiyan militarizmle, otoriter ataerkil yap1 ve geleneksel
aile miti ile iliskilendirilebilir. Ikinci Star Wars iiglemesi ise Clinton déneminin sonlarinda,
ABD’de artan baris ve refah ortaminin oldugu bir donemin sonlarinda filme almmustir. Tkinci
Ucleme, orijinal iiglemenin ideolojik unsurlarmi icermekle birlikte, otoriter Bush ve Cheney
Rejiminin otoriter yapisiyla da ortiismektedir (Kellner, 2013, 220). Nitekim bu yo6nelimin

1 Filmin kiinyesi icin bkz: http://www.imdb.com/title/tt2488496/?ref =fn_al_tt_

12 George Lucas, “Lucas Film”i 2012’de Disney’e satmistir. Serinin ilk alti filminden farkli olarak, bu film
Disney biinyesinde Uretilmistir. Star Wars: Episode VIl (2017) ve Star Wars: Episode IX (2019) filmlerinin
Uretimlerinin yapilmasi da planlanmaktadir. Bkz: http://www.starwars.com/films.

13 Filmin kiinyesi i¢in bkz: http://www.imdb.com/title/tt3748528/?ref =fn_al_tt_5

14 George Lucas’in 6grenciyken yazip gektigi ilk film, THX 1138 (1971)dir. George Lucas, THX 1138 ile
yapimcisi Francis Ford Coppola’yi iflasin ucuna getirmistir. George Lucas, yaptigl roportajlarda her zaman
deneysel ve kar amaci gitmeyen filmler cekmek istedigini belirtmektedir. THX 1138, George Lucas’in bu
kapsamdaki denemelerinden birisidir. Ote yandan, George Lucas’i Hollywood sinemasinda st siralara
taslyan ise Star Wars serisi gibi ticari filmler olmustur (Roloff ve SeelSleen, 1995, 329).

15 Carrie Fisher.

6 Alec Guiness.

17 Mark Hamill.

8 Harrison Ford.

www.@rciyeé—&kﬁéamm.com

akademia

N
A



N
A

alademia

ERCIYES ILETISIM 2017
TEMMUZ

etkileri, Star Wars: Gii¢ Uyaniyor Filminin 6ykiisiinde sunulan temsillerde de gézlemlenebilir'.

Arastirmanin amaci; siyasal miicadelelerin yeniden iiretildigi ve bir kiiltlir kalesi olarak
goriilen Hollywood sinemasinda, egemen temsilleri agiga ¢ikarmaktir. Bu baglamda ¢aligmada,
Gii¢ Uyaniyor filmi incelenecektir. Filmin analizinde, “gdstergebilimsel film ¢6ziimleme”
yontemi uygulanacaktir. 6zden’e gore; “bu elestirel yaklasim sinematografik kurumun biitiin
cephelerini kapsayan genel bir degerlendirme alani icinde is gormektedir” (2014, 165). Nitekim
sinema aygitinin®® ortaya ¢ikisi da, ideolojik ve ekonomik nedenlerle ger¢eklesmistir.

Gostergebilimsel Film Coziimlemeye Genel Bir Bakis

Gosterge?! terimi, dilbilim alaninda bir “gdsteren (signifier)” ile “gosterilen (signified)”
arasindaki birlesimden dogan 6geyi belirtmek igin kullanilmaktadir. Gostergebilim ise gostergeleri
ve gosterge dizgelerini ele alan kapsamli bir ¢aligma alanidir (Barthes, 1979, ix). Gostergebilim
konusunda pek ¢ok yaklagim bulunmaktadir. Bu baglamda, gdstergebilim yerine, gostergebilimler
tanim1 da kullamlabilir®. Ornegin, Roland Barthes, ¢agdas gostergebilimin merkezine, Isvigreli
Ferdinand De Saussure ile Amerikali Charles Sanders Peirce’in yaklasimlarimi “ikili karsitliklar”
icinde oturtmaktadir®®. Charles Sanders Peirce, hem dilsel hem de dil-dis1 gostergelerle ilgili
yaklasimina “semiotic” adin1 vermektedir. Charles Sanders Peirce Gostergebilimi ii¢ bdliime
ayirmaktadir: salt dilbilgisi, ger¢ek anlamiyla mantik ve salt s6z bilim (retorik)*. Charles Sanders
Peirce’in “gostergelerin siniflandirilmasina” iliskin olarak 6nerdigi bir diger ticliik de goriintiisel
gosterge (ikon), belirti ve simgedir. Goriintiisel gosterge, belirttigi seyi dogrudan temsil eder
veya canlandirir. Ornegin, geometrik bir ¢izgiyi canlandiran, kursunkalemle cizilmis bir cizgi;
bir resim ya da bir fotograf. Belirti, nesnesi ortadan kalktiginda kendisini gosterge yapan 6zelligi
hemen yitirecek olan ama yorumlayan bulunmadiginda bu 6zelligi yitirmeyecek olan gostergedir:
ornegin, dumanin atesi ¢agristirmasi veya atesin belirtisi olmasi gibi. Simge ise yorumlayan
olmadan kendisini gosterge yapan 0zelligi yitirecek olan gostergedir. Terazi figilirliniin adaletin
simgesi olmasi, bu baglamda ele alinabilir (rifat, 2009, 30-32).

Ferdinand De Saussure ise hem bir dilbilim yontemi olusturmus, hem de evrensel gegerlilik
tastyan bir bilgi yaklagimi 6ne stirmiistiir. Ferdinand De Saussure, toplumsal yagami gostergelerin
kurdugu bir iletigim bi¢imi olarak ele almakta ve “semiologie” tanimimi kullanmaktadir. Nitekim
Charles Sanders Peirce, gostergelerin mantiksal islevini vurgularken; Ferdinand De Saussure ise
gostergelerin toplumsal islevini ele almaktadir. Ferdinand De Saussure’e gore; “gostergebilim,
gostergelerin ne oldugunu, hangi yasalara baglandigimi G6gretecek bize. Heniiz yok bdyle
bir bilim; onun i¢in, gdstergebilimin nasil bir sey olacagini sdyleyemeyiz. Ama kurulmasi
gerekli; yeri dnceden belli. Dilbilim, bu genel nitelikli bilimin bir bdliimiinden baska bir sey
degil. Onun i¢in, gdstergebilimin bulacagr yasalar dilbilime de uygulanabilecek” (1998, 46).
Bu baglamda, dilde her bir sozciik bir gosteren niteligi tasimaktadir. GOsterge ise gosteren ve
gosterilenden olusmaktadir. Ancak gosterge, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir. Isitim

19 ABD’de, 2016 yilindaki baskanlik segimlerinde, ayristirici tutumu, Dogu’ya ve Mislimanlara karsi diis-
manca séylemleri ile bilinen is adami Donald John Trump, Hillary Clinton’i gecerek baskan olmustur. Bu
sonugta, Donald John Trump’in popiilist ve emperyalist soylemleri etkili olmus olabilir. Bkz. Al-hor, A.
(2016). Donald Trump: We Are Not the Enemy!, New York: Gatekeeper Press.

20 Kinetoskop cihazinin icadinin ve sunumunun nedeni perdede canh goruntilerin oynatabileceginin bi-
limsel kaniti degil, bu isten para kazanabileceginin ortaya konmasindan gelmektedir (Ozden, 2014, 176).
21 Gosterge, dis diinyadan gelip bizi uyaran ve zihnimizde bir seylerin canlanmasina yol agan her turli
uyarici (stimulus) olabilir (Adanir, 2013, 15).

22 “Yijzyillar boyunca gostergelere iliskin disiinceler dille ilgili goriislerle karisip kaynasmistir. Ozellikle
Stoacilarla Ortagagin anlam ve anlamlama bigimlerini ele alan kuramcilarinda gostergebilimsel nitelikli
gozlemlere rastlanir. Gostergebilim ilk kez J. Locke’ta (1690) nesnelerin anlasiimasini ve bilgilerin ileti-
simini saglayan gostergeler 6gretisi olarak belirlenirse de, dil felsefesinin sinirlari asilamaz o dénemde”
(Barthes, 1979, IX).

23 Bkz. Barthes, R. (1979). Gdstergebilim ilkeleri, (B. Vardar ve M. Rifat, Cev.). Ankara: Kiltiir Bakanlig
Yayinlari.

24 Bkz. Rifat, M. (2009). Géstergebilimin ABC’si, istanbul: Say Yayinlari.
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imgesi gostergenin ses yapisi, kavram ise anlamsal igerigidir. Bu yapi, dile dayanmaktadir.
Ciinkii dil, bir gostergeler dizgesi ortaya koyar ve bu yapisal niteligini de 6zellikle, ses yapisina
dayal1 birimlerin birlesim kurallarinda belli etmektedir. Anlamsal igerik ise bu yapiya bagh bir
diizlemdir (Guiraud, 1994, 8).

Saussure, genel bir gostergeler biliminin ya da gostergebilimin varligini ilke olarak ileri
stirliyordu; dilbilim bunun ancak bir boliimiinii olusturacakti. Demek ki, gelecege yonelik
olarak, gostergebilimin konusu, tzii ne olursa olsun, sinirlart ne olursa olsun, her tiirli
gostergeler dizgesidir: goriintiiler, el-kol-bas hareketleri, ezgili sesler, nesneler ve torenlerde,
protokollerde ya da gosterilerde goriilen bu tozlerin karmasalari, ‘diller’ olusturmasalar da,
en azindan anlamlama dizgeleri olustururlar (Barthes, 1993, 23).

Charles Sanders Peirce ve Ferdinand De Saussure’tin dnciiliigiinii yaptig1 gostergebilim,
1960’lardan sonra bagimsiz bir bilim dali haline gelmis ve Avrupa’da ve Amerika’da farkli
yaklasimlarla ele almmugstir. Ornegin, Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss, Louis Trolle
Hjelmslev, Umberto Eco, Charles William Morris, Charles Kay Ogden, Thomas Sebeok ve
Christian Metz gibi aragtirmacilar bu baglamda ele alinabilir®®. Bu kuramcilardan biri olan Roland
Barthes, gostergebilimi, dilbilimin bir boliimii olarak incelemekte ve gostergebilimin ilkelerini
yapisal dilbilimden kaynaklanan dort baslhik altinda toplamaktadir: “dil ve s6z”, “gdsterilen
ve gosteren”, “dizim (syntagm) ve dizge (system)”, “diizanlam (denotation) ve yananlam
(connotation)”. Ote yandan, Roland Barthes’in modeli, sadece edebi metinler iizerine yapilan
cozlimlemelerde degil, sinema gibi kiiltiirel calismalarda da uygulanabilmektedir.

Ornegin, Roland Barthes, “Camera Lucida: Fotograf Uzerine Diisiinceler” adl eserinde,
fotografa iligskin yaklasimlarini su sekilde 6zetlemektedir:

Ben diyorum ki ‘fotografik gonderge’ goriintii ya da gdstergenin gonderme yaptigi,
istege bagli olarak gercek olan degil, ama o olmadan fotografin da olamayacagi, mercegin
oniine yerlestirilen ve zorunlu olarak gercek olan seydir. Resim gercege onu gérmeden
de oykiinebilir. Soylem, gondergeleri oldugundan kusku duyulmayan gostergeleri bir
araya getirir; ancak bu gondergeler birer ‘Khimaira’ olabilir, ¢ogunlukla da dyledir. Bu
Oykiinmelerin tersine, fotograf’ta o nesnenin orada bulunmus oldugunu asla yadsiryamam.
Burada bir iist iiste ¢akisma vardir: gergeklik ve ge¢misin ¢akismasi (Barthes, 1996, 74).

Sinemada goriintiileme yontemlerinin temeli fotografa dayanmaktadir ve filmlerde
goriintiilenen nesneler alisilmamis da olsa, cogunlukla anlam dis1 degildir. izleyicileri bir
anlamin aragtirilmasina zorlar: 6rnegin ¢ogunlukla karsisinda bu nedir? Sorusunun sorgulattigi
nesneler vardir (Barthes, 1993, 171). Bununla birlikte, sinemanin ayni1 zamanda bir dilyetisi
oldugu da iddia edilebilir. 1950°Lerin ikinci yarisinda fransa’da film gostergebilimi ya da sinema
gostergebilimi gibi yaklasimlar ortaya atilmistir. Ornegin, Christian Metz, gostergebilimsel
¢oziimlemede agirlikli olarak ele aldig1 konulardan birisi sinematografik dizimsel yapilardir
(Adanir, 2013, 16). Filmleri?’ bir dilyetisine benzeten Christian Metz, filmlerin bir koda sahip
oldugunu ve 6zgiin kodlarin da 6nceden belirlenmis, sinema dis1 alanlara ait kurallar olduklarini
belirtmektedir. Bu baglamda, sinema gdstergebilimi, sinematografik kodlarin mantiksal bir
betimlemesi olarak goriilebilir. Ancak bir film incelemesinin asil amaci, bu kodlar1 incelemek
yerine; biitiin kodlarin nasil 6zgiin bir sistem olusturduklarini anlamaya yoneliktir (Adanur,
2013, 17).

%5 Bu kuramcilardan bazilari Ferdinand de Saussure’e dayanan Avrupa gelenegini benimserken, bazilari
ise Charles Sanders Peirce’a dayanan Amerika gelenegini devam ettirmektedir. Bkz. Rifat, M. (2009). Gds-
tergebilimin ABC’si, istanbul: Say Yayinlari.

% Bkz. Barthes, R. (1979). Géstergebilim ilkeleri, (B. Vardar ve M. Rifat, Cev.). Ankara: Kiiltir Bakanlig
Yayinlari.

27 Christian Metz’in 6nermesi ¢ogunlukla “kurmaca” yapilara dayanan filmleri kapsamaktadir.
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Christian Metz, “Sinemada Anlam Ustiine Denemeler” Isimli eserinde, her goriintiiniin
bir sekilde bir yananlama ve bir temelanlama sahip oldugunu belirtmektedir.

Sinema gostergebilimi bir yananlam goéstergebilimi ya da bir temelanlam gostergebilimi
olarak da tasarlanabilir. Her iki yaklasimda ilgi ¢ekicidir. Gostergebilimsel film incelemesi
biraz gelisip sistemli bir biitiince (corpus) olusturdugu giin yananlamli ve temel anlaml
anlamlarda da ilgilenecektir. Yananlam incelemesi sinemayla bir sanat olarak ilgilenmektedir
[...] estetik giigliik ve diizenlemeler (bir yanda misralar olusturma, kompozisyon, figiirler...
diger yanda g¢ergevelemeler, kamera hareketleri, 151k oyunlari...) yananlamsal yinelemeler
olarak kabul edilmektedirler. Ustelik bu yananlam yazinda tamamiyla dilbilimsel bir anlama
sahip olurken, yararlanilan dilde yazarin kullandigi birimlerle ilgili bir temelanlam {istiine
oturmaktadir (Metz, 2012, 96).

Christian Metz, gostergebilimsel ¢oziimlemede, temelanlamin gostereni ve gosterileni
ile yananlamin gostereni ve gosterileni olarak ayirmaktadir. Christian metz, bu siiflandirmay1
su sekilde orneklemektedir®: “Amerikan gangster filmlerindeki bir rihtimin parlayan sokak
taslar1 insanda bir korku ve acimasizlik duygusu uyandirmaktadir. Bu ayn1 zamandan yeniden
canlandirilan gorsel unsurlardir ve belli bir rihtim imgesi elde etmek amaciyla 1siklandirmaya
dayali bir ¢ekim teknigidir” (Metz, 2012, 96). Christian Metz’in 6rneginde, temelanlamin
gostereni vingler ve sandiklarin yer aldigr belli 6l¢ekte cekilmis rthtim goriintiileridir.
Temelanlamin gosterileni ise belli bir 151k altinda ¢ekilmis vingler ve sandiklarin yer aldigi issiz
ve karanlik rihtimlardir. Yananlamin gosterenini de, temelanlamin gostereni ve gosterileni bir
arada olusturmaktadir. Yananlamin gdsterileni ise rthtimin parildayan sokak taslarmin insanda
uyandirdigi korku ve acimasizlik duygusudur (Adanir, 2013, 21). Ote yandan, kurmaca yapilar
cogunlukla diizyazida veya diiz anlatimda yer alan anlatim bi¢imlerine sahip degildirler.
Ciinkii filmlerde goriintiileme ve kurgu gibi pek ¢ok unsur bulunmaktadir. Bu baglamda, bir
diger kuramci olan Jean Mitry de, gostergeleri simgesel gostergelere benzetmektedir. Cilinkii
Jean Mitry Igin, sinemada gosterge olarak nitelendirilen imgeler simgesel anlamlara sahiptir.
Jean Mitry, Ilke olarak sadece imgelerin filmsel bir dzellik tasidigini diisiinmekte ve sinemanin
bagimsiz bir sanat dali haline gelmesini saglayan seyin anlam ve anlamli bigimler iiretmesi
oldugunu iddia etmektedir (Adanir, 2013, 29).

Ciimle nasil kelimelerin bir araya gelerek anlamli bir biitiin olusmus haliyse, sinematik
kodlarla dafilmsel teknik kodlarbir araya gelerek anlamli bir biitiin olusturabilir. Buda, gosterenile
gosterilen arasindaki iliskide yatmaktadir. Ciinkii sinema filmleri, anlatim araglarinin rastgele bir
araya getirildigi bir yigin degildir. Parcalar biitiinii olusturmak {izere aralarinda birtakim iligkiler
kurarlar (Uysal, 2012, 174). Hollywood filmleri gibi popiiler kiiltiir {irlinlerinde ¢cogunlukla
bu iligkiler daha belirgindir. Bu tiir 6ykiilerde gosterilenin olugabilmesi i¢in zihinsel birimleri
harekete gecirecek olan unsurlar, hem oykiilemede hem de goriintilemede gdzlemlenebilir.
Popiiler tirtinler, toplumu mantik ve zorlamanin 6tesinde etkilerler ve costururlar. Boylelikle
birey, toplumsal olanin bir organi haline gelir. Clinkii toplumun zihni ve duygular1 ayn1 anda
kosut bir mitolojiyle damgalanmaktadir (Campbell, 1994, 14-15). Bu diisiinceden hareketle®
calismada, Gii¢ Uyaniyor filmi gosterenler ve gosterilenler baglaminda incelenecektir. Tablo
1’de analizde kullanilacak temelanlam ve yananlam boyutlar1 Srneklenmektedir. Filmin
gostergebilimsel ¢oziimlemesinde bu model referans alinacaktir.

28 Christian Metz, 1960’11 yillarda “imge Seridinin Biiyiik Dizimseli” adini verdigi bir tiir sinema dilbilgisi
olusturarak incelemeye calismistir. Detayli bilgi icin bkz. Metz, C. (2012). Sinemada Anlam Ustiine Dene-
meler, (O. Adanir, Cev.). istanbul: Hayalperest Yayinevi.

2 Kirel'e gore; “Hollywood merkezli Gretilen filmlerin rastlantisal temsiller ve olay 6rguleri icermedigi
kabul edilerek ideolojik yani Medya Okuryazarligi baglaminda projelendirilmelidir. Filmlerde gorilenlerin
aslinda gergekten bagimsiz diizenlenen goérintiler oldugu dislincesinin yayginlastirilmasi dnemli bir
basamak olacaktir” (2012, 473).
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Tablo 1: Yontem Analiz Tablosu

Secilmis goriintiler gosterge | Temelanlam boyutu gosteren Yananlam boyutu gosterilen

Star Wars: Gii¢ Uyaniyor (2015) Filminin Gostergebilimsel Analizi

Gostergebilimsel film ¢oziimle yontemi, film analizinde kullanilan pek ¢ok yontemden
birisidir. Nitekim degisik alanlardaki gdstergeler ayni olmadiklarindan otiiri farkli yollarla
incelenmektedir. Bir filmin analizinde, film diline aitunsurlar (karakterlerin sunumu, goriintiileme
ve dykiileme gibi) bir kod ya da veri olarak incelenebilir (Atabek, 2007, 83). Ornegin, bir filmin
sahnesinde anlam, nasil olugsmakta ve 6ykiide nasil son bulmaktadir? Gibi sorular yorumlanmaya
calisilir. Ote yandan metnin iiretim siirecini analiz etmek icin toplumsal, sosyal ve kiiltiirel
ideolojik temsiller de yorumlamada kullanilmaktadir (Parsa, 2012, 21). Bu baglamda, ¢alismada
karakterlerin sunumu, goriintiileme ve dykiileme gibi film diline ait unsurlar tablo 2’de ve tablo
3’te 6zetlenmistir. Ayrica, gosterilenlerin yorumlanmasinda, psikanalitik film*® yaklasimindan®'
da yararlanilmstir.

Filmin Konusu

Filmin 6ykiisti, Jedi 1n doniisii’'nde anlatilan olaylardan, otuz y1l sonrasina dayanmaktadir.
iLk diizen®? ismindeki siyasal yapi, inzivaya ¢ekilen Luke Skywalker’in bulundugu yeri gsteren
bir haritay1 aramaktadir. Kendilerine direnis ismi veren olusumun iiyelerinden biri olan Poe
Dameron, haritanin koordinatlarini Bb8 Isimli droite ylklemistir. Ancak Poe, ilk diizene esir
diiser. Poe’nun kagisinda ise kagak Finn (Fn-2187) karakteri yardimct olur. Poe ve Finn’in
bulundugu ucak, Jakku Uzerinde vurularak diiser. Colde tek basina gezinen Finn, Rey ve Bb8 ile
karsilasir. Finn, Rey ve Bb8 ile birlikte, Han Solo’ya ait olan uzay gemisi Milenyum Sahini*® ile
gezegenden ayrilarak kurtulurlar. Finn, Rey ve Bb8 gorevi tamamlamak i¢in direnise katilirlar.
Bu gruba Han Solo ve Chewbacca da eklenir. Ancak, [k diizen, direnise kars1 Yildiz Katili
Ussii* isimli bir silah ile saldir1 plan1 yapmaktadir. Oykiiniin devaminda, Rey ile beraberindeki
grup, Yildiz Katili Ussii’nii yok etmeye ve Kylo Ren adindaki Sith Lorduyla basa ¢ikmaya
caligirlar.

30 Kabadayr'ya gore; “Anlatilardaki eylemler, degistirilmis gercek ve gizlenmis korkulari seyircinin bilingal-
tina gdnderir. Gostergebilim bu gercegi ve korkulari ortaya ¢ikarmada 6énemli bir aracgtir. Bunu yaparken
de psikanalitik yaklasimdan destek alir” (2013, 74).

31 Lacan ve Slavoj Zizek’in galismalari Marksizm ve gostergebilimi i ice gegiren yeni bir film elestirisi da-
linin dogmasini saglamistir. Bu yaklasima gore kapitalizm bireysellik idealine destek vermektedir. Detayl
bilgi icin bkz. Ryan, M. (2012). Elestiriye Giris: Edebiyat, Sinema, Kiiltiir, (E.S. Onar, Cev.). Ankara: De-Ki
Yayinlari.

32 First Order.

3 Millennium Falcon.

34 Star Killer Base.
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Tablo 2: Karakterlerin Sunumu

Secilmis goriintiiler gosterge

Temelanlam boyutu
gosteren

Yananlam boyutu gosterilen

Ana karakter Rey’in (pro-
tagonist) bayan olmasi

Rey, ataerkil yapinin, sinif ve cin-
siyet catismalarini perdelemeye
yarayan bir karakter olarak di-
stndlebilir. Filmde, post-modern
feminizm veya kadin kahraman
yaratma stratejileriyle, ideolojik
alanlarda yasanan cinsel ayrim-
cihk ortadan kaldirilmaya calisil-
maktadir.

Kagak siyahi asker

Finn karakteri, egemen ideoloji-
ye baskaldiran siyah radikalizmini
betimlemektedir. Bu baglamda
Finn, ana kahraman yerine, ara
bir karakter olarak sunulmakta-
dir.

Robot ve android karakter-
ler (BB8)

Benligin bir kopyasi olarak da
tanimlanabilen bu karakterler
bircok bakimdan, éykide temsil
edilen kotlicll karakterden daha
¢ok insani ozellikler gbstermek-
tedir. Ornegin, Gii¢c Uyaniyor'da
oykuye eklenen BB8 karakteri,
Rey’in en buyik yardimcisidir.

Antagonist’in Dart
Vader’in torunu olmasi

Kylo Ren, filmin anti-kahramani-
dir. Filmde, bir taraftan karanlhigi
(kaosu), diger taraftan da Dart
Vader’i (ataerkil diizeni) simgele-
mektedir.

Karanligin basindaki kisi

Onceki Star Wars filmlerinde
Palpatine ve Darth Vader arasin-
da kurulan hiyerarsik glg iligkisi;

Snoke ve Kylo Ren arasindaki
iliskiyle dengelenmektedir. Boy-

lelikle egemen yapidaki iktidar
hiyerarsi vurgulanmaktadir.
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General Leia Organa (Prenses
Leia), Oykide otorite ile catisan
gicli kadin imgesini ¢agristir-
maktadir”.

Direnis gliclerinin lideri

Tablo 2’de zetlendigi iizere; Star Wars Oykiilerinde sunulan karakterler ataerkil yapimnin
birer yansimalar1 olarak gériilebilir. Ornegin, Luke Skywalker Karakteri, dogustan bir savasci
veya lider oldugunu kanitlamis bir elit Jedi Sovalyesinin ogludur ve benzer bir bigimde,
despotluga karsi gelen bir 6zgiirlilk savunucusu olarak resmedilmektedir. iMparator’da gergek
bir Jedi olmay1 bagaran Luke Skywalker, Darth Vader’in karsisina ¢ikar ancak bu karsilasmada
bir elini kaybeder. Luke’un babasiyla olan karsilasmada elini kaybetmesi, bir tiir igdis edilme
korkusu olarak disiiniilebilir. Luke Skywalker, Jedi in Déniisii nde, korkularinin efendisi olur
ve babasini yenerek, onu gii¢’lin karanlik tarafindan kurtarir. Gii¢ Uyaniyor’da ise Kylo Ren ile
Han Solo arasindaki iliski yikima neden olmaktadir: Kylo Ren babasini 6ldiirerek ataerkil yapinin
devamini saglamaktadir. Ote yandan, ykiiniin devaminda General Leia Organa Karakteri ile bu
iliski dengelenmeye ¢aligilir®.

Star Wars Serisinin her filminde pek c¢ok android karakter bulunmaktadir: R2-D2 ve
Cp-30 gibi. Android karakterler, Star Wars serisinde bilgi tasiyan ve kahraman ile iletisim
halinde bulunan figiirlerdir. Bununla birlikte, android karakterler bir tiir korku nesnesine de
benzetilebilir. Nitekim Zizek, psikanalitik baglamda diisiinen makine korkusunu, 6z kimligin
disindaki duygularin bir yansimasi olarak ele almaktadir (2005A, 126). Star Wars Oykiilerinde,
ara karakterler, degisimin ve canliligin giiciinti de simgelerler. Filmin dykiisiinde yer alan Bb§
karakteri, dykii boyunca muzipligi ve hareketli yapisiyla, Rey’i yonlendirmektedir. Ornegin,
Rey ve Fin Karakterlerinin tanismasinda da BbS etkili olur. Kaza sonrasi ¢dlde uyanan Finn,
Bir pazar yerine ulasir. Pazar yerinde, hirsizlar1 alt eden Rey ve Bb8, Finn’i goriir. Kendisini
Izledigini goren Rey, Finn’e saldirir. Finn, Direnis askerlerinden oldugunu sdyleyerek, Rey
ile arkadaslik kurar. Star Wars oykiilerinde cogunlukla ana karakter ile yardimce1 karakterlerin
karsilagmasi, rastlantisal bir travma veya ani bir saldir1 sahnesi ile insa edilir. Gii¢ Uyaniyor’da
Da bu gelenek devam etmektedir. Filmin sahnelerinden birinde, Rey ve Finn, ik diizen’in
saldirisina ugrarlar. Bu sahnede, ana karakter ile yardimci1 karakter arasinda metaforik bir bag
da kurulmaktadir. Finn, Rey’in Elinden tutar ve kogsmaya baslarlar. Ancak Rey, bu durumdan
rahatsiz olur; “birak elimi, sen elimi tutmadan da kosabilirim” der. Nitekim egemen yap1 ile
catisan feminist diisiince ve siyah hareketinin de kendi i¢inde ¢eliskiler olabilir. Ornegin, Finn’in
tek arzusunun ilk diizen’den kagmak ve Rey’in tek arzusunun bagimsizlik olmasi gibi. Oykiide
Finn karakteri, her ne kadar siyah radikalizmiyle 6zdeslestirilmis gibi goziikse de, egemen
yapidan ayrilmis eski bir ilk diizen askerini temsil etmektedir. ¢linkii Finn’in radikal bir devrim
amaci yoktur, onun arzulari bireyseldir. Bu baglamda, ideolojinin goériiniirde kendini alt ettigi bir
strateji olarak da ele alinabilir.

* Leia karakterinin, Star Wars filmlerindeki, bazi diyaloglari bu iddiayi dogrulamaktadir. Ornegin, film-
in sekanslarinin birinde, Leia, Darth Vader’a; “Darth Vader! Bu ne ciiret. Imparatorluk senatosu bunun
hesabini soracaktir” der. Bir baska sekansta; “Vali Tarkin! Vader’in tasmasini sizin tuttugunuzu anlamistim.
Gemiye biner binmez burnum o pis kokunuzu aldi” der.

35 “Anarsist tavirli Han Solo ile Prenses Leia, Amerikan politik mitolojisini yansitirlar. Solo, ne yasa ne sis-
tem taniyan klasik outlaw, yani kanundisidir; ancak kisisel iliskilerinde alabildigine dirUsttir. Prenses Leia
ise 6dlinsiiz, himanist bir ahlakin temsilcisidir. Her ikisi de ug zitlklarina ragmen birbirlerine hayrandirlar.
Star Wars, Amerikan sosyallesme masaliyla ilintilenmis ulusal destan olarak da ‘okunabilir’. Film, eski bi-
lim-kurgudan tanidigimiz gelecek korkusunu asmistir” (Roloff ve SeeRleen, 1995, 341).
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Tablo 3: Gostergebilimsel Coziimleme

Secilmis goriintiiler gosterge

Temelanlam boyutu
gosteren

Yananlam boyutu gosterilen

Isin kilici

Egemen iktidarin (fallusun) simgesi

Dart Vader’in harap
olmus kaski

Kaybolan iktidara duyulan 6zlem

Yildiz Katili Ussii

Emperyalizm, silahlanma ve caydirma
iliskisi

Babanin katledilmesi

Ataerkil yapi ve iktidar iliskisi

Rey’in 1sin kilicini
Luke Skywalker’a tes-
lim etmesi

Ataerkil yapinin onaylanmasi
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Ust ag1 cekim

P Militarizm ve egemen yapl
ordunun goériinimu

Alt agl cekim subayin

Egemen gliclin ve otoritenin temsili
konusmasi

Tablo 3’Te orneklendigi iizere; Star Wars Oykiileri, kapitalizmin 6zgiirliik ilkesi ile
demokrasi*® arasindaki uyusmazliklarin birer yansimasi olarak goriilebilir. Ornegin, Star Wars
filmlerinde yinelenen Jedi’lar ve Sith’ler arasindaki gii¢*’ ¢atismasinin temsili bu baglamda ele
almabilir. Gii¢ Uyaniyor’un sahnelerinden birinde Rey ve beraberindeki grup Maz Kanata’nin
barinda sohbet etmektedir. Bu sirada Rey, ge¢mise ait bazi sesler animsar ve bodrum katina
iner. Sesler, Rey’i, i¢inde Luke Skywalker’in igin kilicinin bulundugu bir sandiga gotiiriir. Rey,
Isin kilicina dokunduktan sonra bir siire kendine gelemez, zihninde gegmise ve gelecege ait
anilar belirir. Filmde, Jedi’lar1 temsil eden 1sin kilic1, ayn1 zamanda iktidarin (fallusun) da bir
simgesidir. Bu baglamda, filmde feminizm ile iligkilendirilen Rey’in ataerkil diizeni reddetme
karari, geleneksel bir anlatimla sunulur. Gii¢ Uyaniyor’da, kotiiligiin nesnesi, 0ykiide sunulan
bakis agisina ve dissal kaderin acimasiz etkisine dayanmaktadir. Her ne kadar, filmde bir kétiiliik
imgesi olarak sunulan Kylo Ren, bir Jedi sovalyesiyken bilingli bir se¢im yapmis ve karanlik
tarafa gegmisse de, bu taraf degistirme kaderseldir. Ornegin, filmin sahnelerinden birinde,
Kylo Ren, I¢ sesiyle hesaplasirken gosterilmektedir. Bu sahnede Kylo Ren, biiyiik babasi Darth
Vader’in Harap olmus kaskina bakarken kendi kendine konusmaktadir; “beni bagisla. Yine
hissediyorum. Aydmliga ¢ekiliyorum. Yiice lider bunu hissediyor. Bana yine goster. Karanligin
giiclinii gdster. Ben de higbir seyin yolumuza ¢ikmasina izin vermeyecegim. Goster bana...
biiylikbaba. Bdylece basladigin isi bitirecegim” demektedir. Kylo Ren’in, iktidara ulagsmak
adina Dart Vader’in bir kopyasina doniisme arzusu; 6zel olarak bir seyin, kendisi olmak adina,
baska bir seyin varligini kosul olarak gerektirmesi olarak da goriilebilir. Nitekim Kylo Ren, 6ykii
boyunca Darth Vader’in maskesine benzer bir baslik giymekte ve onun gibi konusmaktadir.
Zizek’e gore; “Maske, 6znenin 6liimiin ya da sugluluk duygusunun olmadigi, sadece sonsuz
eglence ve kavganin oldugu odipal 6ncesi anal-oral evrende kalmasina (daha dogrusu, bu evrene
cekilmesine) olanak taniyan o aseksiiel kismi nesnedir” (2011, 91).

36 Ryan ve Kellner’e gore; “Demokrasi bir mizakere zeminidir, digerlerinin irade ve gereksinimlerini go-
zetmek ugruna kisisel iradenin kisitlanmasini éngériir. Ozgiirliik ise kisinin kendi benligini dayatmasidir,
bunun diger insanlar Gizerindeki etkileri dnemsizdir. Ozgiirliigiin kapitalist uyarlamasi dzellikle toplum
karsitidir, clinki kapitalistler, ne gibi toplumsal sorunlara yol acarsa agsin, canlarinin istedigini yapma
hakkina sahip oldugunu varsayar” (2000, 362).

37 “1...] GUg’U Sith’ler agiktan agiga tahakkim amaciyla kullanirken, Jedi’lar bu Gug’tn ihtiyaci olanlara
yardim ve hizmet icin kullanilmasi gerektigi soylemini kullanirlar [...] Jedi’lar, tipki blylik bir devlet gibi
karmasik bir organizasyonel yapida 6rgitlenirken, Sith’lerin ikilik kural vardir; ayni anda yalnizca iki Sith
var olabilir; bir efendi ve bir ¢irak” (Akkartal, 2015, 33).
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Yeni Bir Umut’ta Luke Skywalker ve beraberindeki grup, bir tehdit unsuru olarak
goriilen Oliim Y1ldiz1*® Isimli {isse, saldirt plan1 yapmustir. Oykiide Luke Skywalker’m bireysel
cabalariyla diisman issii yok edilmistir. Boylelikle Jedi’ler organize olmus silahli bir direnige
de déniismektedir. Ote yandan Jedi felsefesi bu asamada yolsuzluklara gebe olan cumhuriyet
ile barig1 korumak arasinda bir ikilemi de vurgulamaktadir. Gii¢ Uyaniyor’un dykiisiinde de,
benzer bir silah ve benzer bir sahne bulunmaktadir. Filmin sahnelerinin birinde, ilk diizen’in
bir generali*, Yildiz Katili Ussii Isimli bir silah ile asileri yok etme plani yaparken gosterilir.
Bu sahne, Adolf Hitler’in, Reichstag’da “Barbarossa Harekati” oncesi yaptigi, konusmay1
andirmaktadir: “bugilin cumhuriyetin sonu. Diizensizlige boyun egen bir rejimin sonu. Tam su
anda, buradan uzak bir sistemde, yeni cumhuriyet, direnis diizenbazlarinin ihanetini gizlice
destekleyerek tiim galaksiye yalan soyliiyor. Sizin insa ettiginiz, lizerinde durdugumuz bu
acimasiz makine, senato’ya degerli filolarina bir son verecek. Geriye kalan tiim sistemler, ilk
diizen’e boyun egecek! Ve bugiin, cumhuriyetin son giinii olarak hatirlanacak!” Demektedir.
Filmin ilerleyen sekanslarinda, direnis kuvvetlerine katilan Rey, Finn, Han Solo ve Chewbacca
Yildiz Katili Ussii’ne Gizlice Sizarlar ve Yildiz Katili Ussii yok edilir. Y1ldiz Katili Ussii isimli
silah, ideolojinin caydirma stratejilerinden biri olarak da diisiiniilebilir. Nitekim Baudrillard’e
gore; “insanin yasantisini paralize eden seyin atom bombasi atma tehdidi degildir. Yagamimizi
kanser eden seyin adi caydirmadir. Ustelik bu caydirma oyunun kokeninde bulunan sey gercek
bir niikleer savas olasiliginin ortadan kalkmis olmasi bile degildir” (2010, 58).

Star Wars anlatilarmda ¢ogunlukla toplumsal iktidar erkege bagislayan ataerkil diizen
ve toplumsal degisimler her filmde yeniden insa edilmektedir. Ciinkii kapitalizmin bireycilik ve
ozgiirliik ilkeleri, ataerkil yapi ile iliskilidir. Ornegin, geleneksel aile yapisinda, babalik otoritesi geng
erkek evladi bagkaldirtya gotiirebilir. Luke Skywalker’m dnce babasinm Jedi roliinii benimsemesi,
sonra da onun lazer kilicim1* ‘fallusunu) devralmasi, aslinda babasinin gergekte sahip oldugu smirli
giicle bir ¢atigma olarak goriilebilir. Bununla birlikte, baba imgesi birey i¢in hem iyicil hem kotiictil
olabilir. Tyicil baba figiirii birey igin bir rehber vazifesi iistlenir. Kétiiciil baba figiirii ise bireyin
artan giiciinii frenlemesine neden olur. Star Wars anlatilar1 baglaminda, Luke Skywalker*' ile Dart
Vader arasindaki iliski, Kylo Ren ile Han Solo arasindaki iliskiden bagimsiz degildir. Ciinkii Star
Wars dykiilerinde ideolojik temsiller, geleneksel aile miti baglaminda ilerlemektedir. Aileyi merkez
alan ykiiler ise genellikle baba-ogul ya da anne-kiz iliskisinde gelismektedir (Zizek, 2012, 36-38).

[...]1lk baba miti, 5znenin bireyolusunun temel ifadesi olarak oidipus mitinin mitik, tarih
Oncesi gegmisine yapilan soyolugsal bir yansitma olarak goriiliir. Gelgelelim daha yakindan
bakildiginda, iki mitin fena halde asimetrik, hatta birbirlerine karsit olduklari goriilecektir.
Oidipus miti, keyfe (yani enseste, anneyle cinsel iliskiye) ulasmamizi 6nleyenin yasaklayici
fail sifatiyla baba oldugu onciiliine dayalidir. Alttaki ima, baba katlinin bu engeli ortadan
kaldiracagi ve boylece yasak nesnenin keyfini tam olarak ¢ikarmamizi saglayacagi
seklindedir. {1k baba miti bunun neredeyse taban tabana zittidir: baba katlinin sonucu bir
engelin kaldirilmas: degildir, keyif en nihayet menzilimize giriyor degildir. Tam tersine,
0li babanin yasayandan daha gii¢lii oldugu ortaya ¢ikar. Baba katlinden sonra, babanin-adi
sifatiyla, yasak keyif meyvesine ulagmayi geri ¢evrilemez bigcimde meneden simgesel yasa
faili sifaliyla 6lii baba hiikiim siirer (Zizek, 2005B, 41).

38 Death Star.

39 Ryan ve Kellner, Star Wars filmlerindeki imparatorluk askerlerini, 2. Diinya Savasi’ndaki Alman subayla-
rina benzetmektedir: “Filmde imparatorluk Firtina Askerleri adiyla anilan, imparatorluk askerleri Alman
ve Slav irklarini andirir, generalleri 2. Dlinya Savasl Sovyet Uniformalarini giyer. Hepsi de beyaz ve ayni
oOlgiilerde olan bu askerler, muhafazakarlarin korktugu ve sosyalizme yansittigi seyi, kolektiflestirme ve
kitlelestirmeyi temsil eder” (2000, 354).

% ingilizcesi, Light Saber'dir.

4 “Luke ben senin babanim!. Bu s6zle beraber Star Wars’un Baba ve Kefaret olgusunu yogun bigimde
icerdigi netlesir. Luke, kendi icindeki potansiyelini alt edebilmek ve babasini karanliktan kurtarabilmek
ugruna, kendi babasi Vader/Anakin’le déviismek zorunda kalir. Luke’un asil istegi babasini karanliktan
kurtarmaktir. Buna karsilik, Dart Vader en sonunda Luke’u 6liimden kurtarir, imparatoru dldiirerek kendi
gecmisinin kefaretini 6der” (Tecimer, 2006, 176).
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Gii¢ Uyaniyor’un Oykiisiinde Han Solo, Kylo Ren’i karanliktan kurtarmak adina ona
yardim etmeye calisirken gosterilir. Ancak Kylo Ren, karanlik tarafa gecisini onaylamak adina
babasini acimadan 6ldiiriir. Kylo Ren’in, Babasini katletmesi anaerkil yapidan, ataerkil yapiya
geciste bir simav olarak da goriilebilir. Jedi in doniisii’'nde, Luke Skywalker, babasini gii¢’lin
karanlik tarafindan kurtararak kefaretini 6demistir. Kylo Ren Ise tam tersi bir tercih yapmakta
ve kefareti babasma yiiklemektedir. Nitekim Gii¢ Uyaniyor’da, Kylo Ren, diizen karsiti ve
Ozgiirlik¢ii Han Solo’yu kabullenememektedir. Egemen otoritenin acimasizligini temsil eden
dedesi Darth Vader, onun igin iktidarin da bir simgesidir. Ornegin, Kylo Ren babasiyla karsilastig
sahnede; “senin oglun 6ldii. Babasi gibi zayif ve aptaldi. Ben de onu yok ettim” demektedir.

Star Wars anlatilarinda geleneksel “mutlu-sonlar” hakimdir: Luke Skywalker, babasini
karanlik taraftan kurtarir. Imparatorluk sistemi yikilir ve cumhuriyetgiler kazanir. Geleneksel
anlatilara uygun olarak, iyiler basariya ulasir. Boylelikle egemen ideolojinin degerleri yticeltilir
ve mutlu son bir 6diil gibi sunulur. Gii¢ Uyaniyor’da, bu geleneksel yap1 devam etmektedir. Luke
Skywalker’in son Jedi ustasi oldugu diistiniiliirse, ataerkil iktidarin yoklugunda sonug, kaostur.
Bu nedenle, dykiintin sonunda Rey, Gorevini basariyla tamamlamakta ve ataerkil iktidarin bir
simgesi olan 151n kilicin1 (Fallusu*?), Luke Skywalker’a Ulastirirken gosterilmektedir. Boylece
filmin bir boliimiinde sunulan disil iktidarin bir maskeden ibaret oldugu da hatirlatilmaktadir.
Filmin sonunda Rey’in, Luke Skywalker’a ulagsmasi ve iktidarin ataerkil yapiya teslimi bu
onermeyi dogrulamaktadir.

Sonug¢

Calismada, popiiler bir bilim-kurgu serisi olan Star Wars Gykiileri ele alimmistir. Bu
baglamda, Gii¢ Uyaniyor filmi, gostergebilimsel film ¢oziimleme yontemi ile incelenmistir.
Gosterilenlerin yorumlanmasinda Christian Metz’in temelanlam ve yananlam modeli referans
almmig ve elde edilen veriler yorumlanmigtir. Elde edilen verilerden hareketle; Star Wars
Oykiileri ile egemen yapinin gii¢ ¢ekigsmeleri arasinda bir bag oldugu sonucuna varilmistir.
Ornegin, bu dykiilerde kokeni uzak dogu*® mitoslarina dayanan ve “Jedi (Aydinlik)” ve “Sith
(Karanlik)” olarak ayrilan giiglerin ¢atismasi anlatilmaktadir: bati ile dogu’nun temsili gibi.
Glig’tin aydinlik ve karanlik tarafi arasindaki diyalektik ¢atigma, Jedi’larin bilgeligi ve Sith’lerin
yozlagmis ahlakiyla karsilastirilmaktadir. Bu filmlerde, kotiiliiglin iktidar ele gegirmesi siyasal
bir kriz olarak gosterilmektedir. Nitekim Star Wars dykiilerinde Jedi’lar, kendilerini dogrulugun
koruyucusu olarak ilan etmekte ve ilahi bir gorev tistlenmektedir: ABD’nin kendisini diinya’nin
polisi olarak gdrmesi gibi. Ote yandan, kapitalist sistemlerde egemen diisiince dogrudan gii¢
kullanimiyla inga edilememektedir. Bu yiizden, egemen otorite, egemenligini onaylamak adina,
belirli bir felsefeyi de eksiksiz bigimde kutsal gostermesi gerekmektedir. Bu agidan Star Wars
Oykiilerinde yeniden insa edilen olumlu ve olumsuz temsiller, amerikan toplumunun sosyal ve
politik psikolojisini de yansitmaktadir. Boylelikle ABD’nin orta doguda gdsterdigi basariyi,
uzayda da gostermesi ve diktatdr 6zentilerinin, siiper giic amerika tarafindan yok edilecegi
filmlerde bir kez daha hatirlatilmaktadir.

Ataerkil yapidaki endiseler ve iktidar ¢atismalar1 Star Wars Oykiilerinin merkezinde yer
almaktadir: gosterime girdikleri donemlerin, siyasal gii¢ iliskileri ve politikalar1 bu baglamda
ele alinabilir. ABD’de 2016 baskanlik se¢imlerine ve secim kampanyalarina yakin bir donemde
gbsterime giren, Gii¢ Uyaniyor un dykiisiinde de bu ydnelim devam etmektedir. Ornegin,
onceki Star Wars dykiilerinde “gli¢” temasi, dogrudan uzak dogu 6gretileri, bilgelik ve dogruluk
gibi kavramlar ile iliskilendirilmistir. Buna karsilik, Gii¢ Uyaniyor’da dykiide gosterilenlerde

42 Lacan, toplumsal yapida disiligin statUslini izah etmek igin kendisinin fallus oldugu fikrini uyandirmak
amaciyla gizlenmis, sahte penis takan bir kadindan s6z eder. “Boylesi 6rtiisiiniin arkasinda gizlenmis bir
kadindir: Onu fallus, arzunun nesnesi yapan sey penisin olmayisidir. Bu yoklugu daha kesin bir yoldan,
sik bir elbisenin altina sahte bir penis giydirerek yaratalim da o zaman goriin bakalim sizin, daha dogrusu
onun anlatacak ne ¢ok seyi olacaktir” (Lacan’dan aktaran Zizek ve Gunjevig, 2012, 104).

4 Yin ve Yang tim bilgi kaynaklarinin temelinde gorunebilen, dogadaki zit kutuplarin birbiriyle iliskisini
ortaya koyan felsefi bir diistince sistemidir (Bai, 2011, 5).
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ve karakterlerin sunumunda, gegmise Ozlem ve ataerkil temsiller agirliktadir. Bu egilimde,
11 eyliil sonrasi yahudi-hiristiyan (Judeo-Christian) kiiltiirlerine kars1 gelisen teror saldirilar
ve ABD’nin Orta Dogu politikalar1 etkili olmus olabilir. Nitekim filmde sunulan ideolojik
cagrisimlarda, bati kiiltliriine ait olan sdvalyelik ve prenseslik gibi feodaliteye ait unsurlar ve
giiglii liderlerin yoklugundaki kaos ortami vurgulanmaktadir. Oykiide bulunan bu ideolojik
tutarsizliklar, Amerikan toplumunun endiselerini ve korkularini yansitmaktadir. Bu baglamda,
Gii¢ Uyaniyor un oykiisinde Kylo Ren, Darth Vader’in bir kopyasina donlismektedir. Clinkii
egemen yapiya bagimlidir. Bu bagimlik, beraberinde kaybetme korkusunu getirmis ve korku
da karanlik tarafa siiriiklemistir. Yoda’nin filmde ima ettigi gibi; “korku karanlik tarafa giden
yoldur. Korku kizgimliga, kizginlik ofkeye, 6fke de istiraba doniisiir”. Filmde, Kylo Ren’in,
Darth Vader’in Bir kopyasina doniigiimii ile cumhuriyetin, bir darbe ile doniismesi arasinda da bir
bag vardir. Nitekim ger¢ek yasamda, kotiiliiglin sunumu igin bireyin siyah bir maske takmasina
gerek bile yoktur. Ciinkii egemen sistemin iginde masum bir bebekten bile, bir kotiiliikk 6znesi
yaratabilen asil karanlik, toplumsali ele gecirmistir.
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