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0z

Sanatta ve sinemada tiir kavrami yillardir bilinen ve tanmmnan bir olgudur.
Kapitalizm ve tecimsel yaklagimin hakim oldugu Hollywood 'un olusumuyla birlikte,
film tiirleri olusmus ve diinyaya yayimistir. Tiirk sinema tarihinde de tiir filmleri
cekilmistir. Bu tirlerden biri de miizikal film tiiriidiir. Miizikal film tiirii eglenceli,
miizikli, dansl bir tiir olarak bilinmektedir. Tiirkiye'de Cumhuriyet ilanindan sonra
sosyal ve siyasal hayati modernize etmek ve demokrasiyi yerlestirmek, ekonomiyi
yiikseltmek i¢in Tiirkiye’'de devrimler ve sanayi yaturimlar: yapilmistir. Sinemada da
gelismeler yasanmus, film sirketleri kurulmusg, tiir filmleri iiretilmeye baglanmig ve
Tiirk sinemasi gelisimini devam ettirmistir. Bu makalede 1923-1990 yillar: arasinda
Tiirkiye’'de olusan siyasal olaylart ve bunlarin toplum iizerindeki yansimalarini
isleyen 1991 yapimi Yavuz Ozkan i senaryosunu yazarak yonetmenligini yaptig Ates
Ustiinde Yiiriimek filmi ele alinacaktir. Ates Ustiinde Yiiriimek filmi, tiyatro oyununun
provalarindan hareketle Tiirkive Cumhuriyet’in kazamimlarmmi anlatmasi, gergek
balerin ve baletlerin oynadigi miizikalitesi yiiksek ve dramatik yapinin
olusturulmasinda miizigin fonksiyonel kullanildigi bir film olmast ve daha énce
arasgtirilmamuis olmasi sebebiyle incelemeye deger bulunmugstur. Bu film érneklemi
tizerinde gercek bir tarihin miizikal kurgu olarak nasil islendigi betimsel analiz
yontemiyle anlasimaya ¢alisilacaktir. Veri toplama araglari olarak, alan yazin ve
dokiiman (film) kullanilacaktir. Elde edilen dokiimanlara gére tekli durum ¢alismasi
yonteminden yararlanilacaktir.

Anahtar kelimeler: Tiirkive Cumhuriyeti, Miizikal Film Tiirii, Tiirk Sinemasi, Film
Calismalar, Ates Ustiinde Yiiriimek.

MUSICAL NARRATIVE OF THE CHANGES BROUGHT BY THE
REPUBLIC IN TURKIYE: THE EXAMPLE OF THE MOVIE
WALKING ON FIRE (1991)

Abstract

The concept of genre in art and cinema has been a recognized phenomenon
for many years. With the emergence of Hollywood, where capitalism and
commercialism held sway, film genres proliferated and spread worldwide. Turkish
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cinema has also featured a history of genre films, including the musical film genre.
Musical films are known for their entertaining blend of music and dance. Following
the establishment of the Republic in Tiirkiye, significant social and political reforms
were implemented, alongside efforts to modernize the country and boost the economy.
These changes extended to the realm of cinema, leading to the establishment of film
companies and the production of genre films, thereby propelling the development of
Turkish cinema. This article focuses on the 1991 film “"Walking on Fire," written and
directed by Yavuz Ozkan. The film explores the political events that transpired in
Tiirkiye between 1923 and 1990 and their societal implications. "Walking on Fire" is
chosen for examination due to its unique portrayal of the Republic of Tiirkiye's
achievements, drawing inspiration from theatrical performances. Notably, it features
real ballerinas and ballet dancers, with music serving a functional role in shaping its
dramatic structure. Remarkably, this film has not been extensively researched before.
In this analysis, we aimed to investigate how real historical events are transformed
into a musical fiction through the descriptive analysis method, using literature and
the film itself as primary data sources. The study adopted a single-case study
approach, as documented in the obtained sources.

Keywords: Republic of Tirkiyey, Musical Film Genre, Turkish Cinema, Film Studies,
Walking on Fire.

Giris

Ortak veya benzer Ozellikleri olan nesneler anlamma gelen “tiir”
s0zciigii, Antik Yunan’dan gilinlimiize sanat yapitlarinda da kullanilmaktadir.
Tiir kavrami, resim, edebiyat gibi sanatlarin yam sira, film sanatinda da
goriilmektedir. Tiir filmleri, benzer 6zelliklere sahip olan filmlerdir. Sinemada
20. Yiizyilda teknolojinin de gelisimiyle birlikte, kapitalizm ve popiiler kiiltiir
kavramlar1 olugmus ve tiim diinyada kendini gostermistir. (Silld, 1995, s. 6-
8).

Bir tir olan mizikal filmler, olay orgiileri ve konulart birbirini
tekrarlayan tiir filmler olmalar1 sebebiyle hem izleyicide hem de yapimcida
bir giivenilirlik olusturmaktadir. Tiirkiye’de de ilk miizikal 6rnekleri, Muhsin
Ertugrul doneminde goriilmektedir.

Tiirk sinemasi, konulu filmlerin 6ncesinde savas belgeselleri ile ise
baglamistir. Ordu diginda ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film 1922 yilinda
kurulmus ve Muhsin Ertugrul ile sinema biiyiik halk kitlelerine ulagmustir.
Tiirk sinema tarihinde Muhsin Ertugrul’un tek adam olarak var oldugu dénem
“Tiyatrocular Donemi” olarak gecer ve miizikal denemeleri genelde bu
donemde operetlerden iiretilmistir. Muhsin Ertugrul’un film ¢ekme gelenegi,
tiyatro sahnesinden birebir aktarma yoniinde oldugu igin birgok elestiri
almistir (Scognamillo, 2003, s. 41).

Yavuz Ozkan’in senaryosunu yazarak yonetmenligini iistlendigi Ates
Ustiinde Yiiriimek (Ozkan, 1991) filmi, 29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye’de
cumhuriyetin ilanim1 ve sonrasinda, 1923-1990 yillar1 arasinda Tirkiye’de
gecen toplumsal ve siyasal olaylari bir tiyatro sahnesi iizerinden miizikal
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tiriinde aktarmaktadir. Bir tiyatro oyununun sahneye konma provalari ve
prova aralarindaki konu dis1 diyaloglarla ilerleyen filmde, arka planda
seyreden bir agk hikayesi de vardir. Hem sahnelenen oyunun provalariin hem
de bu ask hikayesinin anlatildigi film bir sahne arkasi miizikali olarak
tanimlanmaktadir (Schatz, 1981, s. 192).

29 Ekim 1923’te cumhuriyetin ilanindan sonra sosyal ve siyasal hayati
modernize etmek ve demokrasiyi yerlestirmek, ekonomiyi yiikseltmek igin
Tiirkiye’de devrimler ve sanayi yatirimlari yapilmistir. 1946 yilinda c¢ok
partili déneme ge¢ilmis ve 1950 yilinda Demokrat Parti iktidara gelmistir.
Sonrasinda siyasi karigikliklar Tiirkiye’nin glindeminden diismemistir.
Anayasal hiikiimetleri deviren li¢ nemli askeri darbe gergeklesmistir. 12 Mart
1971 miidahalesi, bir askeri muhtirayla hiikiimeti gérevden uzaklagtirmakla
sinirl1 kalirken; 27 Mayis 1960 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbelerinde ordu bir
siire yonetime el koymus, bir¢ok siyasi parti, kurum ve sendika kapatilmistir.
Bu iki darbenin bir diger 6zelligi ise, yeni anayasa hazirlatmis olmalaridir
(Kongar, 2000, s. 34).

Bu ¢alismada, 1923-1990 yillar1 arasindaki Tirkiye’de olusan siyasal
olaylar1 ve bunlarin toplum iizerindeki yansimalarim isleyen Ates Ustiinde
Yiiriimek (1991) filminde gergek bir tarihin miizikal kurgu olarak nasil
islendigi betimsel analiz yontemiyle anlasilmaya caligilacaktir.

1. SINEMADA MUZIKAL TUR VE TURKIYE’DEKi GELIiSiMi

Koken olarak “Tiir” kelimesi, Fransizca “genre” sozciliglinden
gelmektedir. Kelime anlami olarak, benzer veya ortak oOzellikleri olan
nesnelerin timii demektir. Tiirk Dil Kurum (TDK) Sézliigii’nde; “igerik,
bigim ve amag¢ yoOniinden Ozellik gosteren bir sanat ¢esidi olarak
tamimlanmaktadir. Giindelik yasamdan kesitlerin yansitildigi, sanatsal
calismalarin siniflandirilmasidir” tanimi da sanatsal anlamda kullanilan “tiir”
sozciigiiniin anlamsal karsilig1 olarak goriilmektedir (sozluk.gov.tr). Ozon’iin
tanimina gore ise; ¢esitli yonlerden benzerlik gosteren, ortak 6zellik ve geler
tasiyan sinema eserlerinin smiflandiriimasi olarak yorumlanmaktadir (Ozon,
1972, 5.147).

Sinemada tlir, konu ve mizansen acgisindan benzer Ozellikler
tasimaktadir. Denenmis oldugu i¢in zarar riski disiik filmlerdir. Tiir filmleri,
benzer Oykiileri benzer karakterlerle anlatan ve yinelenen ticari filmlerdir
(Neale, aktaran, Grant, 2003, s. 164).

Sinemada tiir kavrami, Hollywood’un dogusuyla birlikte ortaya
cikmigtir. Yapimcilar, sinemanin ¢ok biiylik bir ticari potansiyeli oldugunu
fark etmisler ve her yastan, her kiiltiirden izleyicinin taleplerine yanit vermeyi
amaglamiglardir. Bunun en temel nedeni, olabildigince ¢ok izleyici kitlesine
ulagsmaktir. Hollywood, bir tiirler sinemasi olarak dogmustur ve {irettigi
filmler, ticari kosullara bagli olarak standartlagsmus iiriinler olmustur. Sinema,
sesten onceki donemlerinde gerek bicim gerek anlati olarak kendisinden
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onceki iletisim araglarina bagli idi. Bundan dolay1, sinemada sesli donem
basladiginda, film bi¢cim ve anlatisinda dans, miizik, operet ve vodvil®
kullanilmistir (Pearson, 2003, s. 40).

Hollywood, bu nedenle 1915-1960 yillar1 arasinda “Fabrika tiretim
sistemi”olarak anilmaya baslamistir. Hollywood stiidyo sistemi, kapitalist biz
diizende isledigi i¢in, ticari kaygi olusturmayan ve izlenecegi garanti goziiyle
bakilan tiir filmleri de oldukg¢a ragbet gérmektedir. Bu donem boyunca
tiretilen ve begenilen filmler, benzer bicimlerle yinelenerek tiir kaliplarim
oturtmustur (Schatz, 1981, s. 4). Hollywood sinemasi, diinyadaki biiyiik bir
kitleye ulagabilmis, bir¢ok tilke sinema yapisini da etkilemistir.

Tir filmleri gerek konular gerek olay orgiileri birbirini yineleyen
filmler olduklar i¢in, izleyici olaylari, mekanlari, karakterleri tanir ve bu
durum izleyiciyi duygusal yonden tatmin eder ¢ilinkii, onceden gordiigi,
bildigi anlatilar olusu, bu filmleri tahmin edilir kilar ve bu da seyirci igin bir
giiven alam olusturmaktadir (Siillii, 1995, s. 15).

Sinemada miizik farkli bigcimlerde goriilmektedir. Sinemanin ilk
yillarina bakildiginda, konuyla ve olay orgiisiiyle hi¢ alakali olmayan
miizikler dikkat ¢ekmektedir. Miizikal olarak diisiiniilen bir sahne temsili olan
vodvil tarzi, durum komedisine doniisiir ve gosterim esnasinda alakasiz olarak
aralara konulan miizikler tamamen devre dis1 birakilir. Ornegin, ana karakteri
bir gazinoya gider ve sahnedeki sarkiciy1 izler. Burada c¢alan miizigin olay
orgiistiyle bir alakasi bulunmamaktadir. Olay oOrgiisiiyle alakali olmayan
miiziklerin kullanildig sinema filmleri, miizikal olarak
nitelendirilememektedir (Mueller, 1984, s. 30)

Tiir olarak miizikal filmler, sesli film doneminin birer {irtinii olduklari
icin diger tiirlere gore, “tiir” olarak tanimlanip benimsenmesi zaman almistir.
1930’1u yillardaki toplumsal olaylar ve Hollywood stiidyo sistemi, miizikal
filmlerin bir tiir olarak belirlenmesinde etkili olmustur. Kagis filmleri olarak
tanimlanan miizikal filmler, carpici, zengin dekorlar 6niinde kalabalik oyuncu
kadrosuyla bol sarkili ve danshi eglenceli bir tiir olarak tanimlanmaktadir
(Abisel, 1995, s. 182).

Anlat1 ve olay Orgiileri basit, neden sonug iligkisi dogrultusunda
ilerleyen bir olay orgiileri vardir. Diger film tiirlerine oranla yiiksek maliyetli
filmlerdir. Temel unsurlarinin dans ve miizik oldugu miizikal filmler,
kareografik diizenlemelerden olusmaktadir. Ses, goriintii, dans, sarki sozii ve
bunlarla uyumlu olarak yaratilan atmosferde, kahramanlar hayatta kalma
miicadelesi vermez, belli bir yasami devam ettirirler. Karakter merkezinde
kadin ve erkek olan miizikal filmlerde ask 6n plandadir (Y1ilmaz, 2020, s. 8).

Sinema tarihindeki ilk miizikal film, “The Jazz Singer” 1927'de
promiyerini yapmustir. Ik sesli ve dudak senkronizasyonlu sarkilar,
diyaloglarla birlikte senkronize olarak izleyici karsisina ¢ikmustir. Film,
zamana karsi koyamayan komik ve 1rk¢1 bir olay orgiisiine sahipken, gercek

1 Vodvil, hareketli, sarkili ve eglenceli bir hafif giildiirii tiiri.
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sarkilar1 filmde duymak ¢igir acici bir olay olarak goriilmiistii (Erdogan ve
Solmaz, 2005, s. 34).

20 yil sonra, tiir geliserek, izleyici karsisina Ginger Rogers, Fred
Astaire ile eglenceli dans figiirleri yaparak c¢cikmis ve o yillarda miizikal
filmler sadece bir yenilik olarak degil, goriilmesi gereken bir olay olarak
yorumlanmaktaydi. Sahne i¢in hazirlanan hikayelerin ekranda esit begeni
bulmasi umuduyla, Broadway'den Hollywood'a hizli bir gecis imkam
saglanmis ve bunun sonucunda, 20. ylizyilin en ¢ok begenilen filmlerinden
bazilar1 (Miizigin Sesi, My Fair Lady, Fiddler on the Roof) seyircinin
karsisina ¢ikma firsatt bulmustur. Insanlarin 1930’Iu yillardaki toplumsal
sorunlardan bunalmig olduklar1 géz oniinde bulunduruldugunda, miizikal
filmler, eglenceli ve insanlarin sorunlarimi film boyunca diigiinmemelerini
saglayan bir “kag1s tilirli” olarak benimsenmistir (Sundance, 2021).

Bunlarin disinda miizikal filme benzetilen ancak, tiir Ozellikleri
bakimindan miizikal film kategorisine girmeyen, fakat iceriginde miizik
kullanilan miizikal tiirler, “sarkili” filmler diye adlandirilmaktadir. Sarkili
filmler, bilinen film miizigi olarak yorumlanmamalidir. Sarkili filmlerde
miizik, filmdeki diiz anlatimda neredeyse ayni oranda kullanilmaktadir.
Ozellikle Tiirk sinemasinda, gazino ve miizikhol kiiltiiriinii sinemaya sarkili
filmler yoluyla aktarildig1 goriilmektedir. Bununla birlikte, filmlerin ¢ekildigi
zamanin popiiler sarkicilarmin yaptigi miizik pargalart filmlerde tanitim
amacli kullanilmig veya popiiler, sevilen sarkicilarin seyirci ¢ekmek amaclh
filmlerde oynatilmasi sik¢a bagvurulan bir yontem olarak goriilmektedir
(Erdogan ve Solmaz, 2005, s. 55).

Tiirkiye’de de ilk miizikal ornekleri, Muhsin Ertugrul doneminde
goriilmektedir. Tiirk sinema tarihinde Muhsin Ertugrul’un tek adam olarak var
oldugu donem “Tiyatrocular Dénemi” olarak gecer ve miizikal denemeleri de
elestiri alir. Bunun nedeni, iceriklerin bati tiyatrolarindan geliyor olmasi ve
pek degistirilmeden ve 6zen gosterilmeden ¢ekilmesi, sinematografik dil
yerine tiyatroya ¢ok benzer bigimsel oOzelliklerle c¢ekilmesi ve bunun
sonucunda da izleyiciye kiiltiirel olarak hitap edememesi olarak
degerlendirilebilir (Scognamillo, 2003, s. 40).

Muhsin Ertugrul sinemasi hakkinda bu elestiriler yalnizca miizikal
filmler i¢in degil, yaptig1 filmlerin ¢ogu i¢in gegerlidir. Filmlerini, tiyatrocu
olmasi sebebiyle, sinemayi ikinci planda tutmaktadir ve tiyatro oyuncularini,
sahnede bir oyunu sergilermiscesine, kameranin karsisina gecirip, oynamis
olduklar1 bir oyunun tekrarini sabit bir 6lgekte ¢ekerek olusturmaktadir. Film
diline de aykir1 olan bu tarz gerek izleyici gerek elestirmenler tarafindan
olumsuz degerlendirilmektedir. Muhsin Ertugrul, Tiirk sinemasinda yillarca
tekel olmus ve yetistirdigi sinemacilar onun yaptigi yanlislar1 yapmaya devam
etmistir. Bu nedenle Muhsin Ertugrul’un Tiirkiye’de sinema olusumunu
geciktirdigi sdylenmektedir (Scognamillo, 2003, s. 41).

Muhsin Ertugrul, 1923’te Leblebici Horhor filmini Kemal Film i¢in
cekmistir. Bir operet olan film sessiz donemde ¢ekilmis ve biiyiik harcamalar
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yapilmistir. Ayn1 zamanda, Tiirk sinema tarihindeki ilk miizikal film denemesi
olarak degerlendirilmektedir fakat gisede basari elde edememistir. Daha
sonra, bir sarkil1 film olan Istanbul Sokaklarinda filmini 1931°de, 1932 y1linda
da Kurtulus Savasi’nin konu edildigi Bir Millet Uyaniyor filmini ¢ekmistir.
Sonrasinda da miizikal tiirde Karim Beni Aldatirsa, Soz Bir Allah Bir, Cici
Berber, Milyon Avcilart filmlerini ¢ekmistir (Akgura, 1992, s. 66).

Muhsin Ertugrul, 1933 yilinda, bir Fransiz opereti olan Karim Beni
Aldatirsa filmini g¢eker. Nazim Hikmet, Miimtaz Osman takma adiyla
senaryosunu yazar. Film, o doneme gore oldukca batili bulunmustur. Filmde,
Tiirkiye’de tek pargali mayonun bir yenilik oldugu donemde, mayolu kizlar,
bale gosterileri yapmaktaydi ve film, gisede oldukca biiyiik bir basar1 elde
etmistir (Scognamillo, 2003, s. 57). Diger bir operet olan, S6z Bir Allah Bir
filmi de denizci sapkali mini etekli revii kizlariyla dikkat ¢ekmektedir.
Scognamillo film hakkinda; “Tiirk toplumuna bir hayli yabanci kalmaktadir.
Kadin diiskiinii avukat Saban, feminist kadin, garsoniyer baskinlari, klasik
kari-koca-asik tgliisti, Arnavut taklitleri ve benzeri unsurlar sayesinde film
asir1 derecede Batiya doniik bir yapiya sahiptir” (Scognamillo, 2003, s. 57)
yorumunu yapmistir.

Atilla Dorsay, Muhsin Ertugrul’un g¢ektigi operetlerin kayip oldugunu
fakat Atila Dorsay, 1933 yilinda g¢ekilen Cici Berber (Ertugrul, 1933) ve
Karim Beni Aldatirsa (Ertugrul, 1933) filmlerinin birer kopyasinin 6zel bir
koleksiyoncunun elinde var oldugunu 6grendigini ve o koleksiyoncuyla irtibat
kurdugunu fakat, bu kisinin filmleri ismini vermek istemedigi birine sattigini
sOylemistir (Dorsay, 1985, s. 92).

Tirk sinema tarihinde Muhsin Ertugrul’un operetlerinden sonra yapilan
miizikal filmler; Kahveci Giizeli (Ertugrul, 1941), Calsin Sazlar Oynasin
Kizlar (Akad, 1953), Liikiis Hayat (Akad, 1950), Bes Seker Kiz (Dinler, 1964),
Kesanli Ali Destanmi (Yilmaz, 1965), Damdaki Kemanct Saner, 1972), Renkli
Diinya (Aksoy ,1980), Asiye Nasil Kurtulur (Yi1lmaz,1986), Arabesk
(Egilmez, 1989), Arkadasim Seytan (Y1lmaz, 1988), Lambada (Deger, 1989),
Ates Ustiinde Yiiriimek (Ozkan, 1991), Neredesin Firuze (Akay, 2003) dir
(Sagkan, 2010, s. 26-127). Bu filmlerden bu ¢aligmaya da konu olarak segilen
Ates Ustiinde Yiiriimek Kurtulus Savasi ve cumhuriyet gercek toplumsal
olaylar lizerinden ele alarak izleyiciye aktarmig bir filmdir. Ve politik filmler
disinda, toplumsal bir konuyu ve 1923-1990 arasi gibi uzun bir donemi
miizikal tiir olarak sinemaya aktaran tek filmdir.

Tiirkiye’de 1950 yilina kadar Kurtulus Savasi’ni konu alan filmler;
Atesten Gomlek (Ertugrul, 1923), Ankara Postas: (Ertugrul, 1928), Bir Millet
Uyaniyor (Ertugrul, 1932), Istiklal Madalyas: (Tayfur, 1948), Vurun Kahpeye
(Akad, 1949), Atesten Gomlek (Bengii, 1950)’dir. 1923-1950 yillar1 arasina
bakildiginda Kurtulus Savasi temali filmlerin sinemada sayica fazla yer
tutmamis oldugu goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, yeni
kurulan cumhuriyetin Yunanistan ile dost gecinmek istemesiyle ilgilidir.
Lozan Barig Anlagsmasi’ndan sonra (23 Temmuz 1923) Yunanistan ile Tiirkiye
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arasindaki iligkilerin diizeltilmesi i¢in birtakim calismalar yapilmis ve
1930°da Yunanistan ile imzalanan Ankara Antlasmasi, 1934 teki ilk Balkan
Pakt1, cumhuriyet hiikiimetlerinin baslangictan beri baglandigi bu dostlugun
olumlu bir bigimde devam etmesine neden olmustur. Bundan dolay1 1950’ye
kadar ¢evrilen Kurtulus Savasi filmleri sayica az oldugu gibi, belirli yonlerini
ortaya koymustur (Onder ve Baydemir, 2005, s. 121).

2. ATES USTUNDE YURUMEK FiLMININ MUZIKAL TUR
OZELLIiKLERi BAGLAMINDA TURKIYE CUMHURIYETI’NIN
SIYASAL VE TOPLUMSAL DEGISIMLERIi PARALELINDE
INCELENMESI

Makalenin bu boliimiinde, Ates Ustiinde Yiiriimek filmi, nitel bir
aragtirma yontemi olan betimsel analiz yontemiyle incelenecektir. Filmin
kiinyesi ve konusunun ele alinmasiyla birlikte, filmdeki miizikal unsurlarin
etkili kullanim bigimleri ile cumhuriyetin ilan1 ve sonrasinda Tiirkiye’de
olusan degisimlerin filmde nasil yansitildig: analiz edilecektir.

2.1. Nitel Arastirma Yontemlerinden Betimsel Analiz

Bu calismada nitel aragtirmanin yontemlerinden biri olan betimsel
analiz yontemi kullanilmistir. Nitel arastirmalarda gozlem ve dokiiman
inceleme gibi veri kaynaklar1 kullanilmaktadir. Nitel arastirma, sayisal
olmayan verileri (metin, video, film gibi) toplamay1 ve analiz etmeyi igerir.
Nitel aragtirma yaklasimlariin her biri bir veya daha fazla veri toplama
yonteminin kullanilmasini igerir (Bhandari, 2020).

Bu calismada ana kaynak olarak Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi,
filmsel ve metinsel olarak temel veri kaynagidir. Olasiliksiz 6rneklem
modellerinden tekli durum c¢aligmasi kullanilarak amaca uygun &rnek
belirlenmistir (Kazan, 2016). Filmin igerigini, yapisin1 ve tasarimini
inceleyerek hem miizikal tiir olarak ozellikleri hem de Tiirkiye’nin
cumhuriyetin ilanindan 1990 yilina kadar olan gelismeleri yansitma bigimi
betimsel yontemle analiz edilecektir.

2.2. Filmin Kiinyesi ve Konusu

Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi, Kurtulus Savasi’nin sonunu,
cumhuriyetin ilanin1 ve ¢ok partili doneme gegisi, askeri darbeleri ve bunlari
izleyiciyle bulusturmak i¢in ¢alisan bir tiyatro ekibinin provalari iizerinden bir
ask hikayesi ekseninde ele almaktadir. 1991 yilinda c¢ekilen filmin
yapimeiligini, yénetmenligini ve senaryo yazarhigin1 Yavuz Ozkan yapmustir.
Basrollerde Yilmaz Zafer, Hiilya Aksular, Semiha Berksoy, Kiirsat
Almagik’n oynadig1 90 dakikalik miizikal filmin miizikleri de Vedat Bigkin,
Tugrul Karatas, Oguz Abadan tarafindan yapilmstir.
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Miizikal film tiirliniin bir alt tiirii olan sahne arkasi miizikalin ¢ikisi;
Broadway’de sahne alan ve basarili olmak i¢in ¢abaladiklar siireci isleyen
filmlerle olmustur. Bu filmlerde, sahneye bir oyun koymaya calisan bir ekip
vardir ve onlarin prova siiregleri konu alimir. Ayn1 zamanda da ekipteki
oyuncularin arasinda yasanan bir ask hikayesi vardir (Schatz, 1981, s. 192).
Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi de bu 6zellikleri tasimasi nedeniyle bir
sahne arkas1 miizikali olarak nitelendirilebilir.

Giovanni Scognamillo, bu filmi, Ettore Scola’min Balo filmine
benzetmektedir. Filmde, Kurtulus Savasi’nin kazanilmasi ve cumhuriyetin
ilanindan, 1990 yilina kadar Tiirkiye’deki siire¢ yansitilmaktadir. Filmdeki
miizikal sahneler, sahneye konan oyunun provalaridir. Filmin mekanlar bir
tiyatro sahnesi ve kulisidir. Filmde izleyiciye, bir tiyatro yonetmeninin oyunu
yaratim siirecinde yasadigi olumlu olumsuz duygular, yasanan aksilikler
anlatilmakta, diger yandan da arka planda yasanan bir ask hikayesi
gosterilmektedir. Bir balerin ve baletin bitmek iizere olan asklar1 aralarda
gosterilmektedir. izleyiciye, ana konu olarak sahne provalar1 ve prova
aralarindaki diyaloglar anlatilsa da provalarin performanslar1 da genellikle,
film ekraninda sunulmaktadir. Oyuncularin, oyunla ilgili yorumlari,
aralarindaki sohbetler miizikal sekanslar kullanilmadan gosterilmektedir
(Dorsay, 2004, s. 39).

Filmin agilig sahnesinde, savagan askerler goriiliir. Sahnede, ellerinde
bayraklar tutan, saga sola kosturan askerler vardir. Tiirk bayragini yansitan
renkler olan kirmizi ve beyaz renkte bayraklar kullanilmistir. Askerlerden
birinin vurulup yere diistigii goriliir ve 1siklar agilir. Yonetmen karakterine
oynayan Y1lmaz Zafer, sahnedeki oyunculara provanin sona erdigini sdyler ve
oyuncular ile dansgilar dagilir. Bu arada, balerin ve balet olan dansgilardan iki
ana karakter Hiillya Aksular ve Kiirsat Alniagik bitmek {izere olan bir agk
iligkisi yasamaktadir. Hiilya tam giderken Kiirsat onu kolundan tutarak
durdurur ve iligkilerinin bitmesini istemedigini sdyler. Fakat Hiilya, onu artik
sevmedigini ve her seyin bittigini soyler.

Ertesi giin tiyatro ekibinin yeniden toplandigi goriiliir. Yonetmen,
oyunla ve provalarla ilgili konusmak i¢in toplant1 yapar ve oyuncular, iyi ve
kotii sahnelerin sebeplerini kendi arlarinda tartigirlar. Yonetmen, tartismanin
bir sonuca varmadigini fark eder ve sinirlenip bagirir. Herkes susar ve provaya
baglarlar. Film, Kurtulus Savasi’min kazanilmasi, cumhuriyetin ilan1 ve
devrimlerin anlatilmasiyla devam eder. Prova aralarinda oyuncularin hayati
sorgulayan diyaloglari ile balerin, balet ve yonetmen arasindaki agk iicgeni ile
ilgili diyaloglara yer verilmistir. Balerin, yonetmene, sevgiyi, nefreti, savasi,
inanci, coskuyu dans ile nasil anlatacagini sorar. Dansla devam eden sahnede,
siyah ve beyaz giyimli dansgilar birbiriyle miicadele iginde goriiliir.
Yonetmen, siyah giyimli danscilarin, beyaz giyimlilerin 6zgirliiklerini
calmaya ¢alisanlar temsil ettigini sOyler.
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2.3. Filmin Miizikal Tiir Ozellikleri ve 1923-1990 Yillar1 Arasinda
Tiirkiye’deki Sosyal ve Siyasal Degisimleri Yansitmasi1 Acisindan Analizi

Film aslinda iki farkli gerceklikten olusmaktadir. Biri, tiyatro
sahnesindeki oyun ki izleyiciye aktarilmak istenen asil konu da budur. Digeri
de sahnedeki oyunun provalarini yapan karakterlerin, provalar esnasinda
yasadiklari olaylardir. Tartigmayla baslayan ikinci giiniin provasi bagladiktan
sonra, sahnede neseli ritmi olan sarki sdyleyen mutlu gocuklar goriiliir.
Vurulan askerlerden sonra ellerinde kirmizi ve beyaz bayraklarla yiiriiyen
askerlerin goriintiisiiniin ardindan sarki sdyleyen mutlu ¢ocuklar, izleyicide
savasin olumlu bir bicimde sona erdigi hissini uyandirmaktadir. Cocuklar
dans eder, zanaatkarlar ellerindeki ¢ekicleri tempo tutarak, miizikle uyumlu
bir bigimde vurur. O sirada sapka devrimi oldugunu duyuran bir ses duyulur
“Hey ahali duyduk duymadik demeyin! Bugiinden sonra fes yerine sapka
giyilecek!” ve tarihte sapka devrimi olur, herkes sevingle dans etmeye ve
sapka devrimini kutlamaya baglar. Biitlin oyuncular sahnededir ve yerel
danslar yapanlar, tango yapan g¢iftler goriilir. Kumaglar havaya firlatilir,
insanlar birbirine sarilir, bir kisim halay ¢ekerken, Semiha Berksoy, bir gengle
tango yapmaya baglar, o sirada Trakya ve Ege miizikleri esliginde danslar
yapilir. Tiim yoreler ve miizikler birbiri igine gegmisken, vals duyulur ve vals
yapanlar goriiliir.

Bir sonraki sahnede, sinifta 6grencilere alfabeyi 6greten bir 6gretmen
goriiriiz. Ogrenciler, harfleri hep bir agizdan tekrar ederler ve sarki sdylerler.
Siradaki sahnede ekinlerini bigen giftciler goriiliir. Ciftgiler de coskulu bir
bicimde dans ederek islerini yapmaktadirlar. Diger yandan isciler,
demiryolunu yapmaktadir. Ciftgiler, zanaatkarlar, ¢ocuklar “Ozgiirliigii
yasayalim Hayat daha anlaml1 Giines daha parlak Birakin saglarinizi Riizgar
ucursun dzgiirce” sozleri ile sarki sdyleyerek sahnedeki goriintiiden ¢ikarlar.

Cumhuriyetin ilanindan sonra gerceklesen yenilikler, Atatiirk
Inkilaplariin ~ bir  kismu, senaryonun olay orgiisiinde izleyiciye
aktarilmaktadir. Gerek tiyatro sahnesi gerekse film olarak bakildiginda, belli
bagl devrimler ele alinmakla birlikte, kronolojik olarak verilmemistir. Sapka
devrimi, 25 Kasim 1925 tarihinde, dgretimin birlestirilmesi, 03 Mart 1924
tarihinde, harf devrimi 01 Kasim 1928 tarihinde, giftcilerle ilgili kanunlar
1925 yili igerisinde, yeni anayasanin kabulii 20 Nisan 1924’te gerceklesmistir.
Turkiye’de kadin haklar1 6zgiirliigli, 17 Subat 1926 tarihindeki Medeni
Kanun’da kazamlnustir. Oncesinde, kadinlarin sahneye ¢ikmasi s6z konusu
bile olamamaktaydi. Cumhuriyetten dnce tiyatrolarda, kadin rollerini erkekler
canlandirmaktaydi. Filmde, oyunun provasinda kadin ve erkek oyuncularin
gerek sahnede gerekse sahne arkasinda, prova aralarinda birlikteligi Medeni
Kanun kazanimlarinin da bir gostergesi olarak yansitilmaktadir.

Bunlarin yani sira 1856 yilinda Ingilizler tarafindan baslanan demiryolu
hatti yapimu (Kahya, 1988, s.212), 1923 yilinda ciddi oranda bir ivme
kazanmis ve 3 bin 578 km olan demiryollarinin 3 bin 208 km’lik kismi 1923-
1940 yillar1 arasinda tamamlanmustir (Utikad, 2012). Filmde gosterilmese de
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1923 yilinda yapilan izmir iktisat Kongresi’nde alian kararlar dogrultusunda
Tiirkiye'nin iktisadi gelismesi hamlesi cercevesinde, 1924 yilinda Is
Bankasi’nin kurulmasi, 1927 yilinda Sanayi Tesvik Kanununun ¢ikarilmasi,
aynt yil radyonun yaym hayatina gecirilmesi, toprak reformu yapilmasi,
kumas fabrikalari, seker fabrikalari, tiitiin fabrikalar1 gibi yatirimlarla
Tiirkiye’nin ekonomik kalkinmasi i¢in ¢aligmalar hayata gegirilmistir. (Ates,
1999, 5.47-59).

Bu olaylar, filmsel mekdnda ve zamanda izleyiciye ardi ardina
gosterilmektedir. Izledigimiz tiyatro sahnesinin filmsel zamanin disinda kalan
boliimiinde, dekor ve kostiim degisiklikleri oldugu izleyici tarafindan
bilinmektedir fakat filmde gosterilmemektedir.

Coskuyla ve danslarla kutlanan, yeniliklerden sonra, sahnede insanlarin
birbirlerinin {istiine basarak ve ezerek yukari dogru ¢iktiklar1 goriilmektedir.
Sokaktaki insanlar da bunu iizgiin bir ifadeyle seyreder. Ekip ara vermistir ve
yemek yemektedir. Bu olaylarin arka planinda kalan agk hikayesi devam eder,
yemek sirasinda, yonetmen ve balerin birlikte oturur, bunu goren balet
sinirlenir ve mekani terk eder. Aslinda yonetmene asik olan balerin, yemekte
bunu yonetmene sdyler ve yonetmen sevingle karsilik verir.

Sonrasinda ise, 1930 yilinda Serbest Cumhuriyet Firkasi’nin
kurulmastyla ¢ok partili hayata ge¢is anlaminda ikinci deneme gergeklesmistir
(Giiray, 2020, s. 407).

Terakkiperver Cumhuriyet Firkas1 kurulup faaliyete basladiktan sonra
cumhuriyet doneminde ilk kez ¢ok partili hayat baglamistir. Kurulustan sonra
demokrasinin olusumuyla birlikte olumlu bir atmosfer hakimken, diger
yandan da Cumhuriyet Halk Firkasi icerisinde bazi tartismalar baslamistir.
Devrimler, kdyii halkin {izerinde gerek toplumsal gerekse ekonomik baglamda
pek bir etki yaratamamigtir. 1930 yilinin baslarinda olugmaya baslayan bu
olumsuzluklarla birlikte Diinya Ekonomik Bunalimi da bas gostermis ve
Tiirkiye dahil tim diinyay: etkisi altina almistir. Tiirkiye, bir tarim tilkesidir
ve ekonomik bunalimin sebep oldugu bugday fiyatlarindaki azalma,
iilkemizdeki olumsuz etkiyi hemen gostermistir (Giiray, 2020, s. 410).

Diger sahnede, provanin devam ettigi goriiliir. Bu sahnede islenen
konu, milletvekillerinin halktan vergi toplamasidir. O donemde
milletvekillerinin halktan vergi toplama sebebi, ekonomiyi diizeltmektir.
Fakat, halk zaten yoksuldur ve zaten yoksul olan halk, devlete vergi vermeye
baslayinca daha da yoksullagmaktadir. Bunun {istiine bir parti daha kurulur.
Cok partili doneme gecis denemeleri bu sekilde izleyiciye aktarilmaktadir.
Oyunda, halk, bu yeni parti kurulmasimi mutlulukla karsilar ¢iinki
umutludurlar. Ancak, gergek hayatta oldugu gibi, sahnede de bu denemelerin,
toplumda olumlu etkiler yaratmadigi, basarili olunamadig goriilmektedir. Bu
olaylarin Ustline, sahnedeki gengler Ozgiirlik ister ve yine dans benzeri
figiirlerle polisle c¢atigmaya baglarlar. Bu ¢atigmalardan sonra askerler
yonetime el koyar ve sokaga ¢ikma yasagimin bagladigi goriiliir. Ve prova sona
ermistir.
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Bir sonraki sahnede, takim elbiseli adamlar kendi aralarinda, halkin
catismasinin bastirilamadigint ve koyliiniin ayaklanmasinin = siirdiigiinii
tartisirlar. Vergi ile ilgili acil bir seyler yapilmasi gerektigini konusurlar.
Halkin kan agladigina dair konusmalar duyulur ve o sirada takim elbiseli
adamlarin durdugu camli balkonun altinda omuzlarinda tiifekleriyle nobet
tutan askerler goriiliir. Askerler gidip, calisan kdyliilerden vergi ister, bunun
istline ¢alisan koyliiler hep bir agizdan “Yapmayin etmeyin, devlet emrine
kars1t boynumuz kildan incedir, lakin bize yetmiyor.” der. Askerler yine de
koyliilerin ¢uvallarin1 toplar ve gider. Takim elbiseli adamlar, halkin ve
tilkenin durumunu tartisirlar ve “tek parti donemi bitmeli, Avrupa’daki gibi
birden ¢ok parti olmali” sozleri duyulur. Buna karsi ¢ikanlar da vardir ve
aralarinda bu konuyu tartisirlar. Ozellikle, filmde takim elbiseli adamlarin temsil
ettigi devlet biiyiiklerinin is¢inin, ¢ift¢inin, halkin {istinde cam bir fanus iginde
konumlandirilmasi, esitlikgi olunmadigini ve karari verenlerin ulasilmaz ve
dokunulmaz oldugunu vurgulamaktadir. Halki temsil eden dort kisi tedirgin bir
bigimde beklemektedir, o sirada, takim elbiseli adamlar bir masanin etrafinda
oturmaktadir ve yeni bir parti kurduklarindan bahseder, parti slogani ve
isaretini ilan ederler. Masada oturan diger adamlar coskuyla alkis tutarlar, o
sirada koyliiler, fonda duyulan davul ve zurna sesleriyle yavas yavas bir araya
gelerek yiiriimeye baslarlar. Koyliilere, diger isciler ve halk da katilir ve
coskuyla kutlarlar.

Gorsel 1. Devlet ile Halkin Konumlandirilmasi Sahnesi

Kaynak: Ozkan, 1991)

Mevcut durumdan memnun olmayan halk i¢in bir umut olan yeni parti
de halk i¢in farkli olumsuz kosullara neden olmustur. Bir sonraki sahnede,
iiniversiteli 6grencilerin hiikiimet aleyhinde eylem yaptiklar ile ilgili anons
sesi duyulur.
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Oyunun (ve filmin) baslangicindaki savas sahnelerinin ardindan
miizikler ve danslarla gelen mutluluk ve cosku, artik yerini olumsuz olaylara
birakmigtir. Oyundaki bu olumsuzluk, film izleyici iizerinde de bir
karamsarlik duygusu yaratmaktadir.

Prova arasindaki sahnelerden birinde, balerin, yonetmenin yanina gelir
ve son olaylarin canlandirildigi prova ile ilgili yorumlarini paylasir. Balerin,
yonetmene sevgisizlik, nefret, inang, vazgecis, umutsuzluk, bagnazlik, yalanin
ve yalan olmayanin dansla nasil anlatilabilecegini sorar. Balerin, “Yine de
sevimek olmali. Bunu nasil anlatirdiniz?” diye sorduktan sonra bir gecis ile
bembeyaz giyinmis balerini yerde yatarken goriiriiz. Kadin, elinde beyaz bir
til ile modern dans figiirleriyle dans etmeye baslar ve beyaz giyimli olan
bagka dansgilar da ona eslik ederler. Tiim dansgilarin elinde tiil vardir. Burada
anlatilmak istenen, beyaz danscilarin Ozgiirliigii temsil ettigidir. Halk,
danscilan seyretmektedir, ayn1 zamanda da camli bir balkon ve balkonda
duran tniformali adamlar goriilmektedir. Beyaz Kostiimlii dansgilar, onlart
hayranlikla ve umutla izleyen halka doniip el sallar ve tam o sirada, siyah
kostiimlii danscilar sahneye ¢ikar. Modern dans figiirleri kullanarak siyahli
dansgilar, beyazli dansgilara dogru hareket eder ve onlarin iistiine dogru
giderler. Yonetmen, beyaz dansgilara, siyahlarin onlarin ozgiirliklerinin
diismant oldugunu soOyler, o sirada kursun sesleri duyulmaya baslar.
Yonetmen daha sonra, dansc¢ilari izleyen halka doner ve halkin onlar ne
oldugunu anlamadan fakat anlamaya caligir bir ifadeyle izliyor olduklari
direktifini verir. O sirada, balkonda, dansgilar1 seyreden {iniformali adamlar,
sahnede olanlar1 gormemek istermis gibi arkalarin1 dansgilara ve halka
donerler. Beyazlar siyahlar ile catisir ve sonunda siyah dansgilar, bir yerde
toplanmis olan beyaz dansgilarin {izerine kapanirlar ve bir ortii Orterek
Ozgiirliigii yendiklerini gosterir. Ne oldugunu anlayamayan halk, tedirgin ve
korkmus bir bigimde onlar1 seyretmektedir. Bu sahne bittiginde, “Ordu
yonetimi ele almistir” diyen bir ses duyulur. Aslinda bu boliimiin basindaki
balerinin yonetmene sordugu, duygularin dans araciligryla nasil anlatilacag
sorusunun bir cevabi niteligindedir.

Bu sahneden sonra oyun bitmis ve insanlar ellerinde igecekleri ile
birbiriyle sohbet etmektedir. Oyunun galasinin sahnesinde, yonetmen, balet
ve balerinin konusmasini goriiriiz. Balet, balerinin ona dénmesini istedigini
soyler ve aksi taktirde kendini oldiirmekle tehdit eder. Ydnetmen ne
yapacagini sasirmigtir ve baleti sakinlestirmek igin ugrasir. O sirada oyun
bagslar, sahnedeki oyunu ve izleyicileri goriiriiz. Yonetmen de oyunu kulisten
seyretmektedir. Oyunun bazi sahnelerinde, izleyiciler alkisla katilim saglar.
Genglerin sokakta polisle gatistigi, birbirlerini vurdugu, ordunun gengleri
tutuklayip, yonetime el koydugu sahnede seyirciler coskulu bir bigimde
alkiglar. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, sinemanin izleyici de yarattig
0zdeslesme duygusudur ve bu filmde, Tirkiye tarihinde gercekte yasanmis
olan iyi ve kotii olaylar konu edildigi igin, izleyicide daha yogun duygular
yaratabilmektedir.
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Oyunculardan biri, balete oyunun iyi gittigini ve onun hicbir seyden
memnun olmadigint sdyler. Sonra da her seyin kendi iginde tutarli olmasi
gerektigi gerekgesiyle, onu terk eden kadimi 6ldiirmesi gerektigini soyler.
Balet cevap vermez ve tek basma yiiriirken goriiniir. Kafasimin iginde
yonetmenle konustugunu duymaktadir. Y&netmen, balete bir 6nceki gece onu
cok sevdigini ve kendini 6ldiireceginden bahsettigini sdyler ve konusmasini
“Sevgiyle, dehseti, aciy1 bir arada yasamayi kabullenemiyorum.” soziiyle
bitirir.

Oyunda pazarlik yapan sokak kadinlar1 goriiliir. Sokakta gezen, kumar
oynayan igsizler, ellerinde boya sandiklariyla sokak ¢ocuklari1 ve en sonda da
atesin etrafinda toplanmig umutsuz insanlar goriiliir ve ekran kararir. Boylece
hem oyun hem de film sona erer.

Film, cumhuriyet tarihinin dans, pantomim ve dramayi kullanarak bir
panoramasini ¢izmeye ¢alismistir. Bu ii¢ alanin birbirine harman edilmesiyle,
Kurtulus savasindan baslayarak Tiirk toplumunun tarihte yasamis oldugu
vurucu olaylar oldukga stilize bir anlatimla verilmeye calisilmistir. Atatiirk
devrimleri, Ismet Pasa yillar;, Demokrat Parti donemi, Vatan Cephesi ve
Tahkikat Komisyonu, 27 Mayis Ihtilali, 12 Mart, anarsi yillar1 filmde gegen
toplumsal olaylar olarak yorumlanabilir (Dorsay, 2004, s. 39). Film igerisinde,
miizikal tiir 6zelliklerine bagli kalinarak anlatilan tarihi olaylarin ne oldugu
hakkinda ¢ogunlukla net bilgi verilmez. Tirk tarihi hakkinda bilgisi olan
seyirci i¢in tiim olaylar1 anlamlandirmak miimkiindiir.

Film, Tiirkiye Cumhuriyeti tarihini anlatan tiyatro oyunu ve oyunu
sahneleyen ekip arasinda bag kuramaz. Yasanan olaylarin gercekte yasanmig
olan hangi olaylar oldugunun bulunmasi, seyirciye birakilmigtir. Ancak Tiirk
tarihi hakkinda bilgi sahibi olan seyircinin anlayabilecegi ve Tiirk tarihi
acisindan 6nemli olaylarin anlatildigi miizikal sekanslar, filmi gelistirmek ve
giiclendirmek yerine sahne arkasi miizikalinde filmin siislemek i¢in kullanilan
olay orgiisiiyle ilgili miizikal pargalarina doniisiir. Bir tlkenin en 6nemli
olaylarini, tarihin doniim ve diiglim noktalarini, miizikal bir filimin anlatim
Ogeleri arasinda sayilan dans, miizik, tiyatro, pantomim gibi araglarla
canlandirma diisiincesi de Tiirk sinemasinin yenilik¢i bir uygulamasi olarak
degerlendirilebilir.

Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi, kurdugu her iki diinyaya da
yeterince egilmez, derinlik katmaz. Oyunun diinyas1 ve tiyatro ekibinin
diinyas1 arasinda gidip gelir. Basarili miizikal sekanslar kullanarak oyunun
diinyasina seyirciyi sokarak giiglii bir baslangi¢ yapar. Fakat filmin ilerleyen
sahnelerinde, kopukluklar meydana gelir. Iki diinya birbirinden kopuk
ilerleyerek birbirine engel olur. Seyircinin iki diinya arasinda baglanti
kuramayarak ikisinden de kopma ihtimali dogar. Filmde en son miizikal
bo6lim aynm1 zamanda olay Orgiisiinii de en ¢ok destekleyen boliim olarak
Ozgiirliiklerin yok edildigi sahnedir. Bu sahneden sonra sarki ve dans kesilir.
Bu kullanim, Tiirkiye Cumhuriyet tarihinde, iyi giinlerin bitip kotii giinlerin

818



Tiirk Sinemasinda Bir Cumhuriyet Anlatisi ve Bir Miizikal Tiir
Ornegi: “Ates Ustiinde Yiiriimek” Filminin Incelenmesi

bagladigini hissettirmek icin yonetmen tarafindan 6zel olarak da tercih edilmis
olabilir.

Sonug¢

Tirkiye’de sinemanin gelisiminin cumhuriyet tarihiyle birlikte
oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Her ne kadar cumhuriyetin ilanindan
once yapilmig filmler bulunsa da gerek sinemanin yeni gelisen bir sanat ve
teknik, gerek Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu savas kosullar1 nedeniyle fazla
iiretimin yapilmadigi bilinmektedir. lk o6rneklerini Muhsin Ertugrul
doéneminde vermis olan miizikaller de tiyatro sahnesindeki operetlerin filme
alinmasindan ibarettir. Ancak, 1970’lerdan sonra ililkemizde miizikal ve
sarkil1 film 6rneklerine sikca rastlanmaktadir. Bu 6rneklerden biri olan ve bu
calismada incelenen miizikal film Ates Ustiinde Yiiriimek (1991),
cumhuriyetin ilan edilmesinden itibaren Tiirkiye’de yasanan degisimleri konu
olarak se¢mistir. 1991 yilinda g¢ekilmis olan film, 1923-1990 arasindaki
toplumsal olaylar1 anlatmaktadir.

Tirkiye’de  cumhuriyetin  ilaniyla baslayan modernlesme ve
demokratiklesme siirecinin ele alindig1 1990 yilina kadar toplumsal ve siyasal
degisimlerin yansitildig1 Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi bir miizikal tiir
filmidir. Film, isledigi konu baglaminda, i¢erik olarak, Kurtulus Savasi’nin
kazanilmasi, cumhuriyetin ilani, sapka devrimi, harf devrimi, ¢ok partili
sisteme gecis, toplumsal karigikliklar, darbeleri tiim gergekligiyle miizik ve
dans yoluyla anlatmaya calisan bir sahne ekibini basarili bir bigimde
aktarmustir. Filmde gerek filmsel zamanda gerek filmin konusunu olusturan
tiyatro oyununun sahne ve sahne arkasi boliimlerinde yasanan olaylarin duygu
durumlar1 miizik ritmi, sarki ve dansla verilmektedir. Yavuz Ozkan filmin
yapimcisi, yOnetmeni ve senaristi olarak  Tirkiye’de yasanan
demokratiklesme, modernlesme, kalkinma c¢abalarint tiyatro oyununa
yedirerek gerek sahne gerek sahne arkasinda miizik kullanimlariyla basarili
bir sekilde yansitmgtir.

Tirk sinemasinda Muhsin Ertugrul’un yonettigi operet uyarlamalariyla
baglayan miizikal tiir sonraki yillarda sarkli filmler ve adeta uzun klip
niteligindeki popiiler sarkicili filmlerle devam ettigi goriilmektedir. Afes
Ustiinde Yiiriimek filmi sarkili ve/veya popiiler sarkicili olmamakla birlikte
tiyatro oyunu provalari ekseninde gergek balerin ve baletlerin oynadigi
miizikalitesi yiiksek ve dramatik yapmin olusturulmasinda miizigin
fonksiyonel kullanildigi bir film olarak dikkat cekmektedir.

Filmin ilk yaris1 1960 darbesine kadar Tiirkiye’de devrimlerle
gerceklesen demokratik kazanimlari, ritmik miizik ve hareketli danslarla
aktarirken, 1960 darbesinden sonraki demokratik kazanimlardan 6diin verme
stirecini ise, daha yavas tempolu miizikle ve danslarla hiiziinlii duygularla
yansittigl saptanmistir.
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Film boyunca karsilagilan gorseller, sdylemler, karakterlerin tutumlari,
sarkilar ve danslar, olay orgiisiiyle biitiinliik saglamaktadir. Ancak, filmde
sahne ve sahne dis1 olmak tlizere iki farkli gerceklik vardir. Sahnedeki
gerceklikte, yasanan toplumsal gelismelere bagli hareket edilmektedir. Sahne
dis1 gergeklikte ise, karakterlerin o zamanki gergekliklerine gdre hareket
edilmektedir. Aslinda ikisi de kendi i¢inde bir gerceklige sahiptir. Sahnedeki
hikaye, yaklasik 70 yillik bir zaman dilimindeki ¢ok biiyiik toplumsal siyasi
olaylar1 islemektedir. Sahne disindaki hikaye ise, o gilinlin kosullarinda, bir
tiyatro ekibinin sahneye koymak igin ¢alistiklart bir miizikal performansi ve
aralarindaki kisisel ve duygusal iliskileri anlatmaktadir. Buna ragmen,
filmdeki sahne digindaki olay orgiisii ile sahne {izerindeki olay Orgiisiiniin
birbirinden olduke¢a kopuk oldugu gézlemlenmistir.

Bunun yani sira, anlatiya bakildig1 zaman, sahne dis1 diyaloglarda da
sahnelenen konular hakkinda tartigmalar, {iziintii, cosku gibi duygularin miizik
ve dansla yansitildigi goriilmektedir. Ozellikle, filmde takim -elbiseli
adamlarin temsil ettigi devlet biiyliklerinin is¢inin, ¢ift¢inin, halkin tistiinde
cam bir fanus icinde konumlandirilmasi, esitlik¢i olunmadigini ve karari
verenlerin ulagilmaz ve dokunulmaz oldugunu vurgulamaktadir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’yle birlikte gelisen Tiirk sinemasinin miizikal
tiirdeki iyi orneklerinden biri olarak nitelenebilecek olan Ates Ustiinde
Yiiriimek (1991) filmi cumhuriyet tarihinin 70 yillik kesitini de i¢ermesi
bakimindan Tiirk Sinemas: i¢inde ayricalikli bir yere sahiptir. Bu makalede
film betimsel analiz yontemiyle gerek miizigin kullanimi gerek filmin tiyatro
ile paralel ilerleyen tarihsel anlatisi, gerekse karakter kullanimi bakimindan
miizikal tiir 6zelliklerini biinyesinde barindirmaktadir. Ayrica, cumhuriyet
tarihinin ilerleme siireci, 6zellikle kadin karakterlerin hem varligi hem de
stirece dahil olmalar1 bakimindan bir cumhuriyet kazanimi olarak one
¢ikmaktadir.

Filmin, 1991 yilinda ¢ekilmis olmas1 filmin ele aldig1 tarihsel siireg
baglaminda da 1923-1990 yillar arasindaki Tiirk modernlesmesinin ve bunun
oniindeki engellerin sinemadaki gelismis teknik ve anlatim diliyle yansitilmig
olmas1 da Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte ilerleyen Tiirk Sinemasi’nin
iretimde geldigi asamay1 sergilemektedir.

Sonug olarak, Ates Ustiinde Yiiriimek (1991) filmi Tiirk Sinemasi’nin
gerek teknik gerek anlatim bakimindan Tirkiye Cumhuriyeti’nin modern,
cagdas ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin koydugu hedefle “Muasir medeniyet” e
ulagsmis oldugunun bir 6rnegi olarak degerlendirilmesi miimkiindiir.
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Extended Abstract

The word "genre" in Turkish is derived from the French word "genre"
and fundamentally denotes objects with similar or common characteristics. In
genre films, due to the repetition of themes and plot structures, the events,
characters, and settings are known and recognized by the audience. This is
interpreted as a non-risky domain for Hollywood cinema, which is often seen
as a commercial cinema. Filmmakers have recognized the high commercial
potential of cinema and have tried to cater to the diverse preferences of
audiences from different age groups and cultures. The primary driving force
behind this approach is to reach the broadest possible audience. The birth of
Hollywood is closely intertwined with the concept of genre cinema, which led
to the standardization of films produced based on commercial considerations.

With the introduction of sound in cinema, musical films emerged as a
genre and gradually became popular. The first musical film in cinema history,
"The Jazz Singer," premiered in 1927. It presented the first synchronized
songs, dialogues, and lip synchronization before the audience. Social
conditions and the dynamics of the Hollywood studio system in the 1930s
played a significant role in establishing musical films as a genre. Described as
"escapist films," musicals are characterized by an abundance of songs and
dances, extravagant and visually impressive sets, and costumes. Apart from
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Hollywood, the concept of musicals also found its place in European cinema
with the emergence of sound, particularly in operettas.

Stating that the development of cinema in Tiirkiye is closely associated
with the history of the Republic would not be incorrect. While there were films
made before the proclamation of the Republic, it is well-known that limited
production took place due to the emerging nature of cinema as an art and
technology, as well as the wartime conditions in which Tiirkiye found itself.
The initial examples of Turkish cinema, produced during the era of Muhsin
Ertugrul, primarily consisted of musicals that were essentially adaptations of
operettas from the theater stage. Muhsin Ertugrul is often considered a pivotal
figure in Turkish cinema history, and his era is referred to as the "Theater
Period." Given his background as a theater actor, Muhsin Ertugrul somewhat
relegated cinema to the background and filmed his movies by putting theater
actors in front of the camera. His films, shot with a fixed camera angle and
resembling theater plays, received significant criticism for not being
significantly different from theatrical productions. In 1923, Muhsin Ertugrul
directed Leblebici Horhor, considered the first attempt at a musical film in
Turkish cinema history, which was essentially an operetta. He went on to
make the song-filled film Istanbul Sokaklarinda in 1931 and Bir Millet
Uyanwyor, which focused on the War of Independence, in 1932.

The film Walk On Fire narrates the end of the Turkish War of
Independence, the proclamation of the Republic of Turkey in 29 October
1923, and the transition to a multi-party system, as well as military coups,
through the lens of a theater troupe's rehearsals. Simultaneously, it revolves
around a love story. The film, written and directed by Yavuz Ozkan, provides
a theatrical portrayal of Tiirkiye’s social and political conditions between the
years 1923 and 1990. In the movie, there are two intertwining narratives. One
narrative presents the rehearsals of a play to the audience, which recounts the
declaration of the Republic and the events that follow. The other narrative
explores the personal lives and dialogues of the actors offstage. The film
covers the period from the victory in the Turkish War of Independence to the
year 1990, depicting the evolving situation in Tiirkiye. The first half of the
film vividly portrays the democratic achievements in Tiirkiye through
rhythmic music and lively dances, up until the 1960 coup. Conversely, it is
noted that the period following the 1960 coup, marked by compromises on
democratic gains, is depicted with a slower pace of music and dances, evoking
a sense of melancholy. This creative storytelling approach provides an
insightful exploration of the significant events in Turkish history during the
specified timeframe.

The musical scenes in the film represent the rehearsals of the play being
staged. By blending dance, pantomime, and drama, the film attempts to create
a panoramic representation of what the Republic has brought. It stylizes
significant events in Turkish society's history, starting from the War of
Independence.
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This film can be interpreted as innovative and research-oriented as it
realistically reflects Tirkiye’s social history. On February 17, 1926, the
introduction of the Medeni Kanun (Civil Code) allowed women to appear on
stage, marking a significant shift from the time before the Republic when male
actors portrayed female roles in theaters. In the film, the unity between female
and male actors on and off the stage during the play's rehearsals and between
scenes is portrayed as a reflection of the gains brought about by the Medeni
Kanun, highlighting the progress made in gender equality.

Walk On Fire (Ozkan, 1991) can be considered one of the well-
executed examples of the musical genre within Turkish cinema, which
developed alongside the Turkish Republic. Its distinction lies in its ability to
encompass a 70-year period of Turkish history, making it a privileged work
within Turkish cinema. In this article, the film is analyzed descriptively,
examining its use of music, the parallel historical narrative to theater, and the
usage of characters within the musical genre. Furthermore, the film stands out
as a reflection of features typical of the musical genre, especially considering
the progression of the Republic's history, including the presence and
involvement of female characters as an achievement of the Republic.

The fact that the film was made in 1991, within the context of the
historical period it covers (1923-1990), demonstrates how Turkish
modernization and the challenges it faced are depicted in cinema through
advanced technical and narrative language. This underscores the stage Turkish
cinema had reached in its production alongside the development of the
Turkish Republic.
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