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Seramik, Neolitik Donem'de ortaya cikan ve zamanla
cesitlenen bir sanat formu olarak evrim gecirmistir.
19. yuzyildan itibaren sanat hareketlerinin etkisiyle
sanatsal bir malzeme olarak kabul edilen seramik,
gliniimizde ¢agdas sanatin 6nemli bir unsuru haline
gelmistir. Cesitli akimlar, hazir nesnelerin kullanimini
tesvik etmis ve seramik sanatini etkilemistir. Kinetik
sanat, Bauhaus gibi akimlar, seramik sanatinda farkli
malzemelerin ve hareketin kullanilmasina oncilik
etmistir. GlUnimizde, seramik sanati, teknolojinin
ilerlemesiyle birlikte yeni olanaklar bulmus ve kinetik
sanatin evriminde dinamik bir rol oynamistir. Bu
makalede, seramik sanatgilarinin kinetik calismalari ve
kinetik sanatin ortaya ¢ikmasina etki eden faktorler
irdelenmistir. Sanatgilar ve Ureticiler, 20. yuzyilin
ikinci yarisindan itibaren kinetik sanata yodnelerek
hareketi sanatsal nesnellige entegre etmislerdir. Bu
donemde, zaman kavramini vurgulayan ve modern
teknolojinin  6nemine odaklanan eserler ortaya
¢cikmistir. Kinetik sanatin evriminde, seramik sanati
ozellikle dinamik bir figlir olarak 6ne ¢ikmig ve yaratici
sureci sekillendiren bir etken haline gelmistir. Ayrica,
arastirmacilar tarafindan dretilen 6rnek ¢alismalarin
seramige uygulanmasindaki asamalar da ele
alinmistir.  Kullanim yontemleri ve sanatsal ifade
konusundaki cesitlilik, seramik sanatinin kinetik
sanatla bulusmasini  zenginlestirmistir.  Seramik
sanatinin kinetik sanatla bulusmasi, sanat diinyasinda
yeni bir perspektifin agilmasina ve estetik sinirlarin
genislemesine katki saglamistir.

Anahtar Sézciikler: Seramik, Kinetik sanat, Hareket, Teknoloji,
Sanat.

Abstract

Ceramic, which started in the Neolithic period and
diversified over time, has evolved as an art form.
Since the 19th century, ceramics has been accepted
as an artistic material with the influence of art
movements and has become an important element
of contemporary art has arrived. Various movements
encouraged the use of ready-made objects and
influenced ceramic art. Movements such as kinetic
art and Bauhaus pioneered the use of different
materials and movement in ceramic art. Today,
ceramic art has found new possibilities with the
advancement of technology and has played a
dynamic role in the evolution of kinetic art. In this
article, the kinetic works of ceramic artists and the
factors affecting the emergence of kinetic art were
examined. Since the second half of the 20th century,
artists and producers have turned to kinetic art and
integrated movement into artistic objectivity. In this
period, works emphasising the concept of time and
focusing on the importance of modern technology
emerged. In the evolution of kinetic art, ceramic art
has come to the fore as a particularly dynamic figure
and has become a factor shaping the creative
process. In addition, the stages in the application of
the sample works produced by the researchers to
ceramics are also were discussed. The diversity in
usage methods and artistic expression has enriched
the meeting of ceramic art with kinetic art. The
meeting of ceramic art with kinetic art has
contributed to the opening of a new perspective in
the art world and the expansion of aesthetic
boundaries.
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Giris

Kinetik sanat hareketi, 1930'larda ortaya ¢ikmis ve zamanla estetik ve teknik agidan geliserek
glinimiz sanat sahnesinde 6nemli bir yer edinmistir. Bu akim altinda Uretilen eserler hem
sanat tarihcileri hem de elestirmenler i¢cin dnemli bir arastirma konusu olmustur. Eski veya
modasi ge¢cmis ev aletleri, bilgi ve telekomiinikasyon cihazlari, isitsel veya gorsel cihazlar,
ornek sanat eserleri araciliglyla sanat malzemesine dontisiim siiregleri, kinetik sanat akiminin
one c¢ikan sanatgilari ve eserleri lizerinden titiz bir inceleme ile ele alinmistir. Bu gergevede,
sanatcilarin yapitlari estetik ve teknik acidan incelenerek, kinetik sanatin malzeme
kullanimindaki evrimin derinlemesine anlasilmasi hedeflenmistir. Kinetik sanatin ayirt edici
ozelliklerinden biri, uzun siireli hareketin ve mekanla olan iliskisinin izleyicilere aninda heyecan
katmasidir. Ayrica, bu sanat formu ruh hali degisimlerini etkileyerek izleyicileri hareket
surecine dahil etmektedir. Kinetik sanatin diger sanatlardan farkli olmasinin temel sebebi,
duragan bir yapiya sahip olmamasidir. Resimler veya hareketsiz heykeller gibi sabit eserlerin
aksine, kinetik sanat eserleri izleyiciyle etkilesime gecer ve hareketlilikleriyle 6ne cikar. Bu
ozellikleriyle, kinetik sanat benzersiz bir ifade bicimi olarak 6ne ¢cikmaktadir.

ilk adimlari 1930'larda atildigindan beri mekanin ve kullanilan malzemelerin dinamik evrimini
temsil eden kinetik sanat, farkli yorumlara uyan eserler yaratan sanatgilarla giiniimize kadar
devam etmistir. Seramik malzemelerin kinetik sanatta kullanimi ve konuyla ilgili farkl
yaklasimlari degerlendirilmis; Kinetik sanatin glinimiize kadar olan gelisimi, eserlerin
donemlerine gore bi¢cim ve icerik acisindan ele alinmis olup, 6zellikle diger sanat disiplinlerinde
¢agdas kinetik yaklasimlar, seramik sanati basta olmak Uzere, sanatgl ornekleriyle ortaya
koyulmustur. Makalenin ilk bolimiinde kinetik sanatin tarihsel gelisimi ele alinmistir. Ayrica
kinetik sanatin belli bash temsilcilerinin Urettikleri eserler ele alinacak ve sanayi devrimi
sonrasi diinya diizeninin degismesinin sanatc¢inin yaratici stirecini nasil etkiledigi anlatilacaktir.
Son olarak, arastirmacinin calismalari 6rneklendirilerek, kinetik sanat ile ilgili tiim uygulamalar
detayli olarak anlatilacaktir. Arastirmacinin 6nerdigi calismalar, i¢ boyutlu seramik heykellerle
hareketin mekan ve zamanla iliskisini halka tanitmayi amaglamasidir. Bu baglamda tasarlanan
her heykelde igerik ve form arasinda dengeli bir uyum aranmis ve bu nedenle seramik
heykellerde olusturulan hareket déngtisii sayesinde islev vurgulanmistir.

Kinetik Sanat Tanimi ve Tarihi

20. yy ‘da Amerika’da ortaya c¢cikmis “Kinetik Sanat”, hareketsiz ya da devinimli objelerin
retinayla algilanmasiyla ilgili ortaya ¢ikmis bir sanat bicimidir. Glinlimuzde, “kinetik” kelimesi
sadece hareketle ilgili olaylari tanimlamakla kalmayip ayni zamanda fizik ve kimyada da yer
alir. Sanatgilarin glindemine ise bu terim, 1945'ten sonra girmeye baslamistir. Isik ve devinim,
gorsel ve plastik sanatlarda tasvirin anlatim araglari haline gelmektedir. Kinetik, sanat
kronolojisi ile dilimize yerlesmistir. 1960'larda kinetik kavrami sanat kronolojisinin
yayinlanmasiyla dilimize kazandirilmistir. Giniimizde ise Kinetik Sanat, cagdas sanat akimlari
icerisinde vyerini almaktadir. Birbirinden farkli yorumlamalara ve birbirinden degisken
algilamalara dayanmakta olan rengarenk estetik plastik sekillerin, yuvarlaklarin ve karelerin
yluzeyleri birbirinden ilging diizenlemeler ile doldurmasiyla olusan bir sanat anlayisidir. Kinetik



sanati 1955 tarihinde Paris'te Victor Vasarely tarafindan tanitilirken, glinimuzun kinetik sanat
merkezi New York'tur. Gelinen siireg igerisinde 1950 sonrasinda yetisen sanatgilarin Gi¢ boyutlu
bicimlemeleriyle gelecekte énemli bir rol Ustlenecekleri ve gelecek nesillerinde bu yolda
ilerleyebilecekleri gozlemlenmektedir (Url-1). Donemin duyarlilik anlayisinin temel gorisu
olan ritmin ve devinimin Kinetik Sanat'in bilinen en 6nemli unsurlarindan oldugu
anlasiimaktadir. Nitekim donemin bilinen ilk kinetik heykel calismasi “1920'lerde N. Gabo'nun
oncilaginde, “Yikselen ve Duran Dalgadir” adli eserle bu anlayis dogrultusunda ilk kinetik
heykel galismasi ortaya konmustur.”

Kinetik sanatin gelisimi, onceleri yalnizca fizigin ve kimyanin olusturdugu hareketlerin
siniflandirmasinda kullaniimakta iken daha sonralari Kinesis'in (Hareket) izinde ilerleyerek
bicimlenmistir. 1954 sonrasinda ise sanat disiplinlerinin konuya dahil olmasi ile 1960 yilinda
kinetik sanat da kendine ait bir kronoloji icerisinde yer edinmistir. Ancak Gorsel Sanatlar
(Optical Art) boylelikle ortaya cikmis olmakla beraber glinimizde 6zgiin bir konumda yer
edinmistir. Sanatcilar, calismalarini yalnizca optik yanilsamalarla sinirlamamislardir. Aksine,
gercek hareketler ve li¢ boyutlu kinetik eserler gibi farkli unsurlari da iceren bir Uslupla
zenginlestirerek, sanat diline yeni bir boyut kazandirmislardir (Germaner, 1997: 33).

"Modern Sanat'in oncilik ettigi 6nemli kavramlardan biri, kinetik sanattir. Bu perspektifle,
kinetik sanati sadece bir heykel tliri olarak degil, ayni zamanda yeni bir sanat disiplini olarak
kabul etmek de miimkiindir" (S6zen, 2011: 169). Geleneksel heykel anlayisi, 19. ylizyila kadar
dogayi niiansh bicimde yansitma olarak tanimlanmaktaydi. Sanatgilar ise icinde bulunduklari
ylazyilin teknolojik degisimlerine duyarsiz kalmayarak, teknolojinin getirdigi gelismeleri
eserlerine uyarlamiglardir. Hazir objelerin ve teknolojinin sundugu atik malzemelerin tercih
edilerek degerlendirildigi bu yaklasim, zamanla sanat alaninda gesitliligi artirarak bigim ve
Uslupta yeniliklere yol agmistir.

Modernizm déneminde sanatgilar, sanati sadece estetigin bir anlatim bicimi olarak degil, ayni
zamanda toplumsal degisim yaratma potansiyeli olarak da gérmdislerdir. Modernistler, sanatin
toplumsal gelisime katki saglayabilecek bir unsur olduguna, akademik Gslubun sinirlarini asan
0zglin bir ifadeyle sik sik vurgu yapmislardir. Boylece, bu anlayis sadece sanatin estetik
boyutunu degil, ayni zamanda toplumsal bir glic olarak evrimlesme (izerindeki olasi etkilerini
de ortaya ¢ikarmaktadir (Uz, 2012: 1050).

Gorsel 1. Alexander Calder, “Yiikselen ve Duran Dalga”, 1920.



GUnumuzde teknoloji hizla evrilirken, sanat da bu gelismelere paralel sekilde ilerlemektedir.
Marcel Duchamp'in 1913 yilinda tasarladigi "Bisiklet Tekerlegi" adl yapiti, kinetik sanatin
erken donem o6rnekleri arasinda dnemli bir yer tutmaktadir. Duchamp, hazir bir obje olan
bisiklet tekerlegini kullanarak hareketin ve dolayisiyla kinetik sanatin temel kavramlarina bir
gonderme yapmistir. Teknolojinin insan elinden ¢ikmis bir parga olmasi, sanat lizerinde duygu
ve yaraticligin bir yansimasi olmasini etkilemektedir. Hizla degisen teknoloji, diistinceleri ve
sanatsal eserleri kavramsal ve estetik agidan derinlemesine etkilemektedir.

Bu evrimlesme siirecinde, bilimsel ilerlemelerin skolastik diisiinceden Ustlin geldigi bir slirec
yasanmaktadir. Akilci ve elestirel disinceye dayali modern bir gerceklik anlayisi ortaya
¢ikmaktadir. Sanatgilar, dogayi ve sosyal olgulari 6zgiirce yorumlayabilen, olaylara farkh
acilardan bakabilen yeni bir anlayisa sahiptirler. Bu degisim, sanat¢inin kullandig dil Gizerinde
de etkisini gostermektedir. Sanatgilar, akademik dilden uzaklasarak kendilerine 6zgi bir Gslup
gelistirmektedirler. Teknolojideki gelismelerin yansimasi olarak sanat, bireyleri ve toplum
yapisini derinlemesine etkilemektedir. Bu, sadece bir sanat eseri olmanin 6tesine gecerek,
dislinsel bir devrim olarak da gorilmektedir (Gengaydin, 1988: 107).

Cagdas Seramik Sanatinda Kinetik Eserler ve Seramik Kinetik Eserler

Sanattaki evrim, ge¢mis donemlerden oldukga farkli bir dinamizmle sekillenmektedir. 20.
ylzyilin son dénemlerinde baslayan ve 6niimizdeki ylzyilin sartlarina, olanaklarina ve teknik
Ozelliklerine bagh olarak stirekli bir degisim icinde olan sanat hem sekilsel hem de distinsel
boyutlariyla birbirinden oldukga farkli alanlarda giiclii bir etkilesim gostermektedir. Toplumsal,
sosyal, politik ve ekonomik gelismelerden, kiltirel olgulardan ve teknolojideki yeniliklerden
dogrudan beslenen sanat, bilim alaninda oldugu gibi disiplinler arasi yaklasimi 6n plana
cikarmaktadir. Sanatin gecirdigi degisimi sekillendiren bu kokli baglar, kurulan gugla iligkiler
ve etkilesimlerdir. Ginlimizde, plastik sanatlarin veya daha genel bir adlandirmayla "Gorsel
Sanatlar” in, farkh yaklasimlarin olusumunda ve gelistiriimesinde 6nemli bir rol oynadig
gorilmektedir. Plastik sanatlarin bu disiplinler arasi anlayisi desteklemesi, sanat disiplinleri
arasindaki iliskilerin yogun oldugu bir ortamin olusmasina katki saglamaktadir. Bahsedilen bu
disiplinler arasi anlayis, sanatin gergevesini genisletmekte, sanatginin farkl perspektifleri bir
arada kullanarak 6zgiin ve vyenilikgi eserler ortaya ¢ikarmasina imkan saglamaktadir.
Gunlimuzde, sanat, toplum ve teknolojideki gelismelere bagh olarak durmaksizin evrim
gecirmektedir.

Duchamp'in endustri Grlnlerinin sanattaki kullanim bigimi, resim, heykel ve hazir nesneler
Uzerindeki etkilesimini derinlestirerek sanat yapitinin sanatsal anlatim boyutunu
genisletmektedir. Glnlik yasamdan alinan hazir nesnelerin sanatsal diinyada var edilmesiyle
sanat eserlerine yiiklenen tanimlamalar da 6nem kazanmaktadir. Boylelikle, malzeme
kullanimi agisindan kiibist kolaj kullaniminin yani sira, sanat yapitinin izleyiciyle olan
etkilesimini artiran bir bakis acisi da ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, Duchamp'in yaklagimi,
gunlimiizde sadece sanat alaninda degil, teknoloji ve bilimin de gelistigi bir dénemde
gerceklesmektedir. Duchamp'in bu anlayisi, sanatin sinirlarindaki genislemeye paralel sekilde
teknoloji ve bilimde yasanan devrimlerin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel



normlari sarsarak ve reddederek, sanat alaninda ¢agdas bir devrim sirecinin 6nci isimlerinden
biri olan Duchamp, sanatgi diinyasinda énemli bir rol oynamaktadir (Kinay, 2006: 5).

Cagimizda hizla ilerleyen teknoloji ve degisen ihtiyaclari, seramik sanatinin da diger sanatsal
alanlarla paralel bir sekilde ele alinmasina ve farkl bir perspektife yonelmesine olanak
saglamaktadir. Sanat, seramik sanatiile estetigin ve teknolojik yeniliklerin arasindaki baglantiyi
kurarak, duslince ve kavram bdatlnliginde vyenilikgi yaklasimlar ortaya koymaktadir.
GUnumuzde hizla gelisen teknolojinin varhigl karsisinda, baglamsal ve estetik donlisimini
gerceklestiren seramik sanati, icinde bulundugu cagin kiltlirel ve teknolojik degisimlerine
basariyla uyum saglamaktadir.

Sanatgilar, estetik kaygilarina dikkat cekmekten kaginmayan ve bunlari sanat eserlerine
yansitan bir yaklasimi benimsemekte ve ayni zamanda sanatin islevselligi acisindan énemli
olan bu estetik kaygilarin Ustesinden gelmeye g¢alismaktadir. Bu durum, birgok sanatgi igin
zorlu bir stireg olarak goriinse de aslinda sanatin evrimi ve yenilik¢i yaklagimlara olan agikligini
yansitan olumlu bir gelismedir (Ering, 2004: 34).

“Sitki Erin¢'in de ifade ettigi gibi seramik sanati, Picasso ve Duchamp gibi sanatgcilarla birlikte
farkli malzemelerin kullanimi ve bu malzemelerin icerdigi teknoloji ve {rlnlerin
sergilenmesiyle yeni bir boyut kazanmis, seramik sanatinda yeni bir akimin dogmasina yol
acmistir. Mekandaki nesnelerin seklini alarak efektlerle igerigi degistiren bu akim, seramikle
birlesen nesnenin ifade ettigi ironik anlamlar hakkinda izleyiciye bir mesaj vermektedir. Farkh
malzemelerin seramik formlar tizerinde birlestiriimesiyle seramik sanatinda yeni bir konsept
ortaya ¢tkmaktadir. Seramik sanatina farkli bir bakis agisi ve ifade tarzi getirdigi icin kavramsal
olarak degerlendirilebilecek bu tiir galismalar diinya ¢apinda ¢agdas seramik sanatinda dnemli
bir yer edinmistir” (Sevim ve Boz, 2011: 111-135).

"Teknolojinin etkisiyle birlikte seramik sanati, degisen anlayislar ve ilerleyen teknolojiyle
kendisini yenilemeye baslamistir. Malzemedeki cesitlilik ve gelisen sanat anlayisindaki evrim,
kinetik seramik (hareketli) calismalarindaki ilginin artmasina yol agmaktadir. Ornegin,
hareketli panel duvarlar ve elektrikle ¢alisan ses g¢ikaran duvar robotlari, sanata dinamik ve
yenilikgi bir boyut kazandirmaktadir. Sanatgilar, kinetik sanatin gelisiminde etkili olan
faktorlere odaklanarak, kinetik sanatin 19. ve 20. ylzyillardaki heykel sanatindaki gelisimini
sekillendiren etkenleri arastirmaktadir (Ozer, Akyiiz, 2016: 75).

Enddistriyel devrim sonrasinda diinyamizda gerceklesen degisikliklerin sanatgilarin yaratim
slireclerine yansimalari arastirilarak, kinetik sanatin temsilcilerinden ¢agdas sanatcilara kadar
genis bir perspektifte kinetik sanat konusu ele alinmaktadir. Bu makalede, kinetik sanat
kapsaminda 6nemli eserlere imza atmis 8 sanatgi incelenmis ve her bir sanatginin seramik
sanatindaki evrimi ile hareket kavraminin seramik sanatindaki rolii degerlendirilmistir. Ayrica,
her bir sanatcinin kisisel kinetik seramik calismalarindan secilen gorsel érneklerle birlikte
sunulmustur”.



Naum Gabo (1890-1977)

Naum Gabo, 1890 yilinda Rusya'nin Bryansk bolgesinde dogmus olup, gercek adi Naum
Borisovich Pevsner olan sanatgi, 1910-1912 yillari arasinda Almanya'da, Minih
Universitesi'nde tip egitimi aldiktan hemen sonra sanat tarihi ve felsefe alanlarinda egitim
gormustir. Gabo'nun ilerleyen dénemlerinde ayrica mihendislik egitimi aldig bilinmektedir.
I. Dinya Savasi'nin ardindan Norveg'e tasinan sanatgi, (Gorsel 2-3) burada kardesi Antonia
Pevsner’ in tesvikiyle karton, kontrplak ve metal gibi malzemeleri kullanarak hareketlilik
iceren(kinetik) anitsal heykeller Gretmistir. Kendisini Pevsner’ den ayirmak icin bu sirecte
Gabo soyadini kullanmaya baslamistir (Read, H. 1948: 15).

Gérsel 2. 3. Naum Gabo, “Circular Relief”, 1920.

1917'de Rusya'ya geri dondiklerinde, iki kardes devrimle birlikte yeseren umutlarla blyimus
ve Konstriktivizm akiminin 6nemli temsilcilerinden olmuglardir. Sanatgilar figiiratif bir
yaklasimla ilk yapitlarini ortaya koyarken, daha sonra soyut ve mimari bir yonelime girerek
ozellikle "SGtun" (1920) isimli calismasi ile dikkat cekmislerdir (Url-2). Gabo’ ya gore sanat,
belirli ve bagimsiz bir degere sahip olmaldir. 1946 yilinda Amerika Birlesik Devletleri'ne
tasinan sanatgli, 6zellikle 1948 yilindaki sergisinden sonra yapitlari ABD ve Avrupa'da dizenli
olarak sergilenmeye ve kamuya acgik alanlarda yer almaya baslamigtir. 1950'lerde Gabo,
yasaminin geri kalan son yirmi yilinda bilimsel ve matematik imgelerini yeni bir platformda,
Ozellikle tahta oymacihgiyla kesfetmeye devam etmistir.

Gorsel 4. Naum Gabo, “Translucent Variation on Spheric Theme”, 1920.



Naum Gabo, Kinetik Sanat'in 6nciilerinden biri olarak taninir. Heykellerinde (Gorsel 4) gizgisel
formlari ustalikla kullanarak, form igindeki seffaf etki ve gorsel degisim ile zaman kavramina
Ozel bir vurgu yapar. Ayni zamanda yarattigi formun disinda kalan mekanin kitlesini de ifade
ederek izleyiciyi etkilemeyi amaclar. Gabo'nun heykellerinde formun duraganligina ragmen
izleyicide optik bir yanilsama yaratma istegi acikca gézlemlenir. izleyici, formdaki yanilsamaya
sadece belli bir agidan odaklansa bile heykelin izleyiciyi hareket ettirmek lzere tasarlandigini
fark eder. Bu sayede izleyici, heykelin sundugu form gesitliligini takip ettikce kendini heykele
dahil eder ve heykelin kendine 6zgii zaman ve mekan algisinin icinde bulur. Merak duygusuyla,
bilinmeyene ulasma cabasi icinde bir yolculuga cikar. izleyici, bu deneyimi tekrarlayarak
heykelin oyununun bir parcasi haline gelir ve heykel, tamamlayici bir unsura dontsmustr.
Gabo, heykelin yanilsamasina odaklanarak, formun degiskenligini ve mekanin etkisini
deneyimlemesi Gabo'nun eserlerinin temel amaglarindan biridir. Bu etkilesim, izleyiciyi pasif
bir gdzlemci olmaktan gikarip, heykelin igine aktif bir sekilde katilimci yapmaktadir. Gabo'nun
eserleri, izleyiciler (izerindeki etkisi ve deneyimledikleri etkilesimlerle, kinetik sanatin gliciini
ve potansiyelini vurgulamaktadir.

Laszlo Moholy Nagy (1895-1946)

Moholy-Nagy, 1923-1928 yillari arasinda Bauhaus deneyimi edinerek sanat diinyasinda farkli
bir bakis agisinin olugsmasina katki saglamistir. Weimar ve Dessau'daki Bauhaus sanat okulunda
ders verirken, Walter Gropius ile birlikte Bauhaus Kitaplari serisine oncilik etmistir. Ayni
zamanda tasarimci Herbert Bayer ile Bauhaus materyalleri icin tipografi lizerine is birligi
yaparak akademik dili o6zglnlestirip farkli bir yazi estetigi olusturan c¢alismalar
gercgeklestirmistir. Moholy-Nagy'nin Bauhaus'taki etkinligi sadece kendi egitim verdigi alanda
degil, ayni zamanda sanat diinyasinin gelisiminde de bliyuk bir rol oynamistir.

Gorsel 5. Laszlo Moholy Nany, “Mimari Eksantrik Yapilar”, 1895.

1930'da Moholy-Nagy’'nin, Elektrik Sahnesi icin bir Light Prop (isik pervanesi) kinetik isik
performansi sunan Light Play: Black-White-Gray'i oyunu yaratmistir. Bauhaus ‘tan ayrilip
1928'de Berlin'e tasindiktan sonra Moholy-Nagy’nin, reklam tasarimi, tipografi ve sinema set
tasarimi dahil olmak (izere daha bircok ticari sanata yonelmistir (Url-3).



Alexandre Calder (1898-1976)

Alexander Calder, tel sekillendirme ve biikme yontemini kullanarak modern sanatin bir akimi
olan (g boyutlu "uzayda cizimler" yaratma konusunda 6nci bir sanatgidir. Eserleri, zarif ve
siirsel bir dil ile cesur renklerin bulustugu, esrarengiz soyut formlarin uyumlu bir denge icinde
sunuldugu sanat saheserleridir. Ozellikle Calder Sirki'nin ardindan, kendisini diinyanin cesitli
sehir meydanlarini sisleyen civatal ¢elik sacdan anitsal heykeller yaratmaya adamistir. Bu
heykeller, sanatin sinirlarini zorlayarak, celikten dogan biuydleyici formlar araciligiyla
cevresiyle etkilesime gecen dinamik bir estetik sunmaktadir (Url-4).

Calder'in sanat anlayisi, mekdnin kendisini bir sanat eserine donilstirme gliclind
vurgulamaktadir. Heykelleri bulunduklari kent meydanlarina dinamizm katmakta ve
cevreleriyle etkilesime girerek zaman icinde degisen estetik bir deneyim sunmaktadir.
Sanatginin kendine 6zgu tel sekillendirme teknikleri ve cesur estetik tercihleri onu modern
sanatin oOncllerinden biri haline getirirken, eserleri izleyiciyi disindiiren, etkileyen ve
hayranlik uyandiran bir sanat yolculuguna davet etmektedir.
Alexander Calder aslen miihendislik egitimi almis Amerikali bir heykeltirasti. Calder'in heykelleri
genel olarak iki ana gruba ayrilir: 'statik' ve 'hareketli'. Adindan da anlasilacagi lizere, statik
heykelleri belirli bir pozisyonda sabitlenen ve hareketi yalnizca bir yanilsama olarak sunan
yapitlardir. Calder baslangigta hareket icin kiigiik motorlar kullanmis olsa da daha sonra dogal
gliclere olan ilgisini kesfetmis ve motorlari terk etmistir. Bu baglamda Calder'in eserleri, heykele
6zgli olmayan oyuncu ve dinamik bir yaklasima sahiptir. Heykelleri, diger heykeltiraslarin attigi

artiklari topladigi ve bu malzemeleri kullanarak 6zgiin eserler yarattigi izlenimini vermektedir
(Gérsel 9) (Yilmaz, 2006: 75,76).
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Gérsel 6. Alexander Calder, “Antennae with Red and Blue Dots”, 1953.

Alexander Calder, mihendislik egitimi almis bir dahi olarak sanat diinyasina giris yapmistir.
iplerle cekilip itilerek hareket eden ¢ocuk oyuncaklari tasarlamasi, sanatina dinamizm ve
etkilesim duygusu katmistir. Kinetik heykelleri, hava akimi ya da dokunma etkisiyle dengesini
koruyan 06zgiln tasarimlardan olusmaktadir. Calder, bu essiz eserleri, uzayda kitleler
olusturmak vyerine iki boyutlu malzemelerle planlar yaparak olusturmaktadir. Hareketli
heykellerinde, doganin yumusak hatlarina gonderme yapan renkli geometrik sekillerin ahenkli
bir dansi gézlemlenmektedir. Calder'in eserleri sadece gorsel bir estetik sunmakla kalmaz, ayni
zamanda izleyiciyi heyecanlandirir ve disiinmeye sevk etmektedir. Oyuncak tasarimina
yaklasimi incelendiginde, Calder'in insanin oyun oynama arzusu ve oyunun sanat Uzerindeki
etkileri konusunda derin bir kavrayisa sahip oldugu goriilmektedir. Yarattigi oyuncaklar salt



eglence araci olmanin 6tesine gecerek denge ve hareketin sanatla nasil i ige gegtigini vurgular.
Calder’in yaratici dehasinin bir 6rnegi olarak "yaratim sirki" 6ne ¢ikmaktadir. Bu tasarim
sadece bir oyun alani degil, ayni zamanda sanat ve oyunculugun birlesimini de sembolize eder.
Calder, kendi oyununu sirkle birlestirerek oyunculuk roliinii deneyimlerken ayni zamanda
sirkteki oyuncaklar araciligiyla denge ve hareket arasindaki iliskiyi vurgular. Calder'in eserleri,
sanatin sinirlarini zorlayan, izleyiciyi etkileyen ve dlsiindiiren bir sanatg¢inin evrimini yansitan
Ozgiin ve etkileyici calismalardir (Marter, 2003: 35).

Victor Vasarely (1906-1997)

Victor Vasarely'nin "isaret Heykeli", Optik Sanat'in temel ilkelerini basariyla yansitan bir 6rnek
niteligindedir. Sanat¢inin c¢alismalari, izleyicinin algisal deneyimini derinlestirmek ve form
Uzerinde c¢ok boyutlu etkilesimleri vurgulamak igin bilingli bir tasarim yaklasimina
dayanmaktadir. Bilimsel yontemleri renk ve gizgi kullanimina entegre eden Optik Sanat,
izleyicinin gorsel yanilsamalar deneyimlemesini amaclamaktadir. Vasarely bu ilkeleri “isaret
Heykeli” nde ustalikla uygulamistir. Heykel, izleyiciyi renklerin ve cizgilerin onceden
hesaplanmis bir diizen icinde nasil etkilesime girdigini gormeye davet etmektedir. Optik yapisi,
izleyicinin formun ylizeyini sanki anlik olarak degisen ¢ok boyutlu bir yapiya blriinmis gibi
algilamasini saglamaktadir. Ote yandan heykel, izleyiciyi farkli yiizey algilarina maruz birakarak
cizgi ve renklerin farkl dizlemlerde nasil formlar yarattigini kesfetmeye tesvik etmektedir.
izleyicilerin yapitlarindan bilingli olarak etkilenmesini amaglamaktadir. Zaman ve mekandan
bagimsiz bir alan yaratmak icin heykeli kullanarak, izleyicinin bicimin degisen goérsel algilarini
kesfetmesine olanak saglamaktadir. Heykellerin oyun ve sanatin ortak unsurlari icermesi
dikkat cekmektedir. islev ve bicim agisindan heykel, iradi bir eylemi temsil eder ve kendi
mekanini ve zamanini bizzat kendisi olusturur. Ayni zamanda izleyicide merak duygusu ve
bilinmeyene dogru bir kesif arzusu uyandirir. Dolayisiyla Vasarely’nin “isaret Heykeli”, sadece
bir sanat eseri olarak degil, ayni zamanda izleyiciyle etkilesime girerek oyun ve sanatin
birlesimini temsil eden essiz bir oyun nesnesi olarak da degerlendirilebilir.
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Gérsel 7. Victor Vasarely, “Zebralar”, Pleksiglas tzerinde serigrafi, 1965.



Sanat kariyerine grafik 6gelerle baslayan Vasarely, 1950'lerin basinda tamamen soyut bir resim
tarzina yonelmeye karar vermistir. Sonraki on yil boyunca Vasarely, Kinetik Sanat ilkelerini
benimsedi ve 6zellikle statik formlarda hareketi ifade etmeye odakli calismalar gergeklestirdi.
Bu yaklasim, Marcel Duchamp, Alexander Calder, Jesus Rafael Soto, Jean Tinguely ve diger
sanatglilarla birlikte Galerie Denise Rene'deki Kinetik Sanat Sergisi Mouvement'da
gosterilmistir. Vasarely, Kinetik Sanat'in hareket etmek zorunda olmadigini fark eden ilk
modern sanatgl olmustur. Bu yenilik¢i yaklasimiyla sadece 1960'larin Op Art hareketini
etkilemekle kalmamis, ayni zamanda bu ruh halinin tanimlanmasina da katkida bulunmustur.
Vasarely'nin onci teknikleri sadece sanat diinyasinda yeni bir dil yaratmakla kalmamis, ayni
zamanda genel sanat anlayisinin sekillenmesine de yardimci olmustur (Url-4).

Gal Kinan

Gal Kinan, seramik sanatinin sinirlarini zorlayan ve insan iliskilerine odaklanan 'Windup' adli
eseriyle figuratif ve kinetik heykelin benzersiz bir kesisimini sunuyor. Sanatgi, eserlerini
yaratirken belirli bir temele dayaniyor ve bu yaklasimini su sozlerle agiklamistir: 'Eserlerimi
yaratirken, insanlar arasindaki karmasik iliskileri anlama ve ifade etme arzusuyla hareket
ediyordum. Benim icin seramik sanati, duygularin, hareketin ve anlamlarin somut bir sekilde
ifade edilmesini saglamaktadir. “Windup”, insanlarin birbirleriyle olan etkilesimini ele aliyor ve
bu etkilesimi figliratif form ve kinetik unsurlar araciligiyla dinamik bir sekilde yakalamayi
amachyor”.

Kinan'in eserleri sanat dilini 6zgin bir yaklasimla zenginlestirirken ayni zamanda akademik bir
derinlik ve anlam tasimaktadir. Kinan sanatinda makineler ve insanlar arasindaki iliskiyi ele
almaktadir. Gegtigimiz birkag yil icinde, Kinan enstalasyonlarindaki temalar robotik heykeller,
videolar, animasyonlar, gizimler dahil olmak Ulzere ¢esitli ortamlarda gelistirmek igin bir
calisma grubu olusturmustur. Heykelleri olabildigince kisisel ve makineye yakin yapma
arzusuyla, giiney israil'deki niikleer santralin yaninda bulunmakta olan Negev ¢éliinde, dogup
blylUmiustlr. Sanayinin genislemesi ve ¢oliin ortadan kalkmasi. Sanatsal pratiginde ve bu
endustriyel strecle ilgili sanat eserlerinin yaratilmasinda teknoloji ile ¢calismalarini etkilemistir.
Teknoloji dncelikle gli¢ ve kontrol igin kullanilirken, Kinan makineler yapan, makineleri seven
ve nasil 6zellestirildiklerini gérmeyi seven insanlardan olusan tuhaf bir karisim yaratmak igin
kullanmistir. insan viicuduna bagh fabrikalar. Daha sonra Factory-Plastic-Worker olarak
Tayvan'da halen plastik oyuncak yapan birka¢ fabrikay! ziyaret etmistir. Plastik oyuncak
fabrikalari Tayvan'in endistriyel ekonomisinin bir pargasi olsa da son yillarda bu fabrikalarin
¢ogu Cin'de Uretime baslamaktadir. Birkag oyuncak fabrikasina yaptigim bir dizi ziyaret
sirasinda fabrikalarin tarihini, Grettikleri Grlnleri ve onlari yapan isgileri arastirmaktadir (Url-
5).

Sanatcl, makineler ve insanlar arasindaki iliskiyi robotik ve kinetik heykeller, videolar,
animasyonlar, enstalasyonlar ve c¢izimler aracihigiyla irdeleyerek eserlerini Uretmistir.
“WINDUP” adh kinetik seramik heykel, boyutlari (Y130 / 220 / 75cm) ile insanlar arasindaki
oyunculuk ve kaygiyi birlestiren bir seramik kinetik heykeldir. Eserinde kirilganlik, iliskiye girme
ve yakinlasma korkusunu anlatmakta olan sanatci, seramikte yeni bir algi yakalayarak hareket



unsuru da katmaktadir. izleyiciye vermek istedigi mesaj, insanlarin yasam boyu seramik
heykellerle karsilagiyor olmasi ve buna érnek olarak seramik kinetik sanatinda farkh bir tslup
kullanarak yapmis oldugu biiyiik boyutlarda “WINDUP” oyuncak seramik kinetik heykeldir.
Kurulumda iki figir yer almaktadir ve figiirlerde kullanilan malzeme seramik ¢camuru ve
hareket unsuru saglayacak mekanizmalardir. iki figiirden erkegin sirtinda bir anahtar
bulunmakta ve anahtari izleyici tarafindan ¢evrilmesine kolaylik veren i¢c mekanizma, kurmali
bir saatin arkasinda bulunan kurma koluna benzer bir cevirme aleti bulunmaktadir. Diger figlr
ise bir kadindir ve erkek figliriiniin parmaklari arasinda tutturulmus bir iplik ile sirtindan erkek
figlriine baglanmaktadir. izleyici anahtari li¢ kez déndirdigiinde, iplik kadini cekmekte ve
tehlikeli bir noktaya ulasinca serbest birakmaktadir. Gal Kinan, izleyicinin sanat eserinin bir
parcasi olmasini istemektedir.

Gérsel 8. Gal Kinan, "Windup", 2010.

Wang Zi Won (1980)
Guney Koreli sanat¢i Wang Zi Won, meditasyon ya da aydinlanma arayisiyla karmasik Buda
figurleri insa etmektedir. Elektrik glclyle calistirilan figlirler, zaman zaman lale veya lotus
ciceklerini andiran, tekrar eden hareketler esliginde birbirleriyle senkronize olan bir dizi
mekanik bilesenle bitlinlesmektedir. Sanatgi, asil amacinin insan ve teknolojinin bir arada
oldugu bir gelecegi, 6zellikle de olumlu bir bakis agisiyla kesfetmek oldugunu belirtmektedir.
Gegmiste oldugu gibi gelecegin insanlarinin da dogal kosullara adaptasyon igin evrimlesirken
gelismis bilime ve teknolojilere yonelecegine inanmaktadir. Wang Zi Won'un eserlerinde
geleneksel Budist konulariyla cagdas bakis acisini harmanlayarak insanlarin i¢ yolculugunu ve
teknoloji ile bu sirecteki oOnemini yansitmaktadir. Sanatgi, eserlerinde elektronik
entegrasyonu ve mekanik ayrintilari kullanarak olusturdugu figiirlerde yaratici distincesini
somutlastirmaktadir. Sanatginin bu galismalari, lale yapraklari ya da lotus gicegine benzetilen
yapraklar gibi organik 6gelerle bir araya getirilerek estetigin ve teknolojik malzemenin uyum
icinde kullanilmasini saglamaktadir. Sanatgi, ifadesinde gelecegin insanlarinin dogal cevresiyle
uyumlu bir sekilde evrilecegini ve daha gelismis bireyler haline gelebilmek ig¢in bilim ve
teknolojiden faydalanacagini belirtmektedir. Wang Zi Won'un galismalari bu gelisim sirecini
sembolize etmektedir ¢lnkii mekanik detaylarla birlestirilen figurler, insanligin igsel ve
teknolojik gelisimini bir araya getirmektedir. Bu eserler, izleyicilere insanoglu ve teknoloji
arasindaki gelecekteki iliski Gizerine derin dislinceler sunmaktadir. Wang Zi Won'un benzersiz
bakis acisi, teknolojinin insan dogasiyla nasil bitinlestirilebilecegi sorusunu glindeme
getirerek meditasyon ve aydinlanma arayisina giriyor. Bu eserler, sanatin sadece estetik bir



ifade araci degil, ayni zamanda entelektiiel ve duygusal bir etkiye sahip olma potansiyelini de
ortaya koymaktadir (Tok, 2017: 68).

Gérsel 9. Wang Zi Won, “Mechanical Buddhahood”, 2015.

Sanatgl, insan esaretinden kurtulusun, insan ve makinelerin bir arada yasamasinin anahtari
oldugunu vurgulamaktadir. Bu uyumun dini ritleller ve ruhani aydinlanma suregleriyle
saglanabilecegine inanmaktadir. Budizm Ogretileri, 6zellikle de "Merhamet Bodhisattvas!”,
“Arhat” ve “Buddha” gibi figlrler aracihgiyla, aydinlanma yolunu izleyerek kaygi, aci ve
Istiraptan arinmayr amaglamaktadir. Sanat¢inin niyeti Budist sembolleri sadece dini
cagrisimlarla kullanmak degil, ayni zamanda bu figirleri insanin kendisini ve Utopya ile
distopya arasindaki varolusunun karmasikhgini yansitan araglar olarak kullanmaktir. Wang Zi
Won, elektrik motorlari, disliler ve isletim kodlari gibi unsurlari kullanarak tekrarlayan ve
donglisel hareketlere sahip karmasik ve islevsel Buda ve bodhisattva heykelleri yaratmaktadir.
Disli isleri hem islevsel hem de bigimsel olarak diger unsurlarla uyum iginde, haleleri ve lotus
diizenlemelerini animsatan bir estetik sunmaktadir. Sanatginin distince felsefesi gelecegi
olumsuz bir distopya olarak gorse de eserleri ne distopik ne de Utopik bir bakis agisi
sunmaktadir. insan, teknoloji ve bilim arasindaki iliskileri “Kinetik Heykeller”(Cyborg)
aractligiyla temsil etme fikrini benimseyen Wang, kendi anlatisini 6zgiin bir sekilde ifade
etmektedir (Url-6).

Miray Unal Unliikara (1987)

Sanatci Miray Unal Unliikara, eserlerinde malzemelerin nasil kullanildigini, Grettigi parcalarla
nasil batlnlestigini ve zihninde olusturdugu tasarimlarin nasil ortaya ciktigini su sekilde ifade
etmektedir:

Seramik karo parcalarinin Gzerine sulu ¢cikartma ve el dekoru ile, 1980 yilinda Namco sirketinin
piyasaya sundugu ve kisa stirede popiiler hale gelmis olan Pac—Man oyunu basiimistir. Seramik
parcalarin sag- sol ve alt- st yonlerinde hareket ettirilerek izleyicinin oyuna dahil olmasi
saglanmistir. izleyicilerin sanat eseri karsisinda verdigi duygusal tepkiler izlenmis olup, sanat
eserine dokunulmamasi, yaklasiimamasi algisinin ortadan kalktigi gézlemlenmistir (Unliikara,
2019: 59).



Gérsel 10. Miray Unal Unliikara, “Parcalar Biitiini”, 2018.

Sanatginin galismalari, insanin igsel kesfini temsil eden bir yolculuga odaklaniyor gibi
goriintyor. 24 kinetik ¢comlek hareketle bir diizen yaratilmaktadir. Bu hareket, motor ve
yazilim sistemlerinin bir araya gelmesiyle elde edilmektedir. Sanatgi, diinyanin siirekli degisen
dogasini, yasam donglsiniin strekliligini ve hizla ilerleyen teknolojinin dinya dizeni
Gzerindeki etkilerini titresimli bir masa Uzerindeki seramik formlar araciligiyla anlatmayi
amaclamaktadir. "Parcgalarin BitliniG" baslikli ¢calismada, canli ve cansiz varliklarin hicre
yapilarina vurgu yapilmaktadir. Cevresi ahsap olan dikdértgen masa, icine monte edilen motor
sistemi sayesinde hareket kazanmaktadir. Prizma seklindeki seramik formlar 2 mm
genisligindeki demir cubuklar izerine yerlestirilir ve boylece ayaklari Gzerinde durabilirler.
Siyah ahsap alt platform, motor yardimiyla titreserek seramik formlari demir cubuklar
araciligiyla hareketlendirir ve ¢alismayi kinetik hale getirir. Bu uygulama, varliklarin bir araya
gelmesiyle olusan bitlini, hareket ve degisimin i¢ ve dis etkilerini gérsel bir dille ifade
etmektedir (Unliikara, 2019: 70).

Tugrul Emre Feyzoglu (1971)

Turk seramik sanatcisi T. Emre Feyizoglu'nun 2010 yilinda sensorler kullanarak tasarladigi
kinetik seramik heykeli, cagdas seramik formlarina bir 6rnek olarak gosterilmektedir.



Gérsel 11. Tugrul Emre Feyzoglu,” Ates-i Ask”, 2012.

Tirk seramik sanatgisi T. Emre Feyzioglu’'nun 2010 yapimi "Ates-i Ask" adli kinetik seramik
eseri, elle sekillendirme yontemiyle islenmis bir 6rnektir. Feyizoglu, eserlerinde hareket
unsurlarini kullanarak kigik motorlar ve hareket algisi yaratan sensorler gibi elektronik
bilesenlerden faydalanmistir. Bu sensorler, izleyicilerin algilamasina ve seramik formlarin
hareketine olanak tanimak amaciyla bir elektrik standina vyerlestirilmistir. Sanatgi,
calismasinda, matematiksel hesaplamalar yaparak iki seramik figliriin birbirine ¢arpmadan
donlis yapmasini saglamistir (Gorsel 11). Bu sekilde, form tGzerindeki iki seramik figir, birbiriyle
etkilesime girmeden donmektedir. Seramik sanatcisi T. Emre Feyizoglu’'nun kinetik seramik
calismasi, cagdas seramik sanatina 6nemli bir katki saglamaktadir (Unliikara, 2019: 55).

Sanatgl, hareketli seramik eserleriyle geleneksel seramik sanatina yeni bir boyut
kazandirmistir. Geleneksel seramikte sabit formlarin 6tesine gecerek hareketliligi ve etkilesimi
eserlerine yansitmistir. Bu, seramik sanatinin sinirlarini genisleterek izleyicilere interaktif bir
deneyim sunmustur. Feyzioglu'nun eserleri, teknolojinin ve sanatin uyumlu bir sekilde bir
araya geldigi cagdas bir yaklasimi temsil etmektedir. Ayrica, matematiksel hesaplamalari
kullanarak form ve hareket arasinda hassas bir denge kurmasi, sanatinin teknik ve estetik
acidan derinligini gostermektedir. Bu sekilde, T. Emre Feyzioglu'nun kinetik seramik
calismalari, modern sanat diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir ve gelecek nesil seramik
sanatcilari icin ilham kaynagi olmaktadir (Tok, 2017: 68).

Kisisel deneyimler

Kinetik seramik eserler Uretirken tasarimi desteklemek ve kinetik sanati anlatabilmek icin bir
onceki bashk altinda bahsedildigi gibi bircok farkli malzeme seramik ile birlikte
kullanilmaktadir. Makale kapsaminda arastirmacinin yapmis oldugu uygulamalarda tasarimi
glclendirmek ve etkili bir anlatim ortaya koymak icin kullandigi malzemeler; stoneware, metal,
servo motor (yazihm ile ¢alismasi saglanabilen 180 derece ve 360 derece disliler yardimi ile
dondirilebilen motor) dc motor (12V adaptor yardimi ile sonsuz dongliye sahip igerisinde
dislileri olan bir malzeme) bilgisayar devreleri, kablolar ve enerji yardimi saglayacak adaptorler



gibi yardimci malzemelerden yararlanmistir. Eserleri olustururken ana malzeme olarak
kullanilan seramigin yani sira, ¢alismalarin bitlinligiuni saglamak amaciyla yan malzemelerle
hareket olusturularak hem seramik sanatina benzersiz farkliliklar katilmasi hem de alternatif
malzemelerin degerlendirilerek bir sanat eserinin yaratilmasinda olumlu yonde katkilar
saglanmasi hedeflenmistir.

Uygulamalarin ¢ikis noktasi toplumsal kiltiriin 6nemli bir pargasi olan teknolojik
gelismelerdir. Teknolojik gelismeler, yasami daha yasanabilir kilmak amaciyla ortaya ¢ikmustir.
Makinelesme ise insanlari bulunduklari konumdan daha alt katmanlara tasimahdir.
Uygulamalar tasarlanirken insan organlari ve uzuvlari temel alinmis, insanlarin duyu organlari
ile algilama ve hareket etme bigimlerini taklit etmek icin mekanik pargalar kullanilmistir.
Seramik Uniteler ve mekanik parcgalarin birlesimi insan organlarini olusturacak ve
tamamlayacak sekilde tasarlanmistir. Uygulamalarin ortaya cikisi, teknolojik ilerlemelerin
toplumsal kiltirdeki énemli etkilerinden biridir. Bu gelismeler yasam kalitesini artirmak
amaciyla ortaya ¢cikmistir. Makinelesme, insanlari mevcut konumlarindan daha alt seviyelere
tasiyarak toplumda onemli degisimlere yol ag¢mistir. Uygulamalarin tasariminda insan
vlicudunun temel alinmasi ve mekanik pargalarin kullanilmasi, duyu organlarini taklit etme ve
hareket etme bigimlerini ¢ogaltma ¢abalarini yansitmaktadir. Seramik Uniteler ve mekanik
parcalarin entegrasyonu, insan organlarini sembolize ederken islevsellik ve tamamlayiciligi
hedeflemistir. Bu tasarim yaklasimi, insan viicudunun karmasikligini anlayarak ve ondan ilham
alarak daha gelismis uygulamalarin ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Bu sekilde teknoloji, insan
yasamini daha yakindan taklit edebilir ve kullanicilarin duyu organlariyla etkilesim deneyimini
optimize edebilir. Bu 6zglin tasarim yaklasimi, teknolojinin insan vicuduyla etkilesimini
akademik dilde daha derinlemesine anlamak ve optimize etmek isteyen arastirmacilar igin yeni
bir bakis acisi sunuyor. Uretim siirecinde elle sekillendirilen formlarin kaliplari alinmis, daha
sonra dokim yontemi ile ¢cogaltilarak bisklivi pisirimi 1000°C, sirli pisirimi 1165°C sicaklikta
gerceklestirilmistir. Son olarak mekanik pargalar eklenerek kinetik hareket saglanmistir.

“Kol” adli ¢alismada, insan bedeninin kollarina odaklaniimistir ve Gorsel 12'de betimlenen
insan bedenine ait kol, sekillendirilmis dékim g¢amuruyla olusturulan bosluklara vurgu
yapilmistir. Bu calismada, organik bir makine olarak insan anatomisi (izerine yerlestirilen
mekanik parcalar, mitolojide yasamin kaynagl olarak kabul edilen toprak ile yiliksek
teknolojinin etkilesimini sembolize etmektedir. Malzeme ve form, insan bedenini yaratici bir
sekilde anlamak i¢in kullanilan araglardir. Bu tasarim yaklasimi, insan bedenini sadece biyolojik
bir varlik olarak degil, ayni zamanda yuksek teknolojinin egsiz bir makinesi olarak ele alir. Bu
iliski, toprak ve teknoloji arasinda képru kurarak insanin dogayla olan iliskisini derinlestirmeyi
amaclamaktadir. Dokiim ¢amuruyla sekillendirilmis olan bosluklar insanin i¢ yapisini ortaya
koyarken, mekanik parcalar teknolojinin bedene entegrasyonunu temsil etmektedir. Bu
benzersiz yaklasim, insanin doga ve teknolojiyle iliskisini anlamak icin malzeme ve formun nasil
kullanilabilecegine dair yeni bir bakis agisi sunmaktadir.



Gérsel 12. Serkan Tok, “Kol”, 2013.

"Cikma Organlar 1" (Gorsel 13) baslkli cahisma, insan bedeninden esinlenerek sagliksiz
kosullarda yapilan organ nakillerinin 6limcul sonuglar dogurabilecegini vurgulamaktadir. Bu
dizensizlik, insan irkinin diinya tzerindeki 6nemsizligini ifade etmek icin bir gbsterge olarak
ele alinmistir. Calisma, organ nakil islemlerinin dogru kosullarda yapilmamasinin insan saghgi
ve toplumun sirdirlebilirligi acisindan kritik bir sorun oldugunu vurgulamaktadir.

Bu calisma, diizensiz organ nakli uygulamalarinin sadece bireyler icin degil tim insanlik icin
potansiyel bir tehdit olusturabilecegine dikkat c¢ekmektedir. Sagliksiz bir ortamda
gercgeklestirilen organ nakillerinin 6limcul sonuglari, insanhgin dogaya ve kendi varligina karsi
sorumlulugunu ortaya koymaktadir. Bu calisma, yeryliziindeki dengenin korunmasi ve
insanligin varhginin surdirilebilir kilinmasinin 6énemini vurgulayarak toplumsal bir mesaj

vermektedir.



Gorsel 13. Serkan Tok, “Cikma Organlar 1”7, 2013.

“Mekanik Oriimcek” ¢alismasinda 6riimcegin olaganiistii fizyolojik yapisi arastirmaci tizerinde
onemli bir izlenim birakmistir. Bu g¢alismada, oriimcegin sekiz bacaginin bir islemcinin
gerceklestirebilecegi hizi temsil etmek icin kullanilmasi dikkat cekmektedir. Oriimcegin
anatomik ozellikleri detayli bir slire¢ sonunda sekillendiriimis ve tasarimlar
gerceklestirilmistir. Oncelikle 6riimcegin bacaklar sekillendirildikten sonra gévdesi
tasarlanarak her bir uzuv igin ayri kahiplar alinmistir. Bu adimlar, érimcegin Gorsel 14a'da
gosterildigi gibi muikemmel bir fiziksel yapiya sahip olmasini saglamistir. Pargalarin
sekillendirilmesi igin  dokim yontemi kullanilmis ve ardindan biskiivi  pisirimi
gerceklestirilmistir. Bu islemin ardindan parcalar mat metalik bir sir ile kaplanarak 1165 °C'de
pisirilmistir. Elde edilen pargalar daha sonra bir 6ériimcek olusturmak lizere birlestirilmistir.
Mekanik 6riimcege elektrik, elektronik, servo motor, DC motor gibi bilesenler eklenerek bir
robotun diizenini andiran bir yapi olusturuldu. Seramik 6rimcegi hareket ettirmek icin 12 V
adaptorler kullanildi. Bu stire¢ Gorsel 14a'da gosterildigi gibi nce bacaklarin sekillendirilmesi,
ardindan govdenin tasarlanmasi ve her uzuv icin ayri kalip alinmasi gibi adimlari iceriyordu.
Oriimcegin mekanik yapisini olusturmak icin parcalarin dékiimii, biskiivi pisirimi, metalik
sirlama ve yuksek sicaklikta firinlama islemleri titizlikle uygulandi. Bu 6zgiin tasarim ve lretim
sureci estetik bir dille ifade edildiginde, ¢alismanin bilimsel ve mihendislik boyutlari daha
belirgin bir sekilde ortaya cikacaktir.



Gérsel 14a-14b. Serkan Tok, “Mekanik Oriimcek”, 2019.

Mekanik érimcegi olusturma siirecinde elektrik, elektronik, servo motorlar ve devreler gibi
unsurlar bir robotun diizenini andiran bir diizende incelikle yerlestirilmistir (Gorsel 14a, 14b).
Bu silireci adim adim aciklayarak form sekillendirme asamalarini géstermektedir. Ancak
oriimcegin formuyla sinirli kalinmamis, ona gergek bir hayat kazandirmak igin 6zglin bir
tasarim benimsenmistir (Gorsel 14a, 14b). Form lzerine yerlestirilecek yardimci malzemeler
orlimcegin seramik formuna dahil edilmis, bdylece 6rimcegin hareketi vurgulanarak daha
gercekgi bir izlenim yaratilmasi amaglanmistir. DC motorlar seramik formun icine ustalikla
yerlestirilmis ve driimcegin organik bir sekilde hareket etmesi icin kullaniimistir. Bu detayli
tasarim, mekanik érimcegi sadece bir makine degil, ayni zamanda etkileyici bir sanat eseri
haline getirmektedir. Bu 6zgiin dil, okuyucuya daha canli bir anlatim sunacak, tasarimin sadece
teknik detaylarini degil, estetik ve duygusal boyutlarini da vurgulayacaktir.

Sonug ve Oneriler

Bu arastirmada; kinetik sanatin tarihsel slirecine, kinetik heykeller ve kinetik seramik eserlerin
arastirilmasi yapilmistir. Kinetik sanat akiminin temsilcisi sanatcilar eserleriyle birlikte
incelenmigstir. Bu baglamda kinetik sanatin seramik alanina yaptigi olumlu ve yenilikgi
calismalar ortaya konulmaktadir. Glnimizde sanatcilar, seramik malzemesini
dondusturulebilir atik teknolojik pargalari kullanarak ve dogadaki glglerle bitlinlestirerek
ortaya hareketli ve buyileyici sanat eserleri ¢ikarmaktadir. Sanatgilarin bu galismalariyla
amagladiklari, hareketin sanata gercek anlamiyla kazandirilmasi ve bdylece izleyicilerin
dogrudan zaman kavraminin igerisinde yer almasini gergeklestirmesidir. Seramik malzemeyle
birlikte kullanilan alternatif materyallerin birlestirilmesi, kinetik seramik eserlerin
gelistirilmesine blylk bir olanak saglamaktadir. Elektrigin, riizgarin ve suyun olusturdugu
dogal gliclerin kullanilmasiyla gerceklestirilen ¢alismalar, giinimizde plastik sanat dallarinin
gelismesine yeni olanaklar ve farklihk kazandirmigtir. Arastirmaci tarafindan gergeklestirilen
calismalarinda, ¢amurun sekillendirilmesiyle birlikte hareket kazanmasi, sanatin zamana
uyumunu glclendirerek yeni sanatsal bulgulara katkida bulunulmustur. Kinetik seramik
sanatindaki bu anlayis, ilerleyen sirecte gerceklestirilecek eserlerin ¢ok daha gelismis ve
yeniliklere agik bir boyuta tasinabilecegini 6ngorilmektedir. Calismalara sonradan hareket
unsurlarinin eklenmesiyle sanatin gelisimine katki saglanmis ve bdylece izleyicinin eserleri
algilama sireci zenginlestirilmistir. Kinetik sanat seramik sanatiyla birlestiginde olusan
sanatsal potansiyelin vurgulandigi agiklama, gelecek donem sanat tretimleriigin ilham kaynagi



olabilmektedir. Bununla baglantili olarak, kinetik seramik sanatinda malzeme kullaniminda
saglanan gesitliligin sanata getirdigi yeni bir estetik anlayis ve anlatim bigimi de s6z konusudur.
Seramik sanatinda geleneksel bigimlerin yani sira, atik teknolojik pargalarin entegrasyonu ve
doganin sundugu olanaklardan vyararlanilmasi, calismalara gorsel bir anlam katarak
sirdurdlebilirlige ve dogayla iliskiye yonelik anlamlar da kazandirmistir. Kinetik seramik
sanatinin kullanilan malzemeler agisindan sundugu cesitlilik de vurgulanmaktadir. Seramik,
mekanik atik pargalar ve teknolojik bilgisayar kartlari gibi farkli materyallerin bir arada
kullanilmasi sanatgilarin yaraticiliklarini sergilemeleri igin genis bir zemin hazirlamaktadir.
Dolayisiyla bu bilesenlerin bir araya getirilmesi, Uretilen ¢alismalarin yalnizca estetik acidan
degil, ayni zamanda teknolojik ve bilimsel agcidan da anlamli olmasini saglamaktadir.
Arastirmaci ¢alismalarinda gérilen seramik ¢camurunun bigcimlendirilmesi ile ortaya cikan
kinetik etkilerin gériilmesi sanat ile izleyicinin etkilesimini giiclendirmektedir. izleyenin
¢alismanin bir pargasini olusturmasi, ¢alismanin yalnizca gorsel bir deneyim olmanin 6tesine
gecmesine ve duyusal olarak da deneyimlenmesine katki saglamaktadir. Dolayisiyla bu
arastirma, kinetik seramik sanatinin evrimine iliskin anlayisimiza isik tutmakta ve gelecekteki
potansiyelini ortaya ¢ikarmaktadir. Sanatin sinirlarini zorlayan ve farkh disiplinleri bir araya
getiren bu yaklasim, sanat diinyasinda yeni bakis agilarinin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamaktadir. Kinetik seramik sanati, ge¢cmisten gelecege bir kopri olusturarak, sanatin
sadece estetik bir ifade araci olmanin 6tesine gegebilecegini gostermektedir. Sonug olarak,
seramik sanatinda kinetik eserlere hareket unsuru saglayacak yardimci malzemelerin
kullanilmasi ve alternatif malzemelerin seramik sanatina katkilariile neler yapilabilecegi ortaya
konmustur.
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