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EDIRNE SELIMIiYE CAMii’NiN HUNKAR MAHFILi CiNiLERi
Forod

HUNKAR MAHFIL TILES OF EDIRNE SELIMIYE MOSQUE

Dilek CAKIR*

(0Y/

16. ylizyilin en onemli yapilarindan olan Edirne Selimiye Camii, 1569-1575
yillar1 arasinda II. Sultan Selim tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmistir. Selimiye Camii,
dikdortgen bicimindeki bir avlu ile harimden olugsmaktadir. Harim sekizgen kaideye oturan
merkezi bir kubbeyle Ortiilmiistiir. Yapinin mihrap boliimii giineye dogru yarim kubbeyle
cikint1 yapmaktadir. Camiyi iist katta, lic yonde mahfil ¢evreler ve bu mahfilin dogu ucunda
hiikiimdarin ibadeti i¢in yapilmis olan Hiinkar mahfili yer almaktadir. Yapida dengeli bir
siisleme programi goriilmekte, 6zellikle ¢ini siislemeler 6nemli bir grubu olusturmaktadir.
Tiirk ¢ini sanatinin en parlak dénemi olan 16. yiizyilda {iretilen Selimiye Camii ¢inilerinin,
1572 tarihli bir fermanla iznik’e siparis edildigi bilinmektedir. Ciniler yapmin mihrap
duvarinda, minber koskiinde, Hiinkdr mahfili ile kadinlar mahfilini tasiyan kemerlerin
koseliklerinde, pencere alinliklarinda ve Hiinkdr mahfilinde yer almaktadir. En yogun
¢ini bezeme Hiinkar mahfilinde karsimiza ¢ikmaktadir. Mahfildeki mihrap gevresi, iist kat
pencere altina kadar duvarlar, kap1 ve pencere alinliklar: tamamen ¢ini ile kaplidir. Selimiye
Camii’nin hiinkar mahfilindeki ¢ini siislemeler, teknik ve iislup 6zellikleri agisindan donemi
icinde 0zgilin bir 6rnek olusturmaktadir. Mimari ve siisleme Ozellikleriyle dikkat ¢eken
yapinin hiinkar mahfilindeki ¢inilerin ele alindig1 miinferit bir ¢aliyma bulunmamaktadir.
Calismada yapinin sadece Hiinkar mahfilinde bulunan ¢iniler iizerinde durulmus, burada
yer alan cinilerin yerlesim diizenleri ile teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri
belirlenerek degerlendirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Hiinkdr Mahfili, Selimiye Camii, Edirne, Stisleme

ABSTRACT

Edirne Selimiye Mosque, one of the most important buildings of the 16th century,
was built by Mimar Sinan, the worldwide known architect of the period with his masterpieces
and hundreds of architectural works in various areas, by Sultan Selim II between 1569 and
1575. Selimiye Mosque consists of a rectangular courtyard and a harim, and the harim is
covered with a central dome sitting on an octagonal base. The mihrab section of the building
projects towards the south with a semi-dome. On the upper floor, a mahfil surrounds the
mosque in three directions, and at the eastern end of this mahfil is the Hiinkar mahfil,
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which was built for the worship of the ruler. There is a balanced decoration program in the
building, especially tile decorations constitute an important group. It is known that the tiles
of the Selimiye Mosque, produced in the 16th century, the brightest period of Turkish tile
art, were ordered to Iznik with a decree dated 1572. Tiles in the red underglaze technique,
which is the most popular type of Ottoman period tiles, were used in the structure. The
tiles are located on the mihrab wall of the building, in the pulpit pavilion, on the corners of
the arches carrying the women’s gathering, on the window pediments and in the Hiinkar’s
gathering place. The most intense tile decoration is seen in the Hiinkdr mahfil. The “L”
planned sultan’s mahfil, located in the southeast corner of the Selimiye Mosque, consists of
two parts. The western section is situated where the mihrab is located and where the sultan
prays, while the other section is located on the eastern facade of the mosque. One enters the
i’tikaf cell through a door on the south wall of the mahfil. The mahfil, which is carried by
columns and arches, is reached by a staircase that goes through the wall. The perimeter of
the mihrab, walls, door and window pediments in the mahfil are completely covered with
tiles up to the upper floor window. Intensively applied tiles are divided into sections with
panels as a layout. The tiles in different compositions are generally designed in harmony
with each other and placed in a balanced way. Floral decorations and inscriptions, in which
hatayi, rumi and naturalist style motifs are seen on the tile panels prepared according to
their location in the structure, are the most commonly applied composition types, and each
sample shows its own character in its period. Despite the intense use of tiles, this situation
creates a unique example that does not overwhelm the space due to both the layout of the
tiles and the different but harmonious compositional order seen in the tiles. In terms of all
these features, the tile decorations in the sultan’s gallery of the Selimiye Mosque constitute
a unique example of its period in terms of technical and stylistic features. There is no study
that covers the tiles in the sultan’s gathering place of the building, which attracts attention
with its architectural and ornamental features. In the study, only the tiles in the Hiinkar
mahfil of the building were focused on, and the layout of the tiles located there and their
technical, color, motif and composition features were determined and evaluated.

Keywords: Tile, Hiinkdr Mahfil, Selimiye Mosque, Edirne, Decoration
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Giris

Edirne Selimiye Camii, II. Sultan Selim tarafindan (H. 976-982) 1569-1575
yillar1 arasinda Mimar Sinan’a yaptirilmistir (Fot. 1) Mimar Sinan yapiy1 ustalik eseri
olarak kabul etmektedir'. Yapinin sekiz satirlik kitabesi caminin kuzeyindeki ta¢ kapinin
iizerinde bulunmaktadir?.

Selimiye Camii, 130x190 m. ebatlarinda dikddrtgen bigimindeki bir avlunun
ortasinda, birka¢c basmakla yiikseltilmis bir zemin iizerinde yer almaktadir. Harim
ve kuzeyde bulunan revakli avlu yaklasik ayni biiyiikliige sahip dikdortgen alanlara
oturmaktadirlar’. Enine dikdortgen planli harim, sekizgen kaideye oturan 31.5 m.
capinda merkezi kubbeyle ortiilmiistiir ve dort kosesinde yarim kubbe bigimli eksedralar
bulunmaktadir®. Yapimin mihrap boliimii giineye dogru yarim kubbeyle ¢ikinti yapmaktadir.
Yapuiy1 iist katta, ti¢c yonde mahfil gevreler. Bu mahfilin dogu ucunda Hiinkar mahfili, bat1
ucunda kiitliphane yer alir. Harimin ortasinda on bir mermer siituna oturan ahsap miiezzin
mabhfili, altinda ise fiskiyeli havuz bulunmaktadir. Harimin dort kdsesindeki tiger serefeli
minarelerden kuzey tarafindakilere birbirinden bagimsiz olarak serefelere agilan iic
merdiven yerlestirilmistir. Avlunun sivri kemerli revaklarinin {istii kubbeyle Ortiilmiistiir.
Avlu ortasinda fiskiyeli mermer sadirvan yer almaktadir®.

Yapida ahenkli bir siisleme programi goriilmektedir. Mermer mihrabi ve
geometrik ajurlu minberi donemin zarif Ornekleri arasindadir. Doneminin ustalar
tarafindan yapilmis kap1 ve pencere kanatlar1 hakiki kiindekari teknigindedir®. Camide
en yogun siislemenin kalemisi ve ¢ini bezeme oldugu goriliir. Kalemisi siislemeler
duvarlarda, kubbede, Hiinkdr mahfilinin tavaninda ve kumas desenlerini andiran
ozellikleriyle kemerlerde bulunmaktadir. Galeri altlarinda ise malakari bezemeler yer
alir. Miiezzin mabhfili, ahsap tlizerine kalem isi tekniginde yapilan bezemesiyle 6nemli
orneklerden biridir’.

Tiirk ¢ini sanatinin en parlak dénemi olan 16. yiizyilda iiretilen Selimiye Camii
¢inilerinin 1572 tarihli bir fermanla iznik’e siparis edildigi bilinmektedir®. Mimar Si-
nan’in yapinin siislemesinde kullanilacak olan ¢inilerle ilgili saray ile arasinda gegen ya-
zigmalarda: “Mimarbasi’na hiikiim ki, haliya Edirne’de bina olunmak emrim olan Cami-i

1 Aslanapa, 1949a, 34; Eyice, 1979, 12; Sonmez ve Sonmez, 1996, 73; Kuban, 1997, 165-168;
Goodwin, 2012, 326.

2 Necipoglu, 2013, 339.
3 Miilayim ve Cobanoglu, 2009, 430
4 Aslanapa, 1988, 104; Kuran, 1988, 203, Kuban, 1997, 170.

5 Aslanapa, 1949a, 34-53; Aslanapa, 1988, 97-104; Kuban, 1997, 169-196; Goodwin, 2012, 326-
336; Cansever, 2005, 285-320; Miilayim ve Cobanoglu, 2009, 430-434.

6 Bozer, 1989, 330.

7 Nemlioglu, 1989, 133-139; Demiriz, 1998, 379-380; Demiriz, 1999, 302-303; Necipoglu, 2013,
333-335.

8 Ahmed Refik, 1936, 83-85; Tuncay, 1964, 229-230; Eyice, 1979, 12; Yetkin, 1988, 486; Demirsar
Arli ve Altun, 2008, 215; Necipoglu, 2013, 324-325.
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Serif i¢iin lazim olan tahrir igiin Katip Mol-
la Hasan’1 taleb eylemissin. Imdi mezkar;
mithimm-i mezbir i¢lin ta’yin olunub irsal
olunmusdur ki varub vusil buldukda Cami-i
Serif’de tahriri lazim olan mahalleri, eger
kasi ile tahrir olacaklart ve eger sade hat ol-
mak iizre iktiza eyleyen mahalleri gdsteriib
vecih ve miinasib gordiigii lizre tahrir itdire-
sin. (Kasi Emini’ne verildi). F1 8 Muharrem
980~ ifaeleri yer almaktadir. Diger bir ya- g
zismada: Mimarbasi’na hitkiim ki, mektub Fot. 1: Edirne Selimiye Camii
gonderib Bina-i Serfim’in ne mertebeye

vardigini ve bilfiil ana kemerlerinin dordii kilidleniib ve dordi kilidlenmek {izre olub
sahnisin kubbesi ve divan fer-bina olmak ferman olunur, yohsa sade mi olur Emr-i Seri-
fim taleb eylemissin. imdi beher hal pencerelerine dek kasi olub, pencerelerin iistii Sure-i
Fatiha kasiyle yazimak 1azim olmagin buyurdum ki vusul buldukda pencerelerine dek
kasi olub pencerelerinin istii kasiyle Sure-i Fatiha’y1 vecih ve miindsib gordiigiin {izre
yazdirasin. (Zaim Ali’ye verildi). Fi 4 Rebiulevvel 980” ifadeleri yer almaktadir®. Sultan
II. Selim’in Mimar Sinan’a bizzat gonderdigi bu fermanlardan, yapinin ¢ini siislemeleri-
nin nasil olacagini genel hatlariyla bildirdigi ve geri kalan diizenlemenin Sinan’in fikrine
birakildig: anlasilmaktadir. Bu durum ayni1 zamanda ¢ini kaplanacak olan alanlarin daha
onceden belirlendigi i¢in ¢inilerin yerine uygun olarak tasarlandigini da gostermektedir.

Yapida, mimariyle uyum iginde kullanilan ¢iniler mihrap duvarinda, minber
koskiinde, Hiinkar mahfilinin ve kadmlar mahfilini tagiyan kemerlerin kdseliklerinde,
pencere alinliklarinda, Hiinkar mahfilinin mihrabinda ve duvarlarinda yer almaktadir. En
yogun ¢ini bezemenin ise Hiinkar mahfilinde oldugu goriilmektedir.

Mimari ve siisleme oOzellikleriyle dikkat c¢eken Edirne Selimiye Camii
aragtirmacilar tarafindan birgok agidan incelenmistir. Yapiin ¢inilerinin incelendigi
caligmalarda'® camideki ¢iniler hakkinda daha ¢ok genel bilgiler verildigi goriilmektedir.
Hiinkdr mahfilindeki ¢inilerin ele alindigi miinferit bir ¢alisma bulunmamaktadir.
Calismamiz kapsaminda yapimin sadece Hiinkdr mahfilinde bulunan ¢inileri iizerinde
durulacaktir. Amacimiz mahfilde yer alan ¢inilerin yerlesim diizenleri ile teknik, renk,
motif ve kompozisyon dzelliklerini belirleyerek degerlendirmektir.

Hiinkar Mahfili Cinileri

Hiinkar mahfili, camilerde hiikiimdarin ibadeti i¢in yapilmis olan yerlere verilen
addir. Bu mahfiller selatin camilerinde zemininden yiiksek olarak yapilir ve caminin i¢
kismini gérmek i¢in etrafina kafes konulur!’.

9 Ahmed Refik, 1936, 83-85; Tuncay, 1964, 229-230.
10 Oney, 1976; Demirsar Arl, 1998; Tanman, 2001; Demirsar Arli ve Altun, 2008.
11 Arseven, 1966, 1260; Turani, 1966, 52; Pakalin, 1971, 869.
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Edirne Selimiye Camii’nin “L” planli hiinkdr mahfili yapinin giineydogu
kosesinde yer almaktadir (Fot. 2). Iki boliimden olusan mahfilin bat1 kesimi, mihrabmn
bulundugu ve padisahin namaz kildig1 yerdir. Diger kesim ise caminin dogu cephesindeki
kemerli sofalardan en giineyde bulunanin iizerinde yer almaktadir ve mihrapl bati
boliimiinden {i¢ sivri kemerle ayrilmaktadir. Mahfilin giiney duvarmin dogu kismindaki
bir kapidan itikaf odasina gegilir'?. Siitun ve kemerlerle taginan mahfile duvar iginden
¢ikilan bir merdivenle ulagilmaktadir.

Selimiye Camii’nin hiinkar mahfilindeki ¢ini siisleme donemi i¢inde 6zgiin bir
ornek olusturmaktadir. Mahfildeki c¢inilerin bir kismi 1877-78 Osmanli-Rus harbinde
sokiilerek gotiiriilmiis'®, sonradan yerleri boyanarak tamamlanmigtir. Hiinkar mahfilinin
mihrabi, duvarlari, itikaf odasi ve mahfile giris kapilarinin ¢evresi tamamen 16. yiizyila
ait siralt1 tekniginde ¢inilerle kaplhdir.

!

.
PRI B

Fot. 2: Edirne Selimiye Camii’nin Harimden Goriiniigii ve Hiinkar Mahfili

Mabhfilin Giiney Duvarindaki Ciniler

Hiinkar mahfilinin giiney (kible) duvari iki boliim halinde diizenlenmistir. Du-
varin bat1 tarafinda mihrap, dogu tarafinda itikaf odasinin kapisi yer almaktadir (Fot. 3).

Mihrap Cinileri: Hiinkar mahfilinin giiney duvariin sag tarafinda mihrap yer
almaktadir. Bahgeye bakan bir pencere lizerine insa edilen mukarnas kavsarali mermer
mihrabin gevresi ¢inilerle kaplanmustir (Fot. 4)'4,

Bordiir: Mermer mihrabin ¢evresini, panolarin arasini, kemer, kdselik ve yazi
kartuslarinin etrafini, ¢ift dal tizerinde ilerleyen kompozisyon semasina sahip bordiir ¢ev-
relemektedir (Fot. 5). Bordiirdeki dallardan birinde, iki farkli formda hatayi motifi do-
niisiimlii olarak yerlestirilmistir. Diger dal {izerinde, i¢i lale motifi bezeli bir saz yaprak

12 Tanman, 2001, 151-152.
13 Aslanapa, 1949a, 42.
14 Cakir, 2024, 150-155.
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goriiliir. Aralardaki bosluklarda kiigiik ¢igekler yer almaktadir. Kobalt mavisi zeminli bor-
diirde motifler beyaz yapilmis, dolgularinda kirmizi, turkuaz ve yesil renk kullanilmigtir.

Panolar: Mihrap yanlarinda, iist Giste yerlestirilmis iki farkli kompozisyona sa-
hip panolar goriilmektedir. Alt boliimde yer alan es panolarda, hatayi motiflerinin goriil-
diigti ulama kompozisyon yer almaktadir (Fot. 6). Boyuna gelisen kompozisyon enine
simetrik olarak yapilmis ve istte sivri kemerle sonlandirilmistir. Beyaz zeminli panoda,
yesil renk iri saz yapraklar “S” seklinde kivrilarak ortada ve yanlarda palmet motifi ile
birlesmektedir. Yapraklarin aralarinda, ortadaki kiig¢iik hatayiden ¢ikarak iki yana ayri-
lan kivrik ince dallar iizerinde biiyiik hatayi motifleri goriilmektedir. Hatayilerin tohum
kisimlari, sag panoda cigek, sol panoda bulut bezemeli olarak yapilmistir. Dallar sirtlar:
cicek bezemeli yaprak motifleriyle sonlanmaktadir. Mavi renk hatayilerin i¢ dolgularinda
kirmizi, beyaz ve turkuaz renk kullanilmistir. Mavi renk ¢igeklerin yapraklar {izerine
tarama ve noktalamalar yapilmis, siyah konturlarinin dibinden kobalt mavisi ile ikinci
bir kontur daha gegilmistir. Yapraklarda yesil ve kirmizi renk kullanildig1 gériilmektedir.
Panolarin koseliklerinde farkli kompozisyonlar yer almaktadir. Sagdaki panoda yesil ze-
min lizerine beyaz renk rumiler goriiliirken, soldakinde hatayi ve hurde rumilerden olusan
kompozisyon yer alir.

Ustte, mihrap kemerinin iki yaninda bahar ¢icekli agaglarin goriildiigii es pano-
lar bulunmaktadir (Fot. 7). Serbest kompozisyonlu pano iistte Bursa kemeri ile sonlan-
mistir. Beyaz zeminli panodaki agag, mavi ve yesil renklerdeki kivrik iri saz yapraklarin
icinden ¢ikmaktadir. Agacin govdesi ve dallar1 kahverengi boyanmis, lizerine beyaz nok-
talamalar yapilmistir. Ayrica govde iizerinde, sag panoda beyaz lale ve yaprak, sol panoda
ise lale ve siimbiil motifi yer almaktadir. Govde iki ana dala ayrilmis, ortasindan mavi bir
siimbiil dali ¢ikmustir. Yukart dogru ilerleyen dallar zemini doldurmaktadir. Agacin mavi
ciceklerinin ortasi kirmizi ve beyaz dolgulu, goncalar1 kirmizi, yapraklari ise yesil renk
yapilmistir. Agacin dip kismindan ¢ikan ince dallar iizerinde, laleler, nergisler ve stilize
cicekler yer almaktadir. Agacin dallarinin arasina kadar uzanan kirmizi ve mavi renkteki
laleler oldukga biiyiik ¢izilmiglerdir. Panolardan sagdakinde {i¢ adet kirmiz1 lale varken,
soldakinde iki kirmizi ve {i¢ mavi olacak sekilde bes adet lale bulunmaktadir. Nergis ve
stilize ¢igekler mavi renk, dal ve yapraklart yesil renk boyanmistir. Mavi renk motifle-
rin siyah konturlarinin dibinden kobalt mavisi ile bir kontur daha gecilmis, {izerlerine
tarama ve noktalamalar yapilmistir. Panonun turkuaz zeminli koseliklerinde beyaz renk
rumi motifinden olugsan kompozisyon yer almaktadir. Mihrabin yanindaki bu panolar,
ayn1 desen ve kompozisyon dzelliklerine sahip olmasina ragmen genislikleri ayni degil-
dir. Sag taraftaki pano dar, sol taraftaki pano daha genis yapilmistir. Burada panolardaki
kompozisyonlar ¢cok da fazla degistirilmemis, sadece kaplayacaklari alana gore ebatlar
degistirilerek desenler dar veya genis olarak hazirlanmistir.

Siituncelerin Yanlarindaki Bordiirler: Mihrabin iki yaninda kirmizi ve beyaz
renkli burmali siitunceler ile siitunceleri igten ve distan g¢evreleyen ¢ini bordiirler yer
almaktadir (Fot. 8).

Siitunceleri ii¢ tarafindan ¢evreleyen en distaki bordiir, boyuna gelisen enine
simetrik kompozisyona sahiptir. Beyaz zeminli bordiirde, “S” seklinde kivrilan yesil saz
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yapraklar yanlarda birer peng motifiyle birleserek yukariya dogru devam etmektedir. Or-
talarinda ise zemini kobalt mavisi renk olan yarim semseler yer almaktadir. Semselerin
icinde palmet motifinden ¢ikan lale ve ¢igek motifi bulur. Beyaz renk motiflerin dolgula-
rinda kirmizi ve yesil renk kullanilmistir.

Stituncelerin dis kisminda turkuaz cetvelle sinirlandirilmig, mavi-beyaz renkler-
de mermer taklidi ¢inilerden olusan bordiir yer almaktadir.

Siituncelerin i¢ tarafinda iki bordiir bulunur. Kalin olan bordiirde hatayi ve rumi
motiflerinin bir arada kullanildig: ¢ift dal {izerinde ilerleyen desen semasina sahip kom-
pozisyon goriilmektedir. Dallardan birinde rumi motifi, digerinde ise doniisiimlii yerles-
tirilen hatayi ve pen¢ motifleri yer almaktadir. Beyaz rumilerin dolgulart kirmizi renktir.
Cigek ve yapraklar beyaz birakilmis, dolgularinda kirmizi, yesil ve turkuaz kullanilmastir.

Ince bordiirde ise ii¢ dal iizerinde ilerleyen rumi motifli kompozisyon gériiliir.
Turkuaz zemin tizerindeki beyaz renk rumilerin i¢ dolgulari kirmizi renk yapilmistir. Sii-
tuncelerin alt ve iist kisminda mavi-beyaz renklerde ¢izgisel desenli mermer taklidi ¢ini-
ler yer almaktadir.

Mihrap Kemeri ve Koselikler: Mihrap kemeri, kemerin i¢ kism1 ve koselikler,
hatayi ve rumi motiflerinden olusan kompozisyonlara sahip ¢inilerle bezelidir (Fot. 9).

Mihrap kemeri mavi-beyaz renklerdeki mermer taklidi ¢inilerin lizerinden bas-
lamaktadir ve kalin bir bordiir seklinde hazirlanmistir. Ulama kompozisyona sahip desen
iri bir palmet motifinin yan yana yerlestirilmesiyle tasarlanmigtir. Beyaz zemin {izerine,
dis hattt kirmizi cetvelle sinirlandirilan palmetlerin aralarda kalan bosluklarda da kiigiik
palmet formu olusmustur. Palmetlerin iginde, hatayi ve rumi motiflerinden olusan simet-
rik kompozisyon yer alir. Asagi ve yukart dogru kivrilan rumiler birleserek kapali alanlar
meydana getirmislerdir. Kobalt mavisi zemini {izerine rumiler beyaz, i¢ dolgulari kirmizi
yapilmistir. Rumilerin olusturdugu turkuaz zeminli kapali alanlarin i¢inde hatayi motifleri
yer almaktadir. Hatayilerin alt ve {ist kistmlarindan ¢ikan ince dallar kivrilarak rumilerin
etrafindaki alan1 doldurmustur. Dallar iizerinde farkli form ve ebatlarda hatayi, peng ve
gonca motifleri bulunmaktadir. Beyaz olan motiflerin dolgularinda kirmizi ve yesil renk
kullanilmistir.

Kemerin i¢ kisminda hatayi motiflerinin goriildiigii, dairesel hatli ulama kom-
pozisyona sahip bordiir yer almaktadir. Karonun kenarlarina yarim olarak ¢izilen hatayi
motiflerini daire seklinde kivrilmis ince bir dal birbirine baglamaktadir. Karsilikli yarim
¢izilmis hatayi motiflerinden ¢ikan yan dallar, ortadaki pen¢ motiflerinden gecerek birbi-
rine paralel ¢izilmis iki yaprakla son bulur. Kobalt mavisi renkteki hatayilerin i¢ dolgula-
rinda, kirmizi ve turkuaz renkler kullanilmistir.

Mihrabin koseliklerinde, beyaz zemin iizerine hatayi ve hurde rumi motiflerin-
den olusan kompozisyon yer almaktadir. Desenin kenarlarindaki palmet motiflerinden
ayrilan hurde rumiler dairesel sekilde kivrilarak kdseligin zeminini doldurmaktadir. Yesil
renk rumilerin i¢ dolgular1 kirmizidir ve renkler arasinda beyaz hava bosluklari birakil-
mustir. Rumilerin aralarindaki dairesel sekilde kivrilan ince dallar iizerinde farkli form ve
ebatlarda hatayi, peng ve gonca motifleri goriilmektedir. Dallar yesil yapraklarla sonlan-
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maktadir. Mavi renk olan ¢igeklerin {izerlerine taramalar yapilmis, dolgularinda kirmizi,
yesil, beyaz ve turkuaz renkler kullanilmistir.

Ahnlik: Mihrabin alinliginda yan yana iki adet dikdortgen formlu ayet kartusu
yer almaktadir (Fot. 10). Turkuaz renk cetvelle sinirlandirilan kartuglarin kobalt mavi-
si zemini tizerindeki celi siiliis hatli yazilar beyaz renktedir. Yazi kenarlarinda kirmizi,
beyaz ve yesil renklerin kullanildig1 ¢igek ve yapraklar goriilmektedir. Sagdaki kartus-
ta “Rabbi heb Ii hilkmen ve elhikni bis salihin (Rabbim bana hikmet ver ve beni iyiler
arasina kat)” (Suara, 26: 83) ve soldaki kartusta “Vec’alni min veraseti cennetin naim
(Beni naim cennetinin varislerinden kil)” (Suara, 26: 85) ayetleri yazilidir'®. Kartuglarin
koseliklerinde rumi kompozisyon yer almaktadir. Kirmizi zemin tizerindeki beyaz renk
rumiler birleserek kapali alanlar olusturmaktadir. Bu kapali alanlarin zemin rengi kobalt
mavisi yapilmistir. Mihrabin kemeri ve alinlik boliimii hari¢ diger ¢inilerdeki desen karo-
lar tizerine bir biitiin olarak tasarlanmigtir.

Fot. 3: Hiinkar Mahfilinin Gliney Duvari

15 Necipoglu, 2013, 342.
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Fot. 4: Hiinkar Mahfilinin Mihrabi

Fot. 6: Mihrap Yanindaki Alt Pano
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Fot. 9: Mihrap Kemeri ve Koselikler
Bordiirler (Demirsar Arli ve Altun, 2008)

Fot. 10: Mihrap Alinligindaki Yaz1 Kartuslar
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itikif Odasimin Kapisi ve Duvarlardaki Ciniler: Hiinkar mahfilinin giiney
duvarinin dogu tarafinda yer alan itikaf odasi kapisinin ¢evresi, siitunceleri, kapinin i¢
duvarlari, kemeri, koselikleri, alinlig1 ve duvarlari tamamen ¢inilerle bezelidir (Fot. 11).

Bordiir: Bu alanda en distan kapiy1 ¢evreleyen ve panolari birbirinden ayiran
hatayi motifi ve natiiralist iisluptaki motifierin bir arada goriildiigii, ¢ift dal iizerinde iler-
leyen kompozisyona sahip bordiir yer alir (Fot. 12). Bordiirdeki dallardan birinde, hatayi
ve peng motifi doniisiimlii olarak yerlestirilmistir. Diger dal tizerinde, bir karanfil ve iki
yaninda igleri lale veya ¢igcek motifleriyle bezeli yapraklar goriiliir. Turkuaz renk cetvelle
sinirlandirilan bordiiriin kobalt mavisi zemini {lizerindeki desenler beyaz birakilmis, dol-
gularinda kirmizi ve yesil renk kullanilmistir.

itikaf Odasimin Kapisim1 Cevreleyen Ciniler: Odanin kapisi tamamen ¢inilerle
kaplanmistir (Fot. 13). Kapinin ¢evresini turkuaz profiller ve kirmizi cetveller arasinda
zencirek motifi ve ti¢ dal iizerinde ilerleyen desen semasina sahip rumilerden olusan ince
bordiir dolanmaktadir (Fot. 14). Yan yana yerlestirilen bordiirlerdeki desenler kobalt ma-
visi zemin tizerine beyaz renk yapilmis, dolgularinda kirmizi renk kullanilmistir. Kap1
yanlarindaki kalin bordiirde, ortadaki biitiin yanlardaki yarim olacak sekilde ¢apraz yer-
lestirilmis semse motifleri yer almaktadir. Semselerin i¢lerindeki simetrik kompozisyon-
da, palmet motifinden ¢ikan lale ve ¢igek motifleri goriilmektedir. Beyaz zeminli bordiir-
de, dis hatt1 kirmizi ile belirlenen semselerin zemini kobalt mavisi renktedir. I¢lerindeki
motifler beyaz yapilmis dolgularinda kirmizi ve yesil renk kullanilmistir.

Kapinin yekpare siitunceleri yanlardan ince birer zencirek motifiyle sinirlan-
dirtlmigtir (Fot. 15). Alt ve iist kisimlart kum saati seklinde sonlanan siituncelerin beyaz
zemini tizerlerinde “S” seklinde kivrilarak ortada ve yanlarda birlesen iri saz yapraklar ile
ortalarinda gemse motifleri yer alir. Zeminleri kirmizi renk olan semselerin iglerinde bir
gonca motifinden ¢ikan lale ve ¢igek motifleri goriilmektedir. Siituncelerin kum saati sek-
lindeki basliklarinda, ortada kirmizi zemin iizerine beyaz ii¢ dal {izerinde ilerleyen rumi
motifli bordiir, alt ve Gist kisimlarda ise “S” seklinde kivrilarak bir palmet motifiyle birbi-
rine baglanan mavi yapraklar arasinda kirmizi birer gonca motifi yer almaktadir (Fot. 16).

Kapinin i¢ duvarlarinda, distaki semse motifli kompozisyonun benzeri bulun-
maktadir (Fot. 17). Burada da beyaz zemin iizerine ¢apraz yerlestirilen semse motifleri
goriilmektedir. Dis hattt rumi motifieriyle sekillendirilmis olan semselerin zeminleri ko-
balt mavisi ve kirmizi renkte yapilmistir. Zemini kobalt mavisi olan semselerin icleri-
ne lale ve siimbiil motifleri, kirmiz1 zeminli olanlarin iglerinde karanfil, lale ve siimbiil
motifleri simetrik olarak yerlestirilmistir. Bu ¢inilerin kenarinda mavi-beyaz renklerde
mermer taklidi ¢ginilerden olusan yer almaktadir.

Kapmin kemer ve koselikleri bir biitiin olarak ayn1 karolar tizerine tasarlanmistir
(Fot. 18). Sivri kemerin deseni iki dal iizerinde ilerleyen kompozisyon semasina sahip-
tir. “S” seklinde kivrilan iri yesil saz yapraklarin arasinda ilerleyen ince dallar iizerinde
hatayi motifleri yer almakta, bunlar kemerin sivri kisminda biiyiik bir hatayi motifi ile
sonlanmaktadir. Beyaz zemin lizerindeki mavi renk ¢igeklerin dolgulart kirmizi, turkuaz
ve beyaz renk yapilmistir.
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Kapmin koseliklerinde, kobalt mavisi renk zemin iizerine hurde rumilerden olu-
san kompozisyon goriilmektedir. Yanlardaki palmet motiflerinden ¢ikarak dairesel sekil-
de krvrilan hurde rumiler kdselere dogru kiigiilerek sonlanmaktadir. Beyaz renk rumilerin
i¢c dolgulart kirmizi renk yapilmistir. Bu boliimiin iizerinde beyaz zemin iizerine mavi
renk mermer taklidi ¢inilerden olusan bir bordiir yer almaktadir

Kapinin alinlik béliimiindeki ¢iniler iki farkli formda palmet motifi seklinde ha-
zirlanmistir (Fot. 19). Dig hatt1 kobalt mavisi ve kirmizidan olusan iki sira cetvelle sinir-
landirilan alinlikta, ortadaki biiyiik palmetin istiinde bir palmet daha yer alir. Yanlardaki-
ler yarim olarak yapilmistir. Simetrik kompozisyonlu alinligin ortasinda hurde rumilerin
olusturdugu bir kapali alan ve i¢inde biiylik hatayi motifleri bulunmaktadir. Kapali alanin
kirmizi renk zemini tizerinde hurde rumiler ve hatayiler beyaz renk yapilmis, i¢ dolgula-
rinda yesil, kobalt mavisi ve kirmizi renk kullanilmistir. Bu alanin disinda kalan boliimii,
kivrik ince dallar tizerindeki hurde rumiler ile farkli form ve ebatlardaki hatayi ve peng
motiflerinden olusan kompozisyon doldurmaktadir. Kobalt mavisi zemin iizerinde motif-
ler beyaz birakilmis, dolgularinda yesil ve kirmizi renk kullanilmistir. Ayni1 kompozisyon
diizeni ugtaki ve yanlardaki palmetlerin iginde de goriiliir.

Panolar: itikaf odas1 kapisinin iki tarafinda panolar yer almaktadir. Kapinin bat
(mihrap) tarafindaki panonun kompozisyonu sonsuzluk prensibinde yapilmistir (Fot. 20).
Beyaz zeminli panoda, kobalt mavi renk icleri beyaz cicekli sivri yapraklar bir palmet ve
hatayi motifi ile birlesip ayrilarak “S” seklinde yukar1 dogru kivrilmaktadir. Yapraklarin
ortalarinda simetrik olarak hazirlanmis, natiiralist tislupta ¢iceklerden olusan ii¢ farkli
kompozisyon yer alir. Bunlardan ilkinde palmet motifinden ¢ikan lale ve bahar dallar
gorililmektedir ve bu kompozisyon yan yana yerlestirilmistir. Yan yana dontigiimlii olarak
yerlestirilen diger iki kompozisyonun ilkinde, iki yana ayrilan dallar iizerinde lale ve
karanfiller, ikincisinde giil, karanfil ve ¢igek motifleri bulunmaktadir. Cigekler kirmizi ve
kobalt mavi renk, yapraklar ise yesil renk yapilmistir.

Kapinin dogu tarafindaki ulama kompozisyona sahip panoda sadece ii¢ karo
bulunmaktadir (Fot. 21). Panonun geri kalan1 boya ile tamamlanmistir. Panonun beyaz
zemini {izerinde bir ters bir diiz olarak yerlestirilen hatayilerin alt kismindan ¢ikan igleri
cicekli yesil saz yapraklar ortada birlesmis ve aradaki bosluklara birer pen¢ motifi yer-
lestirilmistir. Ince dallar iizerindeki ¢icekler kobalt mavisi renk boyanmus, dolgularinda
kirmiz1 ve turkuaz renkler kullanilmigtir. Panolarin alt kisimlarinda mavi-beyaz renklerde
cizgisel desenli mermer taklidi ¢iniler yer almaktadir.

Kapinin iki yanindaki bu panolarin iizerinde yaz1 kartuslari yer almaktadir (Fot.
22). Kartuslarda iki par¢a halinde “Kelime-i Sahadet” yazmaktadir'®. Dogu tarafindaki
panonun biiylik boliimii eksiktir. Dis hatt1 kirmizi cetvelle sinirlandirilmig olan kartuslar-
daki yazilar kobalt mavisi zemin tizerine beyaz renk celi siiliis hatla yazilmigtir. Kartugun
koseliklerinde, yesil renk zemin tizerine beyaz renk hatayi ve rumi motiflerinden olusan
kompozisyon goriilmektedir.

16 Demirsar Arli, 1998, 424-425; Necipoglu, 2013, 342.
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|

Fot. 12: Giiney Fot. 13: itikaf Odasinin Kapisi Fot. 14: Kapiy1 Cevreleyen Bor-

Duvarindaki diirler
Bordiir Cinileri
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Fot. 15: Kap1 Yanlarindaki ~ Fet. 16: Siituncelerin Basliklar1 Fot. 17: Kapmin i¢
Siitunceler Duvarlarindaki Ciniler

Fot. 19: Kapinin Alinlig1

Fot. 20: Kapinin Bat1 Tarafindaki Pano
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Fot. 21: Kapinin Dogu Tarafindaki Fot. 22: Panolarin Uzerindeki Yazilar
Pano

Mabhfilin Dogu Duvarindaki Ciniler

Mahfilin dogu duvart ikinci sira pencere altina kadar tamamen ¢ini kaplanmistir
(Fot. 23).

Bordiir: Hiinkar mahfilinin dogu duvarindaki panolar1 ve pencere alinliklarini,
gliney duvarinda da gordiiglimiiz hatayi ve naturalist motiflerden olusan bordiir
cevrelemektedir (Fot. 24).

Panolar: Mahfilin dogu duvarinda {i¢ pencere bulunmaktadir. Kenarlardaki
pencerelerin giiney ve kuzey duvari arasindaki boliimlerde bahar c¢igekli agaclarin
goriildigii es panolar yer almaktadir (Fot. 25). Zemini beyaz renk olan serbest
kompozisyonlu panoda, saz yapraklarin iginden c¢ikan agacin goévdesi ve dallart
kahverengi boyanmus, {izerine beyaz noktalar yapilmistir. Cigekler mavi, goncalar kirmizi
renk boyanmistir. Agacin dip kismindaki ince dallar tizerinde kirmizi ve mavi renklerde
bes adet lale, nergis ve siimbiiller yer alir. Panolarin iist kism1 bir kemerle sonlandirilmais,
kirmizi zemin lizerine beyaz rumilerle bezenmistir. Bu panolar kiigiik farkliliklar diginda
mihrabin yanlarindaki iist kisimda bulunan panolarla ayni 6zelliklere sahiptir (Fot. 7).

Bu panolarin lizerinde elma agaci kompozisyonlu es panolar bulunmaktadir (Fot.
26)". Panolardan kuzey duvara bitigik olan daha saglam durumdadir'®. Giiney duvarina
bitisik olan panoda ise sadece iki karo kalmis, diger kisimlar boya ile tamamlanmaistir.
Serbest kompozisyonlu panonun zemini beyazdir. Mavi ve yesil renklerdeki yaprak
kiimesinin i¢inden ¢ikan agacin kahverengi govdesi lizerlerine kirmizi noktalamalar
yapilmustir. Yapraklari yesil renk olan agacin, kirmizi renk elmalari {izerinde beyaz bir
c¢izgi yer alir. Bu da meyvelerin dogal goriinmesini saglamistir. Agacin dibinde {i¢ adet

17 Cakr, 2016, 101.

18 Belgin Demirsar Arli, panonun gergekte kemer kismiyla birlikte 40100 cm olmasi gerek-
tigini sOylemektedir (Demirsar Arli, 1998, 424) ancak pano giiniimiizde yaklasik 39%82 cm
ebatlaridadir.
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mavi renk lale, siimbiil, nergis ve kirmizi bir karanfil bulunmaktadir. Agacin dallarina
kadar uzanan natiiralist Gisluptaki motifler gergek boyutlarindan biiyiik olsa da, dogadaki
sekillerine uygun ¢izilmislerdir. Kenarlardaki bosluklarda kiigiik bulut motifleri yer alir.
Panonun st boliimiinde olmasi gereken kemerin sadece u¢ kisimlart bulunmakta, geri
kalan boliimiin farkli kompozisyonda ¢iniler yerlestirilerek tamamlandigi gériilmektedir.

Pencere aralarinda yer alan es panolardaki boyuna gelisen kompozisyon enine
simetrik olarak yapilmistir (Fot. 27). Beyaz zeminli panoda, ortada biitiin yanlarda yarin
olacak sekilde asimetrik yerlestirilmis semse motifleri ile aralarinda palmet motifleri
goriiliir. Panonun zeminini ince kivrik dallar iizerindeki farkli form ve ebatlara sahip
hatayi, peng ve gonca motiflerinden olusan kompozisyon doldurmaktadir. Dallar iistleri
cicekli iri saz yapraklarla sonlanmaktadir. Cigekler mavi renk, i¢ dolgulari kirmizi ve
yesil renkte yapilmistir. Saz yapraklarda mavi ve yesil, sirt kisimlarinda kirmizi renk
kullanilmustir. Cigek ve yapraklarin mavi rengi iizerine tarama ve noktalamalar yapilmus,
siyah konturlarimin dibinden kobalt mavisi ile ikinci bir kontur daha gegilmistir. Sagdaki
panoda yer alan semse ve palmetlerin dig hatlar1 kobalt mavisi ile belirlenmis, zeminleri
kirmizi renk yapilmistir. Soldaki panoda ise palmetlerin dis hatti kirmizi, zemin rengi
kobalt mavisi ile boyanmigtir. Panonun ortasindaki semselerden {istte yer alanin i¢inde
hatayi motifi ve naturalist tisluptaki motifler bir arada kullanmilmistir. Altta yapraklarin
icinden ¢ikan ince dallar lizerinde, ortada bir hatayi ile yanlarinda gonca, giil, lale,
bahar dali ve giil goncas1 yer almaktadir. Cigekler beyaz renk yapilmis dolgularinda
kobalt mavisi ve turkuaz, yapraklarinda yesil kullanilmistir. Giil goncalar1 kobalt mavisi
renktedir (Fot. 28). Alttaki semsenin iginde beyaz ¢i¢ekli bahar dali motifi goriilmektedir.
Simetrik olan kompozisyonda yesil yapraklarin igindeki bir goncadan ¢ikan bahar dallari
ve dibinde yanlara dogru agilan iki beyaz lale motifi yer almaktadir (Fot. 29). Panonun
sag ve sol tarafina karilikl1 yerlestirilen yarim semseler ayni1 kompozisyona sahiptir. Ustte
yer alanlarin i¢inde, altta lale motifi ile iistte nergis ve karanfil motifleri goriilmektedir
(Fot. 30). Alttaki yarim semselerin i¢inde ise kiiglik bir yaprak kiimesinden ¢ikan giil ve
goncalari ile lale motifi bulunmaktadir (Fot. 31). Panonun ortasinda biitiin yanlarda ise
karsiliklr yerlestirilen yarim palmetler yer almaktadir. Ortadaki palmetlerden tistte olanin
icinde, tek kokten ¢ikan ince dallar iizerinde kokulu menekse motifi goriilmektedir (Fot.
32). Alttaki palmetin iginde ise laleler ve aralarinda pen¢ motifleri bulunmaktadir (Fot.
33). Bu kompozisyon yanlardaki altta bulunan yarim palmetlerin iginde de gériilmektedir.
Farklilik olarak ortadaki lale ve ¢igek dali birbirine palmet motifi ile baglanmistir. Yarim
palmetlerden {istte yer alanin iginde ise yaprak kiimesinden ¢ikan lale ve stilize ¢igek
dali yer almaktadir. Semse ve palmetlerin igindeki ¢i¢eklerin hepsi beyaz birakilmis, i¢
dolgularinda kobalt mavisi ve yapraklarinda yesil renk kullanilmistir. Panolarin altinda
mavi-beyaz renklerde ¢izgisel desenli mermer taklidi ¢iniler yer alir.

Dogu duvarinda, pencere alinliklarinin hizasia gelecek sekilde kemer baslarina
yerlestirilmis ma’kili hatli iki kitabe panosu bulunmaktadir (Fot. 34). Yazilar kobalt ma-
visi zemin iizerine beyaz ile yazilmistir. Bu panolardan sagdakinde carkifelek seklinde
istiflenmis ve dort kere tekrar eden “Muhammed” ismi, soldakinde ise ayn1 sekilde dii-
zenlenmis “Ali” ismi okunmaktadir. Her ikisinde de isimler tersten (soldan saga dogru)
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yazilmis, harf uglar1 ortada carkifelek seklinde birlestirilmistir'®. Panolarin st kisimla-
rindaki alanlara farkli kompozisyonlara ait ¢ini pargalarinin yerlestirildigi goriilmektedir.

Pencere Alinliklar:: Mahfilin dogu duvarindaki {i¢ pencerenin bir biitiin olarak
tasarlanan sivri kemerli alinliklarinda, kobalt mavisi zemin iizerine celi siiliis hatl1 yazilar
bulunmaktadir (Fot. 35). Sagdan sola dogru birinci alinlikta, “Hiiv’Allahiillezi 1a ilahe
illa h”, ikinci alinlikta, “er-Rahman er-Rahim el Melik”, ligiincii alikta “el-Kuddas es-
Selam el-Mii’min” yazmaktadir®.

Panolarin etrafini dolanan bordiir, pencerenin sivri kemerli alinhigini ve
koseliklerini de ¢evrelemektedir. Beyaz zeminli koseliklerde dairesel sekilde kivrilmig
hurde rumilerden olusan kompozisyon goriilmektedir. Motifler koselere dogru kiiciilerek
sonlanmaktadir. Kobalt mavisi renk rumilerin i¢ dolgulari kirmizi renk yapilmistir.

Fot. 24: Dogu Fot. 25: Bahar Cicekli Panolar
Duvarindaki Bordiir
Cinileri
19 Tanman, 2001, 154; Doganay, 2008, 134.
20 Tanman, 2001, 153-154.
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Fot. 29: Panolardan Detay Fot. 30: Panolardan Fot. 31: Panolardan Detay
Detay
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Fot. 32: Panolardan Detay Fot. 33: Panolardan Detay

Fot. 34: Pencere Alinliklarinin Arasinda Yer Fot. 35: Pencere Alinliklar1
Alan Ma’kili Hathh Panolar

Mahfilin Kuzey Duvarindaki Ciniler

Mabhfilin giris kapisinin g¢evresi, siitunceleri, kemeri, koselikleri, alinlig1 ve
duvarlar ¢inilerle bezelidir (Fot. 36).

Bordiir: Mahfilin kuzey duvarinda da, giiney ve dogu duvarlarinda karsimiza
cikan hatayi motifi ve naturalist Gisluptaki motiflerin bir arada goriildigii bordir yer
almaktadir (Fot. 37).

Mahfilin Giris Kapisini Cevreleyen Ciniler: Giris kapisinin her bolimii
¢inilerle kaplanmistir (Fot. 38). Kapinin ¢evresini distan ii¢ yonden turkuaz profiller ve
kirmizi cetveller arasinda yan yana yerlestirilmis zencirek ve ii¢ dal lizerinde ilerleyen
rumilerden olusan ince bordiirler dolanmaktadir. Desenler kobalt mavisi zemin tizerine
beyaz renk yapilmis, dolgularinda kirmizi renk kullanmilmistir (Fot. 39).

Kapinin i¢ boliimiinde, ortadaki biitiin yanlardaki yarim olacak sekilde ¢apraz
yerlestirilmis semse motifleri goriiltir. D1g hatt1 kirmizi renk rumi motifleriyle olusturulan
semselerin iclerinde lale ve cigcek motiflerinden olusan simetrik kompozisyon yer
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almaktadir. Semse zeminleri biitiin olanlarda yesil, yarim olanlarda kobalt mavisidir.
Iclerindeki motifler beyaz birakilmis, dolgularinda kirmizi ve yesil renk kullanilmustir.

Kapmin yekpare siituncelerinin alt ve iist kisimlar1 kum saati seklinde sonlan-
mustir. Siitunceler mavi-beyaz renklerde mermer taklidi ¢inilerle kaplanmistir (Fot. 40).

Giris kapisinin yuvarlak kemeri ve koselikleri ¢ini bezenmistir (Fot. 41). Stitun-
celerin yanlarinda yer alan ¢iniler kemeri de olusturarak kapiy1 ti¢ yonde dolanmaktadir.
iki dal iizerinde ilerleyen kompozisyonda “S” seklinde kivrilan yesil renk saz yapraklar,
aralarinda hatayiler yer almaktadir. Aralara dogru kivrilan ince dallar mavi renk yaprakla
sonlanmuistir. Bordiiriin beyaz zemini iizerindeki mavi ¢igeklerin dolgularinda turkuaz ve
kirmizi kullanilmigtir. Cigeklerin mavi rengi iizerine tarama ve noktalamalar yapilmis,
siyah konturlarinin dibinden kobalt mavisi ile ikinci bir kontur gecilmistir.

Kap1 kemerinin koselikleri iki béliim halinde diizenlenmistir. Ustte, yan yana
yerlestirilmis iki kartus bulunmaktadir. Kirmizi cetvelle smirlandirilmig olan kartuslarin
beyaz zemini iizerindeki simetrik kompozisyonda, ortadaki bir hatayi motifinden ¢ikarak
dairesel sekilde kivrilan ince dallar lizerinde hatayi ve gonca motifleri yer almaktadir.
Mavi renk ¢igeklerin i¢ dolgulart kirmizi, yapraklart yesil renk boyanmistir. Dallarin
ortasinda kirmizi bir Cin bulutu bulunmaktadir. Kartuslarin kobalt mavisi koseliklerinde
beyaz renk rumilerden olusan kompozisyon yer alir. Rumilerin olusturdugu kapali
alanlarm zemini yesil renk yapilmistir. Alt kisimdaki kobalt mavisi zemin iizerinde hurde
rumilerden olusan bir kompozisyon goriilmektedir. Beyaz renk rumilerin i¢ dolgularinda
kirmizi renk kullanilmstir.

Giris kapisinin alinligi palmet formu seklinde diizenlenmistir (Fot. 42). Dis hatt1
kobalt mavisi ve kirmizidan olusan iki sira cetvelle sinirlandirilan alinlik, ortadaki biitiin
yanlardakiler yarim olacak sekilde iki farkli formda palmet motifinden olusmaktadir.
Ortadaki palmetin {izerinde kiigiik bir palmet daha yer almaktadir. Palmetlerin ortasinda,
birbirlerine dallarla bagli biiyiik hatayi motifleri bulunmaktadir. Alinligin ortasindaki
dis hattr yesil yapraklarla sekillendirilmis olan hatayinin i¢ kisminda, kobalt mavisi
zemin iizerinde lale, giil, giil goncasi ve stilize ¢i¢ekler goriilmektedir. Diger palmetlerin
ortasinda ise hatayi motifi ve stilize gigcekler yer almaktadir. Beyaz ve kirmizi renklerdeki
ciceklerin yapraklari yesil renk yapilmistir. Alinligin beyaz zeminini, dairesel sekilde
kivrilan dallar iizerindeki farkli form ve ebatlarda hatayi ve pen¢ motiflerinden olusan
kompozisyon doldurmaktadir. Mavi renk c¢iceklerin dolgularinda kirmizi ve turkuaz
kullanilmis, yapraklar mavi ve yesil renklerde yapilmistir. Cigek ve yapraklarin mavi
rengi lizerine tarama ve noktalamalar yapilmis, siyah konturlarinin dibinden kobalt
mavisi ile bir kontur daha gecilmistir. Giris kapisinin alinligr itikaf odasinin kap1 alinlig
ile benzerlik gostermektedir.

Panolar: Mahfile giris kapisinin iki yaninda farkli kompozisyona sahip panolar
yer almaktadir. Kapinin bati tarafindaki pano sonsuzluk prensibine uygun olarak tasar-
lanmistir (Fot. 43). Boyuna gelisen kompozisyonda, kirmizi lale motifleriyle birbirine
baglanmis semseler panonun zeminini kaplamaktadir. Dis hatt1 yesil sirtli beyaz yaprak-
larla olusturulan semsenin i¢inde hatayi motifinden ¢ikan pen¢ motifleri yer alir. Sem-
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senin kirmizi renk zemini lizerinde cicekler beyaz, i¢ dolgulart mavi ve yesil renklerde
yapilmistir. Panonun beyaz zeminini ince dallarla birbirine baglanan, farkli form ve ebat-
lardaki hatayi, peng ve gonca motiflerinden olusan kompozisyon doldurmaktadir. Mavi
renk ¢igeklerin dolgular kirmizi ve turkuaz yapilmis, yapraklarda yesil renk kullanilmis-
tir. Cigeklerin mavi rengi lizerine tarama ve noktalamalar yapilmis, siyah konturlarinin
dibinden kobalt mavisi ile ikinci bir kontur daha gecilmistir.

Kapmin dogu tarafindaki dar panoda boyuna gelisen kompozisyon goriilmek-
tedir (Fot. 44). Beyaz zeminli panoda, ortada biitiin yanlardakiler yarin olacak sekilde
asimetrik yerlestirilmis semseler yer almaktadir. Semselerin aralarinda palmet motifleri
goriillir. Panonun zeminini dairesel sekilde kivrilan ince dallar tizerindeki farkli form
ve cbatlara sahip hatayi, peng ve gonca motiflerinden olusan kompozisyon doldur-
maktadir. Dallar iizeri ¢igekli saz yapraklarla sonlanmaktadir. Mavi renk ¢igeklerin i¢
dolgular1 kirmizi, turkuaz ve yesil renkte yapilmistir. Cigeklerin {izerine noktalamalar
yapilmuis, siyah konturlarinin dibinden kobalt mavisi ile ikinci bir kontur daha gecilmistir.
Semselerin iginde iki farkli kompozisyon gériilmektedir. Ustteki semselerde birbirlerine
palmet motifleriyle bagli laleler, nergisler, karanfiller ve ¢igekler yer almaktadir (Fot. 45).
Alttaki semse de ise laleler, giiller ve goncalar1 benzer sekilde tasarlanmistir (Fot. 46).
Yanlarda kargilikli yerlestirilmis olan yarim semselerin i¢lerinde de benzer kompozisyon-
lar tekrar etmektedir. Dis hatt1 kirmizi renk ile belirlenen semselerin zemin rengi kobalt
mavi yapilmis, beyaz renk ¢igeklerin dolgularinda kirmizi, yapraklarinda yesil renk kulla-
nilmistir. Ortadaki palmetlerin iginde lale ve stilize ¢igek motiflerinden olusan kompozis-
yonlar goriilmektedir. Yanlardaki yarim palemetlerden iist ve ortada olanlarin iginde ise
menekse motifi yer almaktadir. Dis hatti kobalt mavisi ile belirlenen palmetlerin zemin
rengi kirmizidir. Beyaz renk c¢igeklerin dolgularinda kobalt mavisi, yapraklarinda yesil
kullanilmistir. Bu pano, mahfilin dogu duvarinin pencere aralarinda yer alan pano ile mo-
tif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan bilyilik benzerlik gostermektedir (Fot. 25). Sem-
selerin iginde yer alan naturalist Tislupta ¢igeklerin goriildiigii kompozisyonlarin bazilar
tamamen ayni1 bazilar1 da oldukga benzer yapilmistir. Ancak bu pano dogu duvarindaki
panoya gore daha dar yapilmistir ve motifler daha sikisik goriinmektedir. Panolarin alt
tarafinda mavi-beyaz renklerde mermer taklidi ¢iniler yer almaktadir.

Fot. 36: Hiinkar Mahfilinin Kuzey Duvari Fot. 37: Kuzey Duvarindaki

Sanat Tarihi Dergisi 543


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Dilek CAKIR

N 7 N7 N7 N

! S .’
Fot. 39: Kap1iy1 Cevreleyen Fot. 40: Kap1 Yanlarindaki
Ciniler Siitunceler

Fot. 38: Mahfile Giris Kapist

Fot. 43: Giris Kapisinin Bat1 Tarafindaki Pano
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Fot. 44: Giris Kapisinin Fot. 45: Panodan Detay Fot. 46: Panodan Detay
Dogu Tarafindaki Pano (Altun, 1997b) (Altun, 1997b)

Degerlendirme ve Sonug

16. ylizy1l, teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan Osmanli
¢inilerinin doruk noktasina ulastigr donemdir. Bu donemde yapilmis olan Edirne Selimiye
Camii ¢inileri de s6z konusu 6zellikler agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Yukarida da agiklandig1 gibi Edirne Selimiye Camii ginilerinin fermanla iznik’e
siparis edildigi bilinmektedir. Bu dénemde ¢ini desenlerinin biiyiik bolimii sarayin Ehl-i
Hiref Teskilati’'na®' bagli nakkaslarca hazirlanmis ve daha sonra Iznik atdlyelerindeki
sanatgilar tarafindan iiretilmistir. Cinilerin konulacagi yerler belirlendikten sonra 6lgiiler
alinip saray nakkashanesine gonderilir, burada nakkaslar ve hattatlar tarafindan hazirlanan
desenler ¢ini atdlyelerine iletilir ve sonrasinda ¢ini ustalar1 (kasigeranlar) tarafindan
hazirlanan ¢iniler tasarlanan sekilde yerlerine yerlestirilirdi*2. Bu durum, mahfildeki bazi
panolarin desenlerinin bordiirlerle birlikte ayn1 karolar {izerine tasarlanmis olmasi ve
panolarin yerlesim diizenleri de dikkate alindiginda muhtemelen Edirne Selimiye Camii
cinileri i¢inde gecerli olmalidir.

Yapinin hiinkar mahfilinde goriilen ¢ini siisleme diizeni farkli ve 6zgiin bir 6rnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir®*. Mahfilde yogun olarak uygulanan ¢iniler, yerlesim diize-
ni olarak boliimlere ayrilmistir. Farkli kompozisyonlardaki ¢iniler iislup olarak genellik-
le birbiriyle uyumlu yapilmis ve dengeli bir sekilde mahfile yerlestirilmislerdir. Mihrap
cevresi tamamen ¢iniyle kaplanmis ancak nis, kavsara ve koselikler mermerden yapilarak
g0zl yormayan bir diizen saglanmistir. Mahfilin duvarlari, ikinci sira pencerelerinin alti-

21 Cagman, 1988, 74; Kirimtayif, 1996, 61; Kazan, 2010, 130-131.

22 Oz, 1940: 132; Aslanapa, 1949b: 79; Yenisehirlioglu, 1982: 34; Altun, 1997a: 210; Altun, 1999,
217.

23 Yenisehirlioglu, 1982: 33.
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na kadar ¢ini kaplidir. Cini bezemenin bu kadar yogun olmasina ragmen, duvarlarin pa-
nolarla bdliimlere ayrilmasi ve her duvarda farkli kompozisyonun kullanilmasi, mahfilde
g0zl yormayan zengin bir goriintii ortaya koymaktadir.

Yapida Osmanli devri ¢inilerinin en ¢ok ilgi géren ¢esidini olusturan kirmizilt
siraltt tekniginde Iznik cinileri kullamlmistir. Beyaz renk hamur iizerine siyah ile
konturlanan desenler, mercan kirmizi, kobalt mavisi, mavi tonlari, turkuaz, yesil ve
kahverengi ile renklendirilmistir. Renkler canli ve parlak, sirlar piiriizsiiz ve saydamdir.

Cinilerdeki motiflerin renklendirilmesinde dengeli bir dagilim oldugu goriiliir.
Genellikle panolarin zemin rengi beyaz birakilmis, sadece panolari gevreleyen bordiir-
lerde, yazilarin zeminlerinde, kapilarin koseliklerinde ve itikaf odasi kapisinin alinligin-
da zemin rengi olarak kobalt mavisi tercih edilmistir. Kirmizi renk daha ¢ok motiflerin
renklendirilmesinde kullanilmistir ancak panolarin koseliklerinde zemin rengi olarak da
kargimiza ¢ikmaktadir. Kabarik olarak siiriilen kirmizi renk genellikle havali boyanmak-
tadir®. Selimiye Camii’nin ¢inilerinde de kirmiz1 rengin bu karakteristik 6zellikleri be-
lirgin sekilde gortilmektedir. Kobalt mavi ve kirmizi renkler ayrica beyaz renk zeminli
panolardaki semse ve palmet motiflerinde zemin rengi olarak da tercih edilmistir. Pano-
lardaki ¢igek ve yaprak motifleri genellikle mavi renk boyanmis, ¢igeklerin ve yaprakla-
rin lizerlerine kobalt mavi ile tarama ve noktalamalar yapilmistir. Turkuaz renk motifierin
renklendirilmesi disinda pano ve bordiirlerin ¢evresindeki cetveller ile kapilarin profille-
rinde goriilmektedir. Yesil renk ¢i¢eklerin bazi boliimlerinde kullanilsa da genellikle yap-
raklarin renklendirilmesinde tercih edilmistir. Kahverengi sadece agaglarin govdelerinde
kullanilmistir. Mavi-beyaz renk kullanimi ise yazilarin goriildiigii panolarda ve mermer
taklidi ¢inilerde goriilmektedir. Bu 6zellikler dikkate alindiginda, Selimiye Camii’nin ¢i-
nileri hem renklerin kompozisyondaki dengeli dagilimi hem de sir ve renklerinin kalitesi
gibi teknik 6zellikleri agisindan déneminin hayli iistiin 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Mabhfildeki ¢inilerde en ¢ok hatayi ve rumi motifleri ile natiiralist tsluptaki
motiflerin goriildiigii bitkisel siislemeler karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle 16. yiizyilin
ortasinda Miizehhip Karamemi® tarafindan meydana getirilen natiiralist tsluptaki
motiflerin® goriildigii kompozisyonlar caminin ¢inilerinde ayri bir yer tutmaktadir.
Bunlarda lale, karanfil, giil ve giil goncalari, siimbiil, nergis, menekse, gibi bahce
cicekleri ile meyveli agag ve bahar ¢igekli aga¢ motiflerinin tercih edildigi gortilmektedir.
Ayrica gemse motifi ve yazilar da dnemli bir siisleyici unsur olarak ¢iniler iizerinde yerini
almistir. Bordiir olarak kullanilan zencirekler ile panolarin altinda yer alan mermer taklidi
ciniler de kullanilan motifler arasindadir. Motifler bazen tek baslarina bazen de diger
motiflerle bir araya gelerek farkli kompozisyonlar olusturmuslardir. Cinilerde dénemin
biitiin desen 6zellikleri 6zgiin tasarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

24 Kirmizi baskin bir renk oldugu igin 6zellikle yanina gelen koyu renklerle arasinda ince beyaz
bir bosluk birakilmistir (Turan Bakir, 2007, 298).

25 Unver, 1951, 3; Demiriz, 1986, 381; Atasoy ve Raby, 1989, 223-224; Mahir, 1999, 12; Duran,
2001, 362-363.

26 Demiriz, 1986, 334-373; Sinemoglu, 1996, 128-154; Demiriz, 1997, 168-197; Turan Bakir,
1999, 206-213.
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Cinilerin tasarimlarina bakildiginda, bordiirlerde ulama kompozisyonlu semalar
kullanilmistir. Panolarda ise hem ulama, hem serbest, hem de simetrik kompozisyonlar
uygulandig1r goriiliir. Ulama kompozisyon semalarinda, sonsuz diizende boyuna
gelisen desenler yapilmistir. Aynt zamanda bu kompozisyonlar Y52 simetrik olarak
tasarlanmislardir. Serbest kompozisyon semasi aga¢ motiflerinin goriildiigii panolarda
karsimiza ¢ikmaktadir. Kapilarin alinliklarinda ise simetrik kompozisyon uygulanmistir.

Mahfilde bulunan panolarda genellikle farkli desen Ozelliklerine sahip
kompozisyonlar kullanilmistir. Ancak bazi alanlarda benzer kompozisyonlar goriilmekle
birlikte, detaylarda kiigiik farkliliklar yapilarak tekrardan kagimildigi anlasilmaktadir.
Ornegin mahfilin dogu duvarindaki pencere aralarinda yer alan panolar ile kuzey
duvarindaki kapinin dogu tarafinda bulunan pano ayni tasarim 6zelliklerine sahiptir (Fot.
27,44). Ancak aralarda yapilan motif farkliliklar1 ya da renklerdeki degisiklikler panolari
benzerlikten kurtarmistir. Ayrica ayni kompozisyona sahip bazi es panolarin ebatlarinda da
farkliliklar bulunmaktadir (Fot. 7, 25). Fakat bu panolarin kompozisyonlarinda herhangi
bir degisiklige gidilmedigi, sadece desenlerde oynamalar yapildig1 anlasiimaktadir.

Edirne Selimiye Camii’nin Hiinkar Mahfili ¢inilerindeki bir¢ok tasarim sadece
bu yapida goriilmekle birlikte, baz1 kompozisyonlarin benzer 6rnekleri daha dnce veya
daha sonraki donemlerde insa edilen yapilarda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Mahfilde dort yerde gordiigiimiiz bahar ¢igekli kompozisyonlarin (Fot. 7,
25), panolarda, koseliklerde veya alinliklardaki ¢iniler tizerinde ¢ok gesitli 6rnekleri
bulunmaktadir?”’. Serbest kompozisyonlu olan bu panolarin benzeri yine Edirne Selimiye
Camii’nde karsimiza ¢ikmaktadir (Fot. 47). Minber koskili duvarinda bulunan panoda,
yapraklar arasindan ¢ikan agacin dibinde naturalist {islupta ¢igekler yer almakta ve
panonun alt kismindaki kahverengi ile renklendirilen bolim agaca topraktan cikar
goriintlisiic vermektedir. Panodaki énemli degisiklik 6zellikle renklerde goriilmektedir.
Mahfildeki panolarda beyaz zemin ilizerine mavi renk ¢igekli yapilan agag, minber
koskiinde kobalt mavi zemin tizerine beyaz ¢igekli olarak hazirlanmistir.

Bahar ¢igekleriyle bezeli aga¢ kompozisyonunun panolar iizerindeki erken or-
negine Istanbul Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin (1558) girisindeki es panolarda rastlanmak-
tadir (Fot. 48). Benzer bir kompozisyonu Istanbul Topkap1 Saray1 Altin Yol’daki panoda
da goérmek miimkiindiir. Burada farklilik olarak panonun {izerine yazi kartuslari ilave
edilmistir (Fot. 49). Her iki panoda da kompozisyonlarin simetrik olarak hazirlandigi
goriilmektedir. Istanbul Riistem Pasa Camii son cemaat yeri (1561) (Fot. 50) ve Istanbul
Topkap1 Saray1 Siinnet Odas1 (1640) dis cephesinde yer alan panolarda (Fot. 51) ise si-
metrik yerlestirilen iki aga¢ motifi yer almaktadir. Bu 6rneklerde zemin rengi kobalt mavi
ile boyanmus, cigekler beyaz birakilmistir. Edirne Selimiye Camii’nden sonra yapilan Is-
tanbul Sultan Ahmet Camii’nin (1609-17) kadinlar mahfilinde (Fot. 52) ve Istanbul Aya-
sofya Kiitliphanesi’nde (1740) de benzer kompozisyonlara sahip panolar bulunmaktadir.
Simetrik kompozisyonlu olan bu panolarda ise zemin rengi beyaz birakilmis, cigekler
mavi renk boyanmustir.

27 Cakar ve Uysal, 2023.
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Fot. 47: Edirne Selimiye Camii

Fot. 48: Istanbul Hiirrem Fot. 49: Istanbul Topkap1
Minber Koskii

Sultan Tiirbesi Girig Cephesi Saray1 Altin Yol (Oney,
1987)

Mahfildeki ¢inilerde goriilen motiflerden biri de itikaf odasi ve mahfile giris
kapilarinin i¢ duvarlarinda yer alan naturalist iislupta ¢iceklerle bezeli semse motifleridir.
Cinilerin benzer kompozisyona sahip erken drneklerine Istanbul Kadirga Sokullu Mehmet
Pasa Camii’nin (1571) mihrabinda (Fot. 53), Istanbul Takkeci Ibrahim Aga Camii’nde
(1591-92) (Fot. 54) ve Istanbul Eyiip Sultan Tiirbesi’nde (1489-90) rastlamak miimkiindiir.
Kompozisyonun daha ge¢ ornekleri ise Istanbul Sultan Ahmet Camii (1609-17) (Fot.
55), Istanbul Topkapr Saray1 ve Istanbul Ayasofya Kiitiiphanesi'nde (1740) karsimiza
cikmaktadir. Orneklerin hepsinde beyaz zemin iizerindeki semseler boyuna gelisen bir
kompozisyon diizeni gostermektedir. Panolardaki kompozisyonlar ayni olmakla birlikte,
kullanilan motifler ve motiflerin yerlesim diizenlerinde farkliliklar bulunmaktadir.
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Fot. 50: Istanbul Riistem Pasa Fot. 51: Istanbul Topkapi Fot. 52: Istanbul Sultan
Camii Son Cemaat Yeri Saray1 Siinnet Odas1 Cephesi ~ Ahmet Camii Kadinlar Mahfili
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Fot. 53: Istanbul Kadirga Fot. 54: Istanbul Takkeci Fot. 55: Istanbul Sultan
Sokullu Mehmet Paga Camii Ibrahim Aga Camii Ahmet Camii

Fot. 56: Istanbul Sehzade Mehmet Tiirbesindeki Fot. 57: Istanbul Kadirga Sokullu
Ma’kili Hatli Cini Pano (Doganay, 2003) Mehmet Pasa Camii

Hiinkar mahfilinin dogu duvarindaki pencere alinliklarinin aralarinda yer alan
ma’kili hatli panolarin benzer 6rnegi Sehzade Mehmet Tiirbesi’nde (1543-48) karsimiza
cikmaktadir (Fot. 56). Tiirbedeki iki pafta halinde hazirlanmis olan panoda, “amileha
Muhammed/Mehmed” ifadesi yer almaktadir®®. Ancak bu panolarda renkli sir tekniginin
kullanildig1 goriilmektedir.

Mahfilin mihrabinda ve duvarlardaki panolarin altinda goriilen mermer taklidi
cinilerin benzerlerini, Istanbul Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin (1558) cephesinde yer alan
panolarin altinda, Istanbul Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii’nin (1571) mihrabinda
(Fot. 57) ve istanbul Topkap1 Saray1’nda gérmek miimkiindiir.

Mahfilin mihrap kemerinde gordiiglimiiz palmet motiflerinden olusan
kompozisyonun aynisi Istanbul Zal Mahmut Pasa Camii (1579) mihrabmin c¢evresinde
de kullanilmistir (Fot. 58). Burada ¢inilerin mihrap ¢evresini bordiir seklinde ii¢ yonde
dolastig1 goriilmektedir.

28 Doganay, 2008, 136.
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Caminin Hiinkar mahfiline giris kapisi ve itikaf odasi kapisinda bulunan yekpare
siituncelerin form olarak aymisi, Istanbul Ivaz Efendi Camii’nin (1585) mihrabinda
karsimiza c¢ikmaktadir (Fot. 59). Mihraptaki siituncelerde mermer taklidi ¢iniler
kullanilmistir. Bu 6zellik mahfilin giris kapisindaki siituncelerle benzerlik gostermektedir.
Farklilik olarak camideki siituncelerin kum saati formundaki basliklarinda zencirek ve
cizgisel bezeme yer almaktadir.

Mahfilin dogu duvarinda yer alan elma agaci kompozisyonlu es panolarin
yap1 lizerinde benzerine rastlanmamistir. Ancak miizelerde benzer drnekleri karsimiza
cikmaktadir. Cinili Kosk Miizesi’ndeki {i¢ karodan olusan ornekte (Fot. 60) agacin
meyveleri kirmizi, gévde ve dallar yesil renk yapilmistir. Agacin dip kisminda ise
naturalist {isluptaki ciceklerin bir béliimii goriilmektedir. Vakif Insaat ve Sanat Eserleri
Miizesi’ndeki® kirik bir parca karo tizerinde de daha ¢ok Cinili Kosk 6rnegine benzer bir
kompozisyon bulunmaktadir.

Fot. 58: Istanbul Zal Mahmut ~ Fot. 59: istanbul ivaz Efendi  Fot. 60: Istanbul Cinili Késk
Paga Camii Mihrap Cinileri Camii Mihrap Siitunceleri ve Miizesi
(Demirsar Arli ve Altun, 2008) Siitun Bagliklar1 (Pasinli ve Balaman, 1992)

Edirne Selimiye Camii’nin Hiinkar mahfilinde goriilen bu yogun ¢ini bezeme
diizeni sonraki donemde Istanbul Sultan Ahmet Camii (1609-17) ve Istanbul Eminénii
Yeni Camii’nin (1598-1665) Hiinkar mabhfillerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Sultan
Ahmet Camii’nin Hiinkar mahfilinde (Fot. 61), pencerelerin iistiinde bir ayet kusagi ile
altinda hatayi motifi ve naturalist tisluptaki motiflerden olugsan kompozisyona sahip ¢iniler
goriilmektedir. Ayrica pencere i¢lerindeki duvarlarda ¢ini ile kaplanmistir. Eminénii Yeni
Camii’nde ise (Fot. 62) mahfilde bulunan iki mihrap ve pencere iizerine kadar biitiin
duvarlar ¢ini ile bezenmistir. Emindnii Yeni Camii’ndeki bezeme, yerlesim diizeni ve ¢ini
yogunlugu agisindan Edirne Selimiye Camii’ne daha ¢cok benzemektedir.

29 Doganay, 2003, 50.

550 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Edirne Selimiye Camii’nin Hiinkar Mahfili Cinileri

Fot. 62: Istanbul Eminénii Yeni Camii Hiinkar Mahfili Cinileri

Sonug olarak, Edirne Selimiye Camii’nde mimari ve siislemenin ahenk iginde
oldugu goriilmektedir. Hiinkar mahfilinin mihrabi, kapilar1 ve duvarlari tamamen siralti
teknigindeki iznik iiretimi ¢inilerle kaplidir. Caminin yapiya uygun olarak yerine gore
hazirlanan ¢inilerinde en ¢ok hatayi ve rumi motifleri ile 16. yiizyilda ortaya ¢ikan
natiiralist iisluptaki motiflerin goriildiigli kompozisyonlar yer almaktadir. Yogun olarak
¢ini kullanilmasima ragmen, gerek ¢inilerin yerlesim diizeni, gerekse ¢inilerde goriilen
farklt ve birbirleriyle uyumlu kompozisyonlar sayesinde mekani bogmayan bir denge
saglanmistir. Bu agilardan 6zgiin bir 6rnek olusturan caminin hiinkar mahfili ¢inileri, renk
ve sirlarmin kalitesinin yani sira motif ve kompozisyon 6zellikleriyle de ¢ini sanatini en
iyi yansitan ornekler arasinda yer almaktadir.

Sanat Tarihi Dergisi 551


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Dilek CAKIR

KAYNAKCA

Ahmed Refik (1936), Tiirk Mimarlar: (Hazine-i Evrak Vesikalarina Gére),
Istanbul: Hilmi Kitaphanesi.

Altun A. (1997a). Kazilar ve Aragtirmalarin Isiginda, Ara Altun (Ed.), Osmanlida
Cini Seramik Oykiisii, 199-215, Istanbul: Creative Yayincilik.

Altun, A. (1997b). Osmanlhda Cini ve Seramik Oykiisii, Istanbul: Creative
Yaymecilik.

Altun, A. (1999). Osmanli Ciniciliginde Iznik. Osmanli Ansiklopedisi (C. 11, 213-
319). Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari.

Arseven, C. E. (1966). Mahfil, Sanat Ansiklopedisi, (C. 3, 1260). istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Aslanapa, O. (1949a). Edirne’de Osmanli Devri Abideleri, 1stanbul: Ugler
Basimevi.

Aslanapa, O. (1949b). Osmanlilar Devrinde Kiitahya Cinileri, Istanbul: Ugler
Basimevi.

Aslanapa, O. (1988). Mimar Sinan i Hayati ve Eserleri, Ankara: Tiirk Kiiltiiriinii
Arastirma Enstitiisii.

Atasoy, N. ve Raby, J. (1989). iznik Seramikleri. London: Alexandrian Press.

Bozer, R. (1989). Sinan Eserlerinde Ahsap Isciligi, I. Ates, S. Bayram ve M.
Narince (Haz.). Tiirk Vakif Medeniyeti Cercevesinde “Mimar
Sinan ve Dénemi” Sempozyumu, (5-8 Aralik 1988), Istanbul:
Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaynlari.

Cansever, T. (2005). Mimar Sinan, Istanbul: Albaraka Tiirk Yaymlar1.

Cagman, F. (1998). Mimar Sinan Déneminde Saray’in Ehl-i Hiref Teskilat1. (Ed.:
Z. Sonmez). Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarligi ve Sanati, 73-
77, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymnlari.

Cakir, D. (2016). Osmanli Cinilerinde Bahar Dallart (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Canakkale Onsekiz Mart Universitesi/Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Canakkale.

Cakir, D. (2024). Osmanli Camilerinde Cinili Mihraplar (15.-18. Yiizyil).
(Yaymlanmamis Doktora Tezi). Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi/Lisansiistii Egitim Enstitiisii, Canakkale.

Cakir, D. ve Uysal, Z. (2023). Osmanli Cini Sanatinda Bahar Dali Kompozisyonlari
(16.-17. Yizy1l), Turkish Studies, 18(4), 1447-1469.

552 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Edirne Selimiye Camii’nin Hiinkar Mahfili Cinileri

Demiriz, Y. (1986). Osmanli Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cicekler,
Istanbul: Acar Matbaacilik Tesisleri.

Demiriz, Y. (1997). Cini Bahgesi, Ara Altun (Ed.), Osmanlhida Cini Seramik
Oykiisii, 163-197, Istanbul: Creative Yayincilik.

Demiriz, Y. (1998). Edirne Camilerinde Kalem Isleri, E. N. Isli ve M. S. Koz
(Haz.). Edirne: Serhattaki Payitaht, 373-380, Istanbul, Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari.

Demiriz, Y. (1999). Osmanli Kalem Isleri, Osmanli Ansiklopedisi (C. 11, 297-
304). Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlar1.

Demirsar Arli, B. (1998). Edirne Yapilarinda Cini Bezeme, E. N. sli ve M. S.
Koz (Haz.). Edirne: Serhattaki Payitaht, 413-427, Istanbul: Yap:
Kredi Kiiltlir Sanat Yayinlari.

Demirsar Arli, B. ve Altun, A. (2008), Anadolu Topraginin Hazinesi Cini Osmanli
Ddénemi. Istanbul: Kale Grubu Yayinlari.

Doganay, A. (2003). XVI. Yiizy1l Iznik Duvar Cinilerinde Meyve Tasvirleri,
Marmara Universitesi Ilahiyat Falkiiltesi Dergisi, 24, 43-63.

Doganay, A. (2008). Edirne Selimiye Camii Hiinkar Mahfili Kasilerindeki Ma’kili
Kitabe Uzerine, A. Boran, O. Aytekin ve M. Top (Ed.). Prof. Dr.
Abdiisselam Ulugam Armagani, 133-141, Ankara: Van Cevre ve
Kiiltiir Dernegi Yaynlari.

Duran, G. (2001). Kara Memi, TDV Islam Ansiklopedisi, (C. 24, 362-363).
Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari.

Eyice, S. (1979). Edirne’de Selimiye, Sanat Diinyamiz, 17, 11- 15.

Goodwin, G. (2012). Osmanli Mimarhg: Tarihi, (M. Giinay Cev.). Istanbul:
Kabalc1 Yayinevi.

Kazan, H. (2010). XVI. Aswda Sarayin Sanat Himayesi. Istanbul: Isar Vakfi
Yayinlar1.

Kinmtayif, S. (1996). XV. ve XVI. Yiizyillar Arasinda Osmanli Saray Sanati
Teskilati (Yaymlanmamis Doktora Tezi). Istanbul Teknik
Universitesi/Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Kuban, D. (1997). Sinan’in Sanati ve Selimiye. Istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yaymlari.

Kuran, A. (1988). “Mimar Sinan’in Camileri”, S. Bayram (Ed.). Mimarbas: Koca
Sinan, Yasadigi Cag ve Eserleri, 175-214, Istanbul: Vakiflar
Genel Miidiirliigli Yaymlari.

Sanat Tarihi Dergisi 553


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Dilek CAKIR

Mabhir, B. (1999). Karamemi. Yasamlar: ve Yapitlaryla Osmanlilar Ansiklopedisi
(C. 2, 12), Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar.

Miilayim, S. ve Cobanoglu, A. V. (2009). Selimiye Camii ve Kiilliyesi, 7DV Isldm
Ansiklopedisi (C. 36, 430-434), Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yaynlari.

Necipoglu, G. (2013). Sinan Cagi Osmanly Imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir,
(G. Cagali Giiven Cev.). Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi
Yayinlart.

Nemlioglu, C. (1989). 15., 16., ve 17. Yiizy1l Osmanli Mimarisinde Kalem Isleri,
(Yayinlanmamis Doktora Tezi). Istanbul Universitesi/Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Oney, G. (1976). Tiirk Cini Sanati. Istanbul: Yap1 ve Kredi Bankas1 Yayinlari.
Oney, G. (1987). Islam Mimarisinde Cini, Izmir: Ada Yaynlari.
Oz, T. (1940). “En Nadir Tiirk Cinileri. Tirk Arkeoloji Dergisi, 4, 143-150

Pakalin, M. Z. (1971). Osmanli Deyimleri ve Terimleri Sozliigii I, istanbul: Milli
Egitim Basimevi.

Pasinli, A. ve Balaman, S. (1992). Tiirk Cini ve Keramikleri Cinili Kogk, Istanbul:
Istanbul Arkeoloji Miizeleri.

Sinemoglu, N. (1996). Onaltinci Yiizyil Cinilerinde Motif Zenginligi, Y. Demiriz
(Ed.), Prof. Dr. Serare Yetkin Anisina Cini Yazilar:, Sanat Tarihi
Dernegi Yayinlari, 124-154.

Sénmez N. ve Sénmez, Z. (1996). Tarihi Belgeler Isiginda Edirne Selimiye Camisi,
A. Aktas Yasa (Haz.). Uluslararast Mimar Sinan Sempozyumu
Bildirileri (Ankara, 24-27 Ekim 1988) 73-79, Ankara: Tirk Tarik
Kurumu Basimevi.

Tanman, B. (2001). Edirne Selimiye Camii’nin Hiinkdr Mabhfilindeki Bazi
Ayrintilardan II. Selim’in ve Mimar Sinan’in Diinyalarina.
Arkeoloji ve Sanat Tarihi Arastirmalart Yildiz Demiriz’e
Armagan, (Haz.: M. B. Tanman, U. Tiikel), 151-161, Istanbul:
Simurg Yaymecilik.

Tuncay, R. (1964). Edirne San’at Eserlerindeki Siislemeler, Tiirk Kiiltiirii
Arastirmalari, 233-243, Ankara: Tirk Kiiltiirii Arastirmalari
Enstitiisii.

Turan Bakar, S. (1999). iznik Cinileri ve Giilbenkyan Koleksiyonu, Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari.

554 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Edirne Selimiye Camii’nin Hiinkar Mahfili Cinileri

Turan Bakir, S. (2007). “Osmanli Sanatinda Bir Zirve Iznik Cini ve Seramikleri”.
G. Oney & Z. Cobanli (Ed.). Anadolu’da Tiirk Devri Cini ve
Seramik Sanati, 279-308, istanbul: Kale Grubu Kiiltiir Yayinlar.

Turani, A. (1966). Sanat Terimleri SézItigii, Ankara: Toplum Yayimevi.

Unver, A.S. (1951). Miizehhip Karamemi Hayati ve Eserleri. Istanbul: Istanbul
Universitesi Yayini.

Yenigehirlioglu, F. (1982). “XVI. yy. Osmanli Dénemi Yapilarinda Goriilen
Mimari Siisleme Programlarinda Mimar Sinan’in Katkist Var
Midir?”. Mimarlk Dergisi, 5-6, 29-35.

Yetkin, $. (1988). “Mimar Sinan Eserlerinde Cini Siisleme Diizeni”, S. Bayram
(Ed.). Mimarbas: Koca Sinan, Yasadig: Cag ve Eserleri, 479-498,
[stanbul: Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymnlari.

Sanat Tarihi Dergisi 555


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Hakem Degerlendirmesi: Cift “kér” hakem incelemesi.
Cikar Catismasi: Yazar bir ¢ikar catigmast olmadigini bildirmistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek beyani yapmamustir.

Peer-review: Double-blind peer-reviewed.
Conflict of Interest: The author has no conflict of interest to declare.

Grant Support: The author declared that this study has received no financial support.

Makaleler, ilk bagvurudan yayin asamasina degin, én inceleme, hakem degerlendirme, editér ve Ingilizce editérii inceleme
siireclerinde goriilen ihtiyaglara gore, gozden gecirme ve diizeltme yapabilmesi amaciyla yazara en az bir kere geri gonderilmekte
ve yayin oncesinde de yazarin son durum onayi alinmaktadir. Yogunluk ve personel sikintisi dolayisiyla dergi tarafindan ayrica
nihai, detayl bir redaksiyon islemi yapilamamaktadir. Dilin kullanimi, imla ve redaksiyonla ilgili hususlar ve kullanilan gorsellerin
kalitesi yazarlarin sorumlulugundadir.

From the first submission to the publication stage, articles are returned to the author at least once for review and correction,
depending on the needs encountered during the preliminary review, peer review, editor and English editor review processes. In
addition, the author’s approval is obtained for the final version of the article in publication format before publication. Due to the
density, and lack of personnel, no additional redaction (editing the writing/typing) is performed by the journal. The language usage,
expressing style, spelling, typing and reduction matters and the quality of the images used are the responsibility of the authors.

Ege Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi |  Ege University, Faculty of Letters
Sanat Tarihi Dergisi |  Journal of Art History
ISSN 1300-5707 |  e-ISSN 2636-8064
Cilt: 33, Sayi: 2, Ekim 2024 | Volume: 33, Issue: 2, October 2024

Sahibi (Owner): Ege Univ. Edebiyat Fak. adina Dekan (On behalf of Ege Univ. Faculty of Letters,
Dean): Prof. Dr. Yusuf AYONU ¢ Editérler (Editors): Dr. Ender OZBAY, Prof. Dr. inci KUYULU
ERSOY ¢ Yaymn Kurulu (Editorial Board): Prof. Dr. Semra DASCI, Dog¢. Dr. Lale DOGER, Dog. Dr.
Seving GOK IPEKCIOGLU ¢ ingilizce Editorii (English Language Editor): Dr. Ogr. Uyesi Elvan
KARAMAN MEZ ¢ Yaz isleri Miidiirii (Managing Director): Dog¢. Dr. Hasan UCAR ¢ Sekreterya -
Grafik Tasarim/Mizampaj - Teknik isler - Strateji - Siire¢c Yonetimi (Secretarait - Graphic Desing/page
layout - Technical works - Strategy - process management): Ender OZBAY
(ilgili saymnn bilimsel hakemleri, tiim makaleleri igeren “Say1 Tam Dosyasi”nda sunulmustur.)

(The scientific referees of the relevant issue are presented in the “Full Issue File” containing all articles.)
v
Internet Sayfasi (Acik Erisim) I Internet Page (Open Access)

DergiI:K%EMl%
https://dergipark.org.tr/std

Sanat Tarihi Dergisi hakemli, bilimsel bir dergidir; Nisan ve Ekim aylarinda olmak iizere yilda iki kez yayinlanir.
Journal of Art History is a peer-reviewed, scholarly, periodical journal published biannually, in April and October.

© g &
ESC| mivm RS o, SCBIAD

Emerging Sources Citation Index TR DIZIN



https://avesis.ege.edu.tr/ender.ozbay/
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std



