ANLATIBiLiMDE YAZAR KAVRAMI:
PEYGAMBERIN SON BES GUNU

Hayrunisa TOPCU

Ozet: Yazarin kurmaca eserlerdeki varligi, gecmisten giiniimiize edebiyatin
onemli sorunsallarindan biri olarak kabul edilmis ve tartisilmistir. Romantik
donem eserlerinde acik¢a kendini belli eden hatta zaman zaman okura akil verip
yol gosteren vyazar, realizmle birlikte anlatisim karakterlere ve anlaticiya
birakmistir. Modernizmle birlikte biling akisi, ic monolog gibi yeni anlati
teknikleri giindeme gelmis ve yazarin goriinmez olma hali devam etmistir.
Postmodernizm ¢atis1 altinda edebiyata giren okur kuramlar1 ve ist kurmaca ise
yazari bir kez daha hatirlatmistir. Bu siiregte yazarin {istiin konumu sarsilsa da
okur, anlatici, karakter gibi diger kurmaca unsurlariyla esitlense de yazarin, agik
veya Ortik yorumlari, miidahaleleri, yonlendirmeleri ile anlatida var oldugu
goriisii kendisine her zaman yer bulmustur. Anlatibilimde Yazar Kavramu:
Peygamberin Son Bes Giinii adli ¢calismada da bu diisiinceden hareket edilerek
Tahsin Ydlcel’in Peygamberin Son Bes Giinii adli romani1 ¢6ziimlenmeye
caligilacaktir.

Anahtar kelimeler: Anlatibilim, yazar, okur, kurmaca, anlatici.

The Notion of an Author in Narratology:
Peygamberin Son Bes Giinii

Abstract: The presence of author in literary works, has been regarded as one of
the major problematics of literature from past to present and discussed. Author,
Showing himself clearly and giving reader an advice in romantic narratives,
leaves his narrative of characters and narrator in realistic period. It has been
started using new narrative techniques with modernism like stream of
consciouness, interior monologue. Author has continued to become invisible in
this period. After that, theories about reader and metafiction came into literature
with postmodenism and reminded author again. In this period, author has fallen
out of favor, come the same level with reader, character and narrator. For all that
he has lost his dominance, continued to exist in narratives with implied or clear
comments, interferences, and manipulations. Based on this idea, it is tried to
analyse Tahsin Yicel’s novel Peygamberin Son Beg Giinii.
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Giris
Yazarin Hayalet(ler)i

Yazar kavrami, sadece anlatibilimin degil, neredeyse tiim edebiyat kuramlarinin
tartisma alanlarindan birisidir. Her seyi bilen Tanri-yazarin, realizm siirecindeki
ortadan kaybolma ¢abasi, modernizmle birlikte giderek artmistir. Ne var ki
yazarin bu gizemli halleri fazla uzun siirmemis, postmodernizmle birlikte
arkasina saklandigi glines gozliiklerini ve sapkasini atarak iist kurmaca esliginde
yeniden arz-1 endam etmistir. Bu arada okur da bos durmamis yazarin tahtini
sert hareketlerle sallamaya baglamistir. Sert hareketlerin siddetli bir depreme
doniisebilecegini fark eden Roland Barthes, Death of the Author adli yazisinda,
yazarin Oliimiinii ilan eder (Barthes, 1977). Barthes, adi gecen yazida metin
kavramini yeniden tanimlar. Metin, Tanri-yazarin verdigi tek mesaj1 iceren bir
kavram degil, farkli metinlerin harmanlandigi ¢ok boyutlu bir bosluktur.
Dolayisiyla metnin varig yeri yazarin sOylemek istedigi degil okurun farkli
yorumlaridir. Roland Barthes’in da isaret ettigi {izere, ibre yazardan okura dogru
kaymaktadir. Michel Foucault ise Yazar Nedir? basligiyla verdigi konferansta,
yazarin yoklugunun ardindan gelisen siirecte yazarin islevlerini ve bu islevlerin
hangi kurallarla olustugunu belirlemeye ¢alisir (Foucault, 2006, ss. 224-259).
Modernizm sonrast dénemde, yazarin gortinmez oldugu biling akisi, i¢ monolog
gibi anlatim teknikleri, okurun, anlatty1 anlamlandirma ve kurgusuna dahil olma
konusundaki hizli yiikselisi, yazarin biricikliginin sorgulanmasiyla baslayan
stireci devam ettirir. Yazarin varliginin tamamen silinip ona ait tiim izlerin
ortadan kaldirildigini sdylemek ¢ok keskin bir iddia olsa da modernizm sonrasi
tahtindan indirilip anlatinin diger unsurlariyla birlikte kurmaca bir kahraman
statiisiine getirildigini sdylemek miimkiindiir. Metinlerin demokratiklesmesi
diye de nitelendirilebilecek bu surecte, yazarin okur ve anlaticilar1 karsisinda bir
ustiinliigii kalmamig gibi goriinmektedir. Tartigmalar siirerken, yazarin bazen
ciliz bazen kuvvetli cagrisi bir yerlerde yankilanip durmaktadir: “Hala
buradayim!”.

Wayne C. Booth, Kurmacanin Retorigi adli ¢alismasinda yazarin metindeki
varligina dair dikkate deger goriisler 6ne siirer (Booth, 2012). Booth’a gore
okur, kurmaca bir eseri okumaya baslamadan once yazarla s6zsiiz bir anlasma
yapar. Bu anlagma yazarin varligin1 kabullenisinin bir gostergesidir. Ciinkii
yazarin se¢imini bastan kabul etmis olur. Zira yazarin konu se¢imi bile varligina
yonelik ipuclari tasir. “Neden A konusunu degil de B konusunu anlatmaya
deger buldu?” sorusunun hedefi yazardir. Metnin okunmasindan &nce
uygulamaya konulan bu anlagmanin ayrintilart metnin icerisinde iyiden iyiye
kendini hissettirir. Sozciiklerin dizilisinden olay oOrgiisiiniin kurgulanmasina,
zamandaki kirilmalardan bakis agisinin degisimine dek bir¢ok 6zellik yazarin
metindeki varligini hatirlatir.
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Gelgelelim, o anlatryr “o sekilde” kurmusg olan bir yazarin varligi da,
bilgisayarda iiretilmis sozciiklerin tesadiifi bir araligindan ortaya ¢ikmis
bir metinden farkli olmak zorundadir. Anlamlandirmada yazarin niyetini
yorumla ilgisiz gorsek bile anlati metninin dilsel kasithiligini, yani
sOzciiklerin dizilisindeki kasitliligi, géz ardi edemeyiz (Parla, 2005, ss.
132-133).

Gorildiigli gibi metin, yazarin izlerini bazen biiyiite¢ altindaymigcasina net
olarak bazen de sis perdesinin arkasindaymiscasina belli belirsiz bir halde
okuyucuya sunar. Yazarin, varligina yonelik izleri kasten mi yoksa bilingsizce
mi biraktigi, bunlar1 kimler araciligryla yaptig1 veya bu izlerin kendi kimligine
dair ipuclart verip vermedigi baska bir calismanin konusu olacak kadar
kapsamlidir. Okumakta oldugunuz c¢alismada anlaticilarin, karakterlerin,
nesnelerin, olaylarin, yazara goriinmez bir iple bagli oldugu kabuliinden hareket
edilecektir. Titiz bir ¢aligmayla bahsedilen goriinmezligi goriniir kilmak
hedeflenmektedir. Bu diisiinceden hareketle Tahsin Yiicel’in, Peygamber’in Son
Beys Giinii isimli romani, ¢oziimlenmeye ¢aligilacaktir.

Peygamber’in Son Bes Giinii isimli romanda, yazarm varliginin tespiti kurgu,
zaman, karakter ve nesne olmak lizere dort unsur lizerinden yapilacaktir.
Kurmaca bir metnin ana hatlarin1 olusturan bu unsurlar iizerinde yazarin agik
veya Ortlik miidahaleleri ortaya cikarilmaya calisilacaktir. Kurgu basligi altinda,
olaylarin dizilisi degerlendirilecek, zaman baslig1 altinda ise Oykil zamani ile
anlatt zamaninin karsilastirmasi yapilarak yazarin dzetleyerek kisaca gectigi
veya aslindan daha uzun siirede anlattigi olaylara odaklanilacaktir. Karakter,
yazarin miidahalesine en ag¢ik alanlardan biridir. Okuyucu yalnizca karakterin
bildiklerinden haberdar olabilecegi gibi yazarin yorumlariyla ondan fazlasini da
bilip gorebilir. Incelenecek roman, her seyi bilen yazarin bakis agisiyla
yazilmigtir. Dolayisiyla karaktere yonelik yapilan yorumlar, kafasindan
gecenler, hissettikleri, izlenimleri ve cagrisimlari okuyucuya yazar tarafindan
aktarilir. Romanda, karakter unsuru, yazarin varligina dair zengin bir inceleme
alan1 sunmustur. Nesne, yazarin varli§inin hissettirilmesinde kullanilan bir diger
unsurdur. Nesneler araciligtyla yazarin yorumlari metinde yer alir. Yazar, bunun
icin nesnelerin ¢agrisim veya sembolize etme gliglerinden faydalanir. Kimi
nesnelerin metin disinda da sembol olma 06zelligi varken kimi nesnelerin
cagrisimi sadece séz konusu metin icerisinde olusur. Peygamber’in Son Bes
GUnU isimli romanda yazarin varligl siralanan bagliklar altinda tespit edilmeye
calisilirken orneklerle de desteklenecektir.
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Anlasma: Bu Bir Romandir!

Roman okumaya baslayan bir okur, elindeki metnin kurmaca ve dis
diinyadaki gerceklikten farkli oldugunu kabul eder. Okuma, bu sozsiiz
anlagmayla baslar.

Bir anlati metniyle kars1 karstya gelmenin temel kurali, okurun sessiz bir
bicimde yazarla, Coleridge’in ‘inangsizligin askiya alinmasi’ adini verdigi
bir kurmaca anlagmas’m kabul etmesidir. Okur, kendisine anlatilanin
hayal {irlinii bir dykii oldugunu bilmelidir; ancak bu, yazarin yalan
sOyledigini diistinmesini gerektirmez (Eco, 1996, s. 87).

Neredeyse tiim kurmaca eserlerin basindaki sézsiiz anlagsma, Peygamberin Son
Bes Giinii’'nde yazili bir anlasmaya doniistir. Romanin basinda Zorunlu Bir
Ac¢tklama adi altinda yazilan boliime gore inlii is adamu Fehmi Giilmez, bes
kisilik yazar grubundan, yakin arkadasi Rahmi Sonmez’in yasam oykiisiinii
hazirlamalarmi ister. Bu dykiiyii kendi adin1 kullanarak kitap olarak bastirmak
niyetindedir. Fakat iki buguk yillik yogun bir ¢alismanin ardindan hazirlanan
yasam Oykiisiinii, Rahmi Sonmez’i devrimeci bir ozan olarak tamittigi
gerekcesiyle begenmez. Yazarlara paralarin1 dder fakat hazirlanan metni
alikoymak ister. Bu durumu gururlarina yediremeyen yazarlar, paray1 kabul
etmeyerek metni alirlar. Niyetleri hazirladiklar1 yasam oykiisiinii bastirmaktir.
Fakat Fehmi Giilmez’in tehdit ve baskilarina direnmek kolay olmaz.
Hazirladiklar1 metni kurtarsalar da Fehmi Giilmez, arkadasinin siirlerine el
koyar. Bundan sonrasi kurmaca anlasmasinin ilanidir. Romanda bu anlasmanin
ilan1 su sozlerle yapilir:

Bu durumda, siirler neredeyse tiimiiyle elimizden gittigine, yasam
Oykiistinii  kigileri gercek adlariyla anarak yayimlamaya olanak
bulunmadigina, biitiin kisileri uydurma adlarla sunan bir yasam 6ykiisii de
bilimsel arastirma niteliginden fazlasiyla uzaklasacagina gore, bir tek yol
kaliyordu 6nlimiizde: gergek yasam Oykiisiinii roman bi¢iminde sunmak
(Ydcel, 1991, ss. 7-8).

Eserin basinda kurmaca bir metin olan roman ile bilimsel bir metin arasindaki
sinir, okuyucuya hatirlatilmistir. Okuyucunun elindeki metin roman olduguna
gore onda nesnellik, bire bir gercege uygunluk, tarafsizlik aramak anlamsiz bir
caba olacaktir. Yazar, iplerin kendi elinde oldugu konusunda okuyucuyu
nazik¢e uyarmistir. Okuyucu da romani okumaya devam ederek bu anlagmay1
kabul ettigini gosterir. Artik sahne yazarindir. Acikca karakterlerinin ve
anlaticilarinin arasinda mi gezinecegine, yoksa olup biteni perde arkasindan mi
izleyecegine karar verecek olan kendisidir. Okuyucu onun kararimni teslimiyetle
karsilayacaktir.

Tahsin Yiicel, sdylesilerinde kendisini romanin disinda tutmak igin bes kisilik
aragtirmacidan olusan yazar grubunu yarattigini sdylemistir (Yiicel, 1992,
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sS. 29-39). Yazar, romana dahil olmamak adina kendisini kurgulamistir. Bu
durum, yazarn hayati ve goriisleriyle romani arasinda dogrudan bag
kurulmasinin 6niinde bir engel olustursa bile onun, karakterlerin kafasinin
iginde gezinip ruh durumlarina dair ¢ikarimlar yapmasina engel olamamistir. Bu
calismanin konusu, yazarin romandaki kurgulanmis hali ile kendisi arasindaki
baglant1 degil, kendisiyle kurguladig1 tiim unsurlar arasindaki iligki, bu iligskinin
romana yansimasidir.

Kurgu Uzerinden Yazari Varhgmn Tespit Edilmesi

Yazarin sozcilik dizilisindeki farkindaligr olaylarin dizilisi i¢in de gecerlidir.
Hangi olayin dnce hangi olayin sonra anlatilacagi, gegistirilen veya 6n plana
cikartilan olaylar, dzetler, geciktirimler, hepsi yazarin tercihlerinin sonucudur.
Bir olay1 vurgularken digerine deginip ge¢mek okuyucuya 6nemli bulunan bir
olay1 isaret etmektir. Okuyucunun kurguyu algilamasi da yazarin “¢aktirmadan”
yaptig1 bu yonlendirmelerin gélgesinde gerceklesir. Yazarin sayfalarca anlattigi
bir olay1r okur da Onemseyecek, Ozetle gegistirdigi bir boliimii ise gdzden
kagirmaya meyilli olacaktir.

Peygamberin Son Bes Giinii’niin basinda ve sonunda iist-anlatiyr olusturan
dolayisiyla romanin yazilma siirecini agiklayan bdliimler vardir. Yani yukarida
bahsi gecen bes kisilik yazar grubu list kurmacanin kisileri olarak romanda yer
alirlar. Yazar grubunun romanin yazilig siirecini agiklamak disinda metnin
kurgusuna dayanarak okuyucuyu ydnlendirmesi s6z konusudur. Okuyucu,
romanin basinda, Fehmi Giilmez adindaki iinlii ve zengin is adammin para
vererek arkadasinin yasam Oykiisiinii yazdirmak istedigini 6grenir. Ustelik is
adami, bu dykiiyli yalnizca kendi adin1 kullanarak kitap halinde yayimlatacaktir.
Fehmi Giilmez’e ait bu bilgiye romanin baginda yer verilmesi, okuyucuda,
parasinin giicliyle tiim isteklerini elde edecek bir kisi oldugu izlenimi
uyandiracaktir. Boylece okur, Fehmi Gililmez’e en iyi ihtimalle temkinli
yaklagacaktir. Ciinkii arkadasinin yasam Oykiisiinii yazdirmasimi vefali bir
davranis olarak gorecegi gibi yazarlarin emegini yok saymasii da uyaniklik
olarak algilayacaktir. Romanin iist-anlatist Rahmi S6nmez’in cenaze tdreniyle
tamamlanir. Fehmi Giilmez arkadasi igin gorkemli bir toren diizenler. Bu
durum, devrimei ozan Rahmi Sénmez’in diinya goriisiine tamamen zittir. Téren
kerli ferli is adamlartyla, liikks otomobillerle, gosterisli celenklerle dolup tasar.
Yazar, incelikli bir bahaneyle cenaze tdreninin romanda yer alisin1 kurmaca
yazarlarina agiklatir. Fakat alayci tavri, cenaze toreninin nedeninin Fehmi
Giilmez’in gosteris budalaligim1 okura bir kez daha hatirlatmak oldugunu
diistindirtir.
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Tesvikiye Camisi’nin avlusu Oylesine insan ve ¢elenkle dolmustu ki, igne
atsan yere diismezdi. Cenazeye ¢elenk gonderenler yalnizca Fehmi
Giilmez’in degisik sirketleri, bir zamanlar Peygamber’in de calistig
bankanin genel miidiirliigi ve kentin her yanina yayilmus subeleri de
degildi: Fehmi Giilmez’in bankasi ve sirketleriyle az ¢ok bagmtisi
bulunan biyikli kiiciikli is adamlar1 da, yOnetimlerin gegici, is
iligkilerininse siirekli oldugunu diisiinmils, Rahmi Sénmez adma ilk kez
s6z konusu 6liim ilanlarinda rastlamakla birlikte, bir onur sorunu yaptigi
anlagilan bu térende biiyiik is adamina destek vermek amaciyla bol bol
¢elenk yollamig, bununla da yetinmeyip gorkemli arabalarina binerek
Tesvikiye Camisi’ne gelmis, bassaglhigt dilemek tzere Fehmi Gullmez’in
oniinde kuyruga girmislerdi (Yiicel, 1991, s. 311).

Yazar, kurguyu bicimlendirirken usta bir sihirbazi andirir. Istedigini gdsterip
istedigini yok eder, gdsterinin sonunda seyircinin gozleri sihirbazin elindekine
odaklanip kalir. Sahnenin gerisindekiler aklina takilsa bile 1siklarin altindakinin
onemli oldugunu diisliniir. Yukaridaki orneklerde de goriildiigii lizere olaym
veya olay kiimelerinin yerinin degistirilmesi okuyucu i{izerinde bazen kesin
bazen de belli belirsiz bir etkiye neden olur. Yazarin 6nemsedigi bir olay,
okuyucunun da dikkatine takilir, onun ana hatlarin1 vermekle yetindigi bir olaya
okuyucunun da burun kivirmast muhtemeldir.

Zaman Uzerinden Yazarm Varhgimin Tespit Edilmesi

Zaman, anlatinin temel unsurlarindan bir tanesidir. Oykii zamam ile anlati
zamani arasindaki iliski, zamanin islevine dair bir¢ok bilgi verir. Bu boliimde
ise, yazarin zamani, kendi niyeti dogrultusunda nasil kullandigi saptanmaya
calisilacaktir. Zaman igerisindeki kirilmalar yani ileri sigramalar ve geri
dontsler, dzetler, eksiltiler, tasvirler bu alanin temel gostergeleridir. Bu noktada
kiiciik bir hatirlatmada fayda var. Zamana ait ad1 gecen kavramlar, hem kurgu
hem de zaman bashigmma dahil edilebilecek unsurlardir, her iki alanla da
ilintilidirler. Olaymm zamanla olan kopmaz iligkisi bu iki alaninin i¢ ice
geemesine neden olur. Ciinkii bir olaym oldugundan uzun/kisa siirelerde
anlatilmasi, olaya ara verilmesi (tasvir), olayin belirli bir boliimiiniin atlanmasi
(eksilti) kurguyu yayar veya daraltir. Yani bes yilda gecen bir olay bes sayfada
anlatilabilecegi gibi, bes giinde gecen bir olay yiiz sayfada anlatilabilir. Bu da
yazarin hangi olaya ne kadar 6nem atfettiginin gostergesidir.

Ozet, yazarin metindeki varligim hissettiren etkili yontemlerden biridir. Ozetin
geneli yazarin varligina yonelik bir kanittir. Gegmis, miidahaleyle toparlanir ve
okuyucuya sunulur. Ayrica “Yazar ayni sekilde sahneler arasinda da
karakterlerden hicbirinin veremeyecegi bir 6zet verebilir” (Booth, 2012, ss. 187-
188). Benzer bir durum iki arkadasin ayni kadina asik olmalartyla yasanir.
Fehmi S6nmez kendi evlilik teklifinin reddedilip Rahmi Sénmez’inkinin kabul
edildigini 6grenince not birakip intihar etmek ister fakat kendisini giigsiiz
hissederek bundan vazgeger: “Ug giin sonra, dostunun aldig1 yanit1 §grenince de
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ilk diisiincesi kimseye bir sey sdylemeden, iki satirlik bir yazi bile birakmadan
kendini éldirmek oldu, ama bunu bile yapamayacak 6l¢lide gucstzdi™ (Ycel,
1991, s. 27). Karakterin sadece kafasinda tasarlayip sonra da vazgectigi olay,
Rahmi Sénmez’in genglik yillar1 6zetlenerek verilir. Romanin ilk &zetini
olusturan bu bolim, Rahmi S6nmez’le Fehmi Giilmez’in bir arada gegen
cocukluk ve genclik yillarina dayanir. Bu yillarda iki arkadasin arasindaki
kopmaz bag ve saskinlik verici uyum 6zet halinde anlatilir.

Hayir, tersine, Rahmi Sonmez’le Fehmi Giilmez bedensel goriisleri ve
kafa yapilartyla birbirlerinin tam karsitiydilar nerdeyse. Ancak, derslerde,
oyunlarda ve kavgalarda birbirlerini dyle bir biitiinlityorlardi ki, karsitlik
bir tiir 6zdeslige doniisiiyor, diisiincelerde Rahmi Soénmez ister istemez
Fehmi Gilmez’i, Fehmi Gulmez ister istemez Rahmi S6nmez’i
¢agristirtyordu (Yiicel, 1991, s. 14).

Bahsedilen 6zetin yazarm varligiyla iki yonlii bir iliskisi vardir. Ilki, Fehmi
Gililmez’in “para babas1” 0Ozelliginin ardindan verilen dost kimligidir ki
okuyucunun kafasindaki siipheyi gidermekte yeterli olmadig diisiiniilmektedir.
Okuyucu Fehmi Giilmez’e dair yapilan tiim olumlamalarn ilk izleniminin
uzerine koyacak, bu izlenimin 6lgiileriyle tartacaktir. Onun miitehakkim para
babasi 6zelligini romanin basinda degil de dost kimliginden sonra 6grenseydi
onu ayiplamak yerine anlamaya calisabilirdi. Fakat tam tersi bir durum s6z
konusu oldugu i¢in Fehmi Giilmez okuyucu tarafindan genellikle paraya
diiskiinliigiiniin golgesinde degerlendirilecektir. Ozetin ikinci islevi ise Fehmi
Gililmez’in neredeyse otuz yillik hayatini otuz sayfada anlatarak onu eserde silik
hale getirmektir. Fehmi Giilmez, Rahmi S6nmez’in yaninda oldugu siirece
onemlidir. Fehmi Giilmez’in yasaminin 6zet halinde anlatilmasi ancak Rahmi
Sénmez’i parlatir ve sivriltir. Fehmi Gililmez her ne kadar yazarin isaret
parmaginin altinda bulunsa da isaret ettigi yerde Rahmi S6nmez vardir.

Romanda yasamimin bir boliimii 6zetlenen diger karakterse Feride’dir. Onun
iniversiteye dek olan yaklasik yirmi yillik yasami bir sayfada anlatilir.
Universitede Fehmi Giilmez ve Rahmi Sonmez’le tanismasinin, ozellikle de
Rahmi Sonmez’le evlenmesinin ardindan derinlikli bir sekilde islenir. Yani
Feride de Rahmi Sonmez’i anlamak ve anlatmak i¢in vardir. Tipki Fehmi
Giilmez’de oldugu gibi herhangi bir karakter araciligiyla 6grenilemeyecek bilgi,
ozetin iginde dgrenilir. Ornegin yurt diginda yasayan ailesinin yamndan ayrilan
Feride’nin Turkiye’de annesine ait bir apartman dairesinde oturmasinin nedeni
onunla ipleri koparmak istememesidir.

Ipleri biisbiitiin koparmamak igin annesinin Nisantasi’ndaki kocaman
dairesinde oturma Onerisini geri ¢evirmemisti, ama, simdi sik sik ‘bir
seyler icmeye’ ¢agirdigi dostlarinin da gordiikleri gibi, eski odasi, mutfak
ve banyosu disinda, koca evin higbir yerini kullanmiyor, konuklarin1 da
her zaman ¢ocukluk odasinda agirliyordu (Yiicel, 1991, s. 26).
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Benzer sekilde Rahmi Sonmez’in kiz1 Feride’nin Amerikali astsubayla kagana
dek olan yagamu da bir iki sayfada 6zetlenmistir. Clinkii yazarin amaci Feride’yi
ayrmtili bir sekilde tanitmak, onun karakterini derinlestirmek degildir. Yasami,
babasinda yarattigi hayal kirikliginin etkisiyle 6zetlenmistir. Feride, huy ve
diisince olarak ne babasmna ne de annesine benzer. Insanlari gelirleriyle
degerlendiren, liikkse, gosterise, paraya diiskiin bir gen¢ kizdir. Agikca babasini
ve icinde bulundugu ekonomik sartlari asagilamaktan ¢ekinmez. Bu anlayis,
Peygamber’in yasamini adadigi goriise Oylesine terstir ki okuyucu ona
acimaktan kendini alamaz. Yazar, Feride’nin hayatinin dzetiyle Peygamber’in
yalnmizligina fener tutar. Bunun i¢in Feride nin Tiirkiye’deki kisa yasaminin can
alic1 noktalarini segmistir. Fazlasina gerek gérmez.

Tahsin Yicel, Peygamber’in yasam Oykiisiiniin anlatiminda kronolojik zamana
bagli kalmistir. Hikdye, Rahmi So6nmez’le Fehmi Giilmez’in arkadagligindan
baglayarak ileriye dogru ¢izgisel bir gelisim izler. Dolayisiyla geriye doniis ve
ileriye sigramalar yok denecek kadar azdir. Bunlarin ilki Peygamber’in yillar
sonra eski arkadast Mujik Necmi ile karsilagsmasiyla yasanir. Arkadaslari
arasindaki dislanmishiginmi fark eden Peygamber, arkadagina bunun nedeni sorar.
Yazar burada geriye doénerek bilgi verir. Rahmi S6nmez’in neredeyse tiim
arkadaslar1 siyasi gortisleri yiiziinden hapse girmis ve iskence gormiislerdir.
Oysa diislincelerini hararetli bicimde higbir platformda dile getirmekten
cekinmeyen Rahmi S6nmez gozaltina bile alinmamistir. Bu nedenle arkadaglar
onun “ajan provokatoér” oldugunu disiinmektedirler. Yazar, gegmise donerek
hem arkadaslarinin Rahmi S6nmez’e olan soguk tavirlarini neden sonug iliskisi
icinde aciklamis hem de hayal kirkligi ve yalmzligimi vermistir. Okuyucu
ogrendiklerinden sonra Peygamber’i teselli etmek isteyecek, arkadaslarini da
kinayacaktir.

Peygamber, torunu Nazim’it da tipki kizi Feride gibi Marksist ilkeler
dogrultusunda yetistirmek ister. Fakat Nazim’in bu diisiincelerle igten ice alay
ettigini fark edemez. Okuyucu, Nazim’in dedesinin evine gelmeden Once nasil
bir yasamu oldugundan habersizdir. Iste bu noktada yazar araya girerek su
aciklamay1 yapar: “Nazim’in zenci bagcavusun evinde en iyi 0grendigi sey
duygularin1 gizlemek olmustu” (Yicel, 1991, s. 97). Tek cumlelik bu geri
doniis, iivey babasiyla bir siire yasayan Nazim’in belki de kendini korumak
icgiidiisiiyle duygularini gizlemeyi 6grendigini ima eder.

Romanda, 6zet disinda kullanilan bir diger yontem, anlati zamaninin &ykil
zamanindan uzun tutulmasidir. Romana da adim1 veren Rahmi Sonmez’in bes
giinli, romanin ikinci bolimiini olusturur ve yaklasik yiiz yetmis sayfada
anlatilir. Romanin ilk bdlimiinii olusturan ylz otuz iki sayfaya ise Rahmi
Sénmez’in torunu Nazim tutuklanincaya kadar olan kisim ve diger karakterlerin
yasamlart sigdirilmistir. Peygamber’in son bes giinii ise onun kafasindan
gegenlerle ve tasvirlerle genisletilmistir. Bu durum, yazarin anlatiya miidahil
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olmasi agisindan degerlendirildiginde yapilacak ilk ¢ikarim yazarin tercihine
yonelik olur. Yazar, Rahmi S6nmez’in hikayesini yazmay1 tercih etmistir, isaret
ettigi sey Peygamber’in kendi ilkelerinin digina ¢ikmadan devrin kosullarina
ayak uydurma c¢abasidir. Dolayisiyla bu g¢abanin sarsici yansimalarinin
goriildigl son bes giin, anlati zamani igerisinde en genis sekilde islenen bolim
olmustur. Bundan yapilacak ikinci ¢ikarim ise, genislemenin yazara varligim
hissettirebilme konusunda genis bir alan saglamis olmasidir. Yazar bu firsati
ozellikle bes giiniin genislemesine neden olan tasvirler ve karakterin zihninden
gecenleri aktardigi boliimlerde kullanmistir. W. C. Booth’a gore yazarin
karakterlerin zihnine girip ¢tkmasi onun varliginin kanitidir (Booth, 2012).
Incelenen romanda da yazar, her seyi goren ve bilen kimligiyle karakterin
diisiincelerini  okuyucuya aktarir. Asagidaki alintida tasvirler araciligiyla
karakterin i¢ diinyasinin verilmesi 6rneklenmistir.

Daha ilk adimlarda, Istiklal Caddesi’nde bulundugundan kuskuya diiserek
iirperdi: nerdeyse biitiin magazalarin istiinde renk renk yabanci adlar
1isildiyor, insanda yabanci bir kentteymis gibi bir izlenim uyandiriyor,
arada bir rastlanan Tiirk¢e adlar da, ya ‘“Tombiche’ gibi yabanci bicimlere
sokulduklari, ya ¢ok seyrek olduklari icin, bu yabancilik duygusunu
azaltacak yerde artirtyorlardi (Yiicel, 1991, s. 216).

Alintidan da anlagilacag lizere yazar, bes giinliik zaman dilimini tasvirleri ve
yorumlari araciligiyla genisletmistir.

Eksilti, zamanla iliskili olarak degerlendirilebilecek bir diger kavramdir. Gerard
Genette’in tanimiyla eksilti, atlanmus bir hikdye siiresidir (Genette, 2011,
s. 107). Romanda bunun en belirgin bicimde goriildiigii yer, Fehmi Glilmez’in
hayatiyla ilgili kisimlarin anlatildig1 yerlerdir. Fehmi Gulmez’in ilk olarak
Rahmi So6nmez’le olan arkadashigi, ¢ocukluk ve genglik yillar1 anlatilir.
Universiteden sonra galismaya basladign kisa bir boliimle verilir, ardindan
zengin, mevki sahibi bir is adami olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Onun
ticaret hayatinda nasil yiikseldigine dair bilgi verilmez. Benzer eksiltiler
Peygamber’in kiz1 Feride ve torunu Nazim i¢in de uygulanir. Feride nin yatili
okuldaki yasami, Nazim’in {iniversite yillar1 ve hapishane giinleri atlanmstir.
Bu noktada yazarin dogrudan degil dolayli bir miidahalesinden bahsedilebilir.
Daha once de bahsedildigi gibi yazarin 6n plana ¢ikmak ve orada tutmak
istedigi kisi Peygamber’dir. Dolayisiyla diger karakterler ancak onun hayatinda
yaptiklar1 yansimalarla degerlendirilirler. Bu nedenle de onlarin hikayelerine
Peygamber’in hikayesiyle kesismedigi siirece yer verilmez.

Yazar, zaman tizerindeki kontrolinii agirlikli olarak Ozetler araciligiyla
saglamistir. lgisinin ve dykiisiiniin disinda kaldigini diisiindiigii olaylar1 6zet
hilinde vermis veya hi¢ vermemistir. Ozetler genellikle Rahmi Sénmez’i
anlagilir kilmak i¢in yapilmistir. Onunla ilgili ayrintilar digerlerinin yasami
iizerinden acgiklanir. Anlati onun iizerine kurulduguna gore bagka karakterlerin
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ayrintili halde verilmesine gerek yoktur. Ciinkii 6zetlerde yer alan karakterlerin
genis bir zamana yayilmasi demek Rahmi Sonmez’in hikayesinin kirpilmasi
demektir. Dolayisiyla teknik olarak 6zetin kendisi yazarin varliginin isaretiyken
igerigi ve sunumu da egilimlerinin terciimesidir. Romana dayanarak denilebilir
ki yazarin hikdyesini anlatmak istedigi karakter Rahmi Sénmez’dir. Ozetler ise
onun hikayesini one ¢ikarmak ve yasaminin kirilma noktalarii aydinlatmak,
okuyucuya gostermek iizerinedir. Zamani, karakterin okuyucu tarafindan daha
iyi anlagilmasini saglamak, onun bazi davranislarimi agiklamak, kisiligini
sekillendiren olaylar1 gostermek dogrultusunda kullanir. Bunu &zetlerle yaptig
gibi anlat1 zamanini genisleterek de yapar. Romanin ana eksenini olusturan beg
giinliik olaylar zinciri genisletilmis bir zaman araciligiyla verilmistir. Boylelikle
ana karakterin uzun uzadiya irdelenmesi ve okuyucuya gosterilmesi imkani
dogmustur. Diger karakterlerin yagamlarinin kisa tutulmasi da bu amaca hizmet
etmistir. Atlanan zaman dilimlerinde Peygamber’in hikayesiyle iligkili olaylar
yoktur. Yazarin, okuyucunun kafasinin dénmesini istedigi yer ana karakterin
yasami, hatta yasamindaki baz1 boliimlerdir. Eksiltiler sayesinde o yasama ait
olmayan boliimler zaman bakimindan es gecilmistir.

Karakter Uzerinden Yazarin Varhiginin Tespit Edilmesi

Hikayeyi okura ulastirmada bir ara¢ olan anlatici, edebiyat arastirmacilari
tarafindan benimsenmis bir kavramdir. Gergek yazar tarafindan kurgulanir ve
anlatinin igerisinde ¢esitli bicimlerde goriilebilir. Hikdyenin iginden bir
karakter, anlatici olabilecegi gibi hikdyenin disindan bir karakter de anlatict
olabilir. Anlatic1 farkli bakis acilar1 kullanabilir. Karakterlerin gegmislerini
bilen, niyetlerini sezen bir bakis acis1 disinda sinirli bakis acgisin1 da
kullanilabilir. Yani, anlatic1 yazardan bagimsiz kendine has 6zellikleri olan bir
anlat1 unsurudur. Fakat bu durum yazarin varligin1 devre dis1 birakmaz. Aksine
anlatic1 ve yazar, birbirlerinden bagimsiz gibi goriinmelerine karsin kopmaz bir
iligki icerisindedirler.

Bir tiyatro oyuncusu, Ustlendigi bir rol ile kendini ne kadar ayirabilir.
Oyuncu kendini roliine verdigi oranda basarili olur. O kendini roliiyle
biitiinlestirir. Ama kendini, igin i¢ine kattig1 icin, yani roliine ne denli
yaklasirsa yaklagsin, kendini, rolii i¢inde bile, kendi olmaktan kurtaramaz.
Basarist roliine kendisiyle yaklagsmasindadir. Sonugta, yine de basarili bir
oyundan, oyuncudan soz edilir. Oyuncunun 6znelligi igin i¢ine girmistir.
Ayni bigimde anlatic1 ve/veya obiir anlati kisileri yazarin oyuncularidir.
Yazar kendini okura hissettirmedigi Olgiide, elini trettigi kisilerin
iizerinden ¢ekmistir demektir. Yazar ile kisileri arasindaki bu mesafe,
yazarin ustaligina kalmis bir istir ama oniinde sonunda, yazar her zaman o
metnin icindedir (Durak, 2000, ss. 252-268).

Peygamberin Son Bes Gtinii’ndeki anlatici, her seyi bilir ve goriir. Sinirsiz bakis
acisiyla karakterlerden fazlasin bilir, onlarin niyetlerini sezer, adeta kafalarinin
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iginde gezinir. Her seyi bilen anlaticinin ve sinirsiz bakis agisinin kullanildig
anlatilar, yazarin varligimi tespit konusunda fazlaca ornege sahiptirler. Yazar,
anlatic1 araciligryla karakterlerin i¢ diinyalara niifuz eder, niyetlerini okur,
geemislerini tiim ayrintilartyla bilir. Haliyle yargisini, miidahalesini, tarafini
gostermekte sakinca gormez. Bu anlamda Peygamberin Son Bes Giinii
aragtirmacilara zengin bir drnekleme alani saglamaktadir. Fakat birbirine ¢ok
benzeyen biitiin drneklerin verilmesi yerine, aralarindan karakteristik olanlarin
secilmesine dzen gosterilecektir. Italik ifadeler, yazarm, metnin igine sindirilmis
yorumlaridir.

Peygamber, ozan Rahmi Sénmez’in lakabidir. Marksist diislinceyi peygamber
edasiyla benimseyip yaymaya calistig1 i¢in bu lakab1 almustir. ““(...) bugiin yarin
Mesih’in  yeryiiziine inecegini  soyleyen inanmislar  gibi, proletarya
diktatoryasinin bugiin olmazsa yarin, yarin olmazsa Obiir giin kurulacagini
mustulamaya bagladi” (Yucel, 1991, s. 37). Araya girip Mesih benzetmesini
yapan yazardir. Rahmi S6nmez’in goriislerine bagliligini vurgular.

Rahmi Sonmez, esi Feride’nin oliimiinden sonra ¢ocuguna bakmasi ic¢in eski
sevgilisi Zarife’yle birlikte yasamaya baglar. Zarife’yle duygusal veya cinsel
herhangi bir yakinligi olmamasma karsin zaman zaman onu arzulamaktan
kendini alamaz fakat ardindan sugluluk duyar. “Zarife’nin dolgun kalgalarina ya
da c¢iplak kollarina daldigin1 aynmsayinca, kendi annesine alici gozle
bakmigcasina iirperiyor (...)” (Yiucel, 1991, s. 57). Yazar, ozanin sadece
sucluluk duydugunu soylemekle kalmaz bu suglulugun derecesini bir
benzetmeyle tespit eder.

Rahmi Sonmez’in kiz1 Feride, on aylik oglunu alip Amerikal1 zenci bir
astsubaya kacar. Yazar bu durumu alayci bir tavirla yorumlar. “Bdylece, kendisi
devrim ugrunda 6zgiirliigiinii tehlikeye atarken, kizi yeni bir Yesilcam oluntusu
daha sokmustu Peygamber’in hayatina” (YUcel, 1991, s. 90). Rahmi Sénmez bu
duruma olsa olsa tiziilmiistiir, onu Yesilcam filmlerine benzeten ise yazardir.

Feride zenci subayla Amerika’ya gidebilmek i¢in oglunu Rahmi S6nmez’e, yani
babasina birakir. “Feride’nin elinde bir valiz, kucaginda bir kii¢iik oglanla igeri
girip her ikisini de kapinin dibine biraktiktan sonra, bakkala gidiyormuscasina,
‘Haydi eyvallah!” diyerek kapiy1 ¢ekisini diigsel bir olayt izler gibi izledi”
(Yicel, 1991, s. 91). Feride’nin hareketlerindeki umursamazlik ve Rahmi
S0nmez’in saskinligi yazarin yorumlariyla verilir.

Rahmi S6nmez’in neredeyse tiim arkadaslarinin siyasi diisiinceleri yiiziinden
hapse girip ¢ikmalar1 fakat kendisinin gozaltina bile alinmamasi onu oldukca
tizmektedir. Ciinkii siyasi goriisiinden dolayi tutuklanip hiikiim giymek o dénem
kisi i¢in gurur kaynagrydi. Askeri darbenin ardindan Rahmi Sénmez, bu gurura
nihayet kendisinin de erecegini diigiiniir.
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Bununla birlikte, baharla kisin sa¢ saca bas basa geldigi bir sabah, ordu
yonetime el koyup da kentin agaglar1 ve elektrik direkleri kasla goz
arasinda yar1t bellerine dek kiregle sivaninca, peygamber kavaklar
pamuklagmis da ardindan kiraz gelecekmis gibi umutla beklemeye
basladi (Yicel, 1991, s. 99).

Yazar, Peygamber’in kafasinin i¢ine girerek umudunun derecesini tayin eder.
Ayn1 zamanda onun goriislerine olan bagliligini bir kez daha animsatir.

Torunu Nazim’in isledigi suglar nedeniyle polisler Peygamber’in evine baskin
diizenlerler. Bu baskinin kendisi i¢in diizenlendigini diisiinen Peygamber,
polislere, tutuklama kaniti olarak gordiigii siyasi igerikli kitaplar1 gostermek
ister. “ ‘Amcayla git de bak bakalim, bize ne gosterecekmis’, diye ekledi,
sesinde alaya benzer bir seyler vardi, gene de tabancasini Peygamber’e
dogrulttu” (Yucel, 1991, s. 126). Yazar, polislerle Rahmi Sénmez’in yanina
kadar sokulup polisin sesindeki belli belirsiz alay1 okuyucuya duyurmaktadir.
Boylelikle Rahmi S6nmez’in zaman gegmesine ragmen degismeyen diinyasina
da gonderme yapar, ayn1 zamanda etrafindakilerde biraktig1 izlenimi belirtir.
Polisin gozaltina almaya bile deger gérmedigi Rahmi S6nmez’in hayal kiriklig
Oyle biiytiktiir ki okuyucu ona acimaya baslar.

Rahmi Sénmez, Fehmi Giilmez’le konusurken serge parmagini gosterir. Serge
parmagi, polisin evi aramas1 sirasinda yasanan itis kakista ezilmistir. Fakat bu
durum, yagami boyunca bir tiirlii hapse giremeyen Peygamber igin teselli
olmustur. Tutuklanip iskence goren arkadaslarinin kullandig1 “Fagizmin kii¢iik
bir armagan1” (Yicel, 1991, s. 150) ifadesini artitk o da kullanma firsati
bulmustur.

Peygamber gllimsedi, Mujik Necmi’nin sdzlinii en sonunda kendisi de
kullanma olanagi buldugu icin uguyordu neredeyse, hatta bir bakima
kaba gii¢ karsisinda kiginin giicsiizliigiinii belirten bu sozii bir giicliliik
anlatimi olarak goriiyor, bunun icin de esi dostuna biraz yukaridan
bakiyordu (Ycel, 1991, ss. 150-151).

Yazar, Peygamber’in bahsi gegen sozii kullanmasinin psikolojik analizini
yapmugtir. Rahmi S6nmez, o s6zii nihayet kullanabildigi i¢in gururludur. Bu
gururun kaynagini aciklayan ise yazardir.

Iki arkadas birlikte yemek yerken Rahmi Sénmez bir olay: hatirlar, Fehmi
Giilmez ise baharatlar1 kanstirir. “Peygamber Nazim’in gotiiriildiigii gece
dudaklarin1 biikken polisin elindeki agir sogan kokusunu animsayarak iirperdi.
Fehmi Gililmez de sumagi biber sanarak yiiziinii burusturdu” (Yucel, 1991,
s. 182). Yazar Rahmi Sonmez’in Urpertisini fark etmekle kalmaz, bunun
karakterin zihninde nasil bir ¢agrisim yaptigini dahi bilir. Fehmi Giilmez’in ise
yiiziinii burusturdugunu fark edip aninda bunun nedenini tespit eder.
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Orneklerde de goriilebilecegi gibi yazar hicbir zaman “Ben buradayim”
dercesine araya girmez. Anlatinin genel akisini bozmadan, anlaticinin arkasinda
fikirlerini beyan eder. Bazi orneklerde varligi daha agikken bazi 6rneklerde
daha belirsizdir. Polisin sesindeki alaydan bahsederken cilizlasan sesi, polisin
elindeki sogan kokusunu animsayan karakteri anlatirken giirlesir. Benzetmeler,
aciklamalar, cagrisimlar sesini gili¢lendirir. Karakter ¢ogu zaman yasanan olay
sirasinda  hissettigi duygulari, bunlar1 isimlendirerek anlatir. Uziildiim,
sevindim, hayal kirikligina ugradim, utandim gibi... Bunlari benzetmelerle,
karakterin gegmisindeki olaylarla agiklayan veya derecelendiren yazardir. Bunu
cogu zaman Oyle ustalikla yapar ki anlatinin biitiinliigli icerisinde farkina
varilmasi dikkat gerektirir. Peygamberin Son Bes Giinii’nde ortaliga firlayip
varligin1 gosteren bir yazar degil, hissettiren bir yazar vardir.

Yazarin karaktere yonelik yaptig1 yorumlar okuyucunun tavrim etkiler. Ornegin
Rahmi Soénmez’in kizinin evini terk etmesi karsisinda duydugu saskinlik
merhametimizi artirir. Roman boyunca siyasi goriislerini yasam tarzi haline
getirmis bir adamin saflig1 giiliimsememize neden olur. Hapse atilmadigi i¢in
yasadig1l {liziintliye neredeyse hak veririz. Wayne C. Booth, okuyucunun
karakteri anlamlandirabilmek igin yazarin yorumlarina ihtiya¢ duydugunu
soyler. Ozellikle karakterin karmasiklig1 arttikca bu ihtiyac da artmaktadir
(Booth, 2012, s. 201). Ornegin yazar, yemek yerken Rahmi Sénmez’in
irperdigini, Fehmi Giilmez’in ise yiziinii burusturdugunu soylemekle
yetinseydi okuyucu, karakterlerin bu hareketlerine anlam verememekten
rahatsizlik duyabilirdi. Yazar o bdliimde yaptigi aciklamalarla okuyucuyu
sorulardan kurtarmasinin diginda hem karakolun Rahmi Sonmez {izerindeki
etkisinden bahseder hem de Fehmi Giilmez’in yabancilagsmasini verir.

Yazar sevgilisinden ayrilmamak i¢in direnen inat¢1 bir asik gibidir. Anlatisini
terk etmekte zorlanir. Kapidan kovulsa bacadan girer. Kendisini siirekli
hatirlatir. Karakterleriyle arasindaki bag bazen kopacakmisgasina zayiflar fakat
tamamen koptugunu séylemek guctr.

Nesne Uzerinden Yazarm Varhgmin Tespit Edilmesi

Yazar anlatisinda diger unsurlarnt oldugu gibi nesneleri de kendi varligiin bir
delili olarak kullanabilir. Mekanlar, esyalar, evler, giysiler, renk ve sayilar bu
gruba dahil edilebilir (Tokel, 2002, ss. 200-237). Bazi sozciikler anlatiyla
simgesel bir iliski icerisine girerler. Anlati igerisinde kullanildiklarinda yalniz
ilk anlamlarini degil simgesel anlamlarini ¢agristirirlar.

Anlatmak yerine gostermekle ilgili dogmalar moda olmadan ¢ok 6nce,
yazarlar yorumlarii dekor ya da simge olarak dramatize etme yoluyla
gizliyorlardi g¢ogunlukla. Ugultulu Tepeler’deki dogal ortam veya
Kasvetli Ev’deki sis gibi bu ortuk yorumlar son derece etkili olabilir
(Booth, 2012, s. 210).
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Yapilan alintida “sis”in bir dekor olarak simgelestigi ve anlati igerisinde
kullanildiginda tek bir ¢agrisima yol agtig1 anlasilmaktadir. Baz1 sozciikler ise
var olan c¢agrisimlariyla anlatiya dahil olurlar. S6zciik anlati metni icerisinde de
disarisinda da ayni c¢agrisim evrenine sahiptir. Bu evren metnin igerigiyle
ortiistir, dolayisiyla sozciik anlati metninde kullanildiginda bir simge islevi
goriir. Asagidaki ornekler bu islevi gosterir niteliktedir.

“Kargisinda yesil parkali bir delikanli diinyaya kafa tutarcasina Cumbhuriyet
okuyordu” (Yicel, 1991, s. 266).

“ (...) cantasindan Memleketimden Insan Manzaralari’n1 cikardi, neredeyse
bastan sona ezbere bildigi kitabi, parkali delikanlinin fal tasi gibi acilan gozleri
Ontinde, bagindan baslayarak okumaya giristi” (Yucel, 1991, s. 275).

Yesil parka, 1970 ve 1980°li yillarda sol goriisiin simgelerinden biridir.
Romanin da 1980’lerde gectigi hatirlanirsa yukaridaki ifadenin dogrudan
delikanlinin siyasi goriigiine yonelik oldugu anlagilir. Bu Ongdrii, sonrasinda
Cumhuriyet gazetesi ile de dogrulanir Cumhuriyet gazetesi de tipki yesil parka
gibi sol goriise ait bir simgedir. Yazar, anlatisinda bu simgelerin giiclii
cagrisimlarindan faydalanir. Hatta kendi yorumunu da bu cagrisimlar {izerine
kurar. Siyasi goriisleri nedeniyle tutuklanan insanlarin oldugu bir dénemde bunu
sozsiiz fakat kesin bir sekilde gostermek cesaret isidir. ikinci drnekte yer alan
Memleketimden Insan Manzaralar’mn da benzer bir islevi vardir. Yazar bu
ornege kendine ait bir yorum eklememistir. Ciinkii eserin kendisi Oylesine
simgelesmistir ki yazarin yorumuna ihtiya¢ kalmamustir.

Her sozciigiin kendine ait bir ¢agristm evreni vardir. Fakat hepsi simge
diizeyinde bir keskinlige sahip olmazlar. Asagidaki Orneklerde yazar bu
evrenden faydalanmakla birlikte kullandigi nesnelerin neye isaret ettiklerini
yorumlariyla pekistirmistir.

Rahmi Sénmez torunu Nazim’m gardirobunun kapagimi actiginda bakakalir.
“(...) gerek renkleri gerekse bigimleriyle, erkek, hatta kadin giysilerinden ¢ok,
bir delinin diislemlerini ¢agristiran, birbirinden tuhaf kiliklara biiriiniiyor, (...)”
(Yiicel, 1991, s. 116). Rahmi Sonmez’in kiyafetleri bicimsiz ve tuhaf
bulmasinin nedeni torunuyla arasindaki nesil farkidir. Diinya, insanlar,
diisiinceler degismis fakat Peygamber, dinini miijdeleyecegi insanlar1 kendi
diinyasinda umutla beklemeye devam etmistir. Yazar, Nazim’in kiyafetleri
araciligtyla Rahmi Sonmez’in yabancilagsmasini verir. Gordiigli kiyafetlerin
donemin zevkini yansitan siradan iriinler oldugunu bir tirlii kabul etmek
istemeyen Rahmi S6nmez, Nazim’in devrim savasini gerceklestirmek igin
dikkat ¢ekmemek adimna kilik degistirdigine inanir. Asagidaki 6érnek bu inancin
urtnadar.
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Bu Lenin kasketi, bu alabildigine bol ve uzun ceket, bu garip pantolon, bu
daha ¢ok kadin pabuglarini andiran mokasenlerle kilik degistirmekten
cok, deri degistirmis, bdylece birdenbire genclesmis, dinglesmis, bir
ikinci Nazim oluvermis gibi bir duygu uyandi i¢inde (Ylcel, 1991,
s. 194).

Rahmi So6nmez torununun herhangi biri olmasindan &yle korkmaktadir ki
yasayacagi hayal kirikligindan korunmak i¢in Nazim’in kiyafetlerine anlamlar
yiikler. Yazar, karakterin ruhsal durumunu kiyafetler {izerinden anlatir.

Meryem c¢ok etkilendigi Rahmi S6nmez’in cenaze térenine katilir. Kiyafeti,
giinlik yasamindaki gosterisli ve agik kiyafetlerinden ¢ok farklidir. * *‘Hayat
kadmi1’ diizeyine yiikselmesinden 6nceki kiligina biirlinmiistii, basindaki soluk
bagortiisii, sirtindaki eski manto ve aglamaktan sismis gozleri benzersiz
giizelligini bayag gizliyordu. (...)” (Yicel, 1991, s. 312). Yazar ince bir alayla
aradaki zithgr ve bu zithgm ne anlama geldigini vurgular. Diisiik gelir
diizeyinde yer alan bir insan olarak eskimis, silik kiyafetler giyinen Meryem
hayat kadinligimi simif atlama olarak goriir. Yeni simifinin gostergeleri de pahali
kiyafetler olsa gerektir.

Peygamber’in kizi Feride, yasadiklari evden hosnut degildir. “(...) bir yoksul
akraba evine gelir gibi, isteksizce gelmeye, arkadaglarini boylesine eski bir eve
cagirmaktan utandig1 gerekgesiyle, bagka bir eve tasinmay1 dnermeye bagladi”
(Yicel, 1991, s. 73). Peygamber’in torunu Nazim’la yasadigi uyusmazligin
benzerini kizi Feride’yle de yasadigi diisiiniilebilir. Bu sefer uyusmazligin
nesnesi “ev’dir. Bu arada yazar atilarak Feride’nin yasadifi eve karsi
hislerinden bahseder.

Asagidaki ornekle zithik kurulmus olur. Bir yanda Rahmi S6nmez’in dogup
biiyiidiigii, miiteahhitlere satmamakta direndigi ahsap ev, bir yandan da modern
evlerin merkezi Nisantas1 ve Sisli vardir Rahmi S6nmez’in sinirsiz baglilig
sadece siyasi gorislerine yonelik degildir. O, yasam tarzini olusturan her unsura
siki sikiya tutunur. Ev de bunlardan biridir.

“Yeni yasamin bir geregi olarak da bu evi bwrakip karsiya, Sisli ve ya
Nisantasi’nda bir apartmana taginmayi oneriyordu onlara. (...)” (Yicel, 1991,
ss. 73-74).

Rahmi Sonmez’in evi, c¢evresinde yiikselen apartmanlar arasmda sikisip
kalmigtir. “ (...) kendisine sirtlarin1 donmiis gdérkemli apartmanlar arasinda
eskisinden de ‘miniminnacik’ gorinen ahsap eve dondiiler” (Yucel, 1991,
s. 95). Fakat tek sikisanin ev olmadigini da fark etmek gerekir. Rahmi Sonmez
de tipki evi gibi kalip halindeki diislincelerinin arasinda sikigip kalmistir. Gilin
gectikce degisen diinya diizeni ¢emberi gittikce daraltmaktadir. Yazarin bu
ornekte yaptig1r yorum, fiziksel betimlemeye yoneliktir. Fakat eserin genelinde
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verilen eski ahsap ev / modern apartman dairesi zitlhiginin Rahmi S6nmez’in
yasam karsisindaki tavriyla ortlistiigi muhakkaktir.

Yazarin varligimin nesne iizerinden tespitinde ortiik ve agik olmak iizere iki tip
egilim gelistirdigi soylenebilir. Ortiik egilimle kastedilen yazarin araya
girmeyip yorum yapmadan sadece sozii edilen nesnenin g¢agrisim giiciinden
faydalandigi ifadelerdir. Ornegin “yesil parka”, “Cumhuriyet gazetesi”,
“Memleketimden Insan Manzaralari” bu tirden nesnelerdir. Bunlar highir
yoruma veya yonlendirmeye ihtiya¢c duymayacak kadar gucli simgelerdir.
Dolayisiyla yazarin sadece nesnelerin kendilerinden faydalanarak segim
anlaminda bir yorumda bulundugu sdylenebilir. Ikinci grupta ise kendi
yorumlarini da kattig1 ifadeler yer alir. Nazim’in ve Meryem’in kiyafetleri, eski-
yeni ev karsilastirmalart bu grupta yer alir. Bu nesnelerin ¢agrisim giicli diger
gruptakiler kadar yiiksek degildir. Metin icerisinde anlatinin diger unsurlariyla
birlikte (olay 6rgusu, karakter) anlam kazanirlar. Bir anlamda yazarin yorumuna
ihtiya¢ duyarlar. Baz1 6rneklerde ise yazar hem nesnelerden faydalanmis hem
de yorum yapmustir.

Sonug

Kurmaca bir metinde yazarin varligi, anlati metnini distan ige saran halkalar
araciligryla gelisir. Onlarca kitap arasindan birini se¢tiginizde ilk halkay1 ¢izmis
olursunuz. Bu, yazarin farkinda oldugunuzu gosterir. Onun duygu ve
diisiinceleri i¢in kapilarinizi tamamen agmasaniz bile aralamigsinizdir. Bundan
sonraki tiim adimlar yazardan gelecektir. Konu sec¢imi, kimi veya kimleri
anlatacagi, nasil anlatacagi, olaylarn kurgulayist yazari ele veren diger
halkalardir. Anlati metninin derinlerine inildikge anlatici, bakis agisi, anlatt
teknigi gibi birtakim teknik ayrintilar isin i¢ine girer. Kimi anlatilarda yazar
“Ben buradayim.” diye bagirirken kimi anlatilarda izlerini gorebilmek igin
biiyilite¢ kullanmak gerekebilir. Anlaticinin ardina saklanir, karakterlerini 6ne
iteler, kendisini kaybetmek i¢in bdliinlip ¢ogalir, ayn1 metinde farkli anlaticilar
kullanir. Bu tip kurgu olanaklarinin artmasi yazarin statiisiiniin sorgulanmasina
neden olmustur. Modernizm doneminde karakterlerine yonelen ilgi onun
diisiisiinii daha da hizlandirmistir. Sonrasinda gelistirilen okur merkezli
kuramlar ise bu diisiisii desteklemiglerdir. 1960’larda baslayip devam etmekte
olan bu kuramsal siire¢, edebiyat arastirmacilarina yeni pencereler agmis,
kurmaca metinler {izerinde nitelikli degerlendirilmeler yapilmasini saglamistir.
Fakat tiim kurmaca kahramanlarin arkasindaki “esas adam” gerceginin
metinlerin ortasinda hala durmakta oldugu diistiniilmektedir.

Insan duygular1 olan bir canlidir. Taraf tutar, yargilar, acir, 6fkelenir, kiiser,
sevinir... Insan elinden ¢ikma bir i{iriin olan edebiyat eserinin, bu insani
Ozelliklerden uzakta kalabilecegini diisiinmek pek de olas1t degildir.
Peygamberin Son Bes Guinii isimli romanda da anlatinin gesitli teknikleri
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araciligiyla yazarin bu 6zelliklerini ne kadar sakladigi veya acik ettigi tespit
edilmeye calisilmistir. Yapilan tespitlerde gorilmistir ki yazar egilimlerini
saklamaktan ¢ok acgik etmistir. Bunun en temel aracisi, yazarin her seyi bilip
gbren ve hatta duyan bakis agisidir. Romandaki tiim karakterlerin {istiinde bir
g0z olan yazar, karakterlerin gegmislerini, zihinlerinden gegenlerini, duygularini
bilir, yorumlar. Fakat bunlar keskin araya girislerle, sivrilen bir sesle degil,
anlatinin tiimiine yedirilmis olarak ve karakterin bakis agisiyla harmanlanarak
yapilir. Zaman ve kurguyu olustururken kullandigi yontemler ise Peygamber’in,
gercek adiyla Rahmi Sonmez’in anlasilmasini, diger karakterler arasindan
styrilmasin1 destekler. Bir karakterin davraniglarimin altinda yatan gergekleri
gosterme egilimi, ona yonelik olumlu tavrin gostergesidir. Yazarin romandaki
cabasi, sadece Rahmi S6nmez’i 6n plana ¢ikarmak icin degil, ayni zamanda
onun okuyucu tarafindan anlagilmasini saglamak igindir. Bunun igin de
yorumlarimi ve gozlemlerini kullanir. Ayrica yorumlarinda zaman zaman
kullandig1 alayci iislup onun eserdeki varligini okuyucuya sezdiren etkenlerden
biri haline gelir. Incelenen romanda yazarin varligina dair cesitli izler belirlense
de bunlarin higbiri eserin yaratici yoniinii gélgelememistir. Roman, ne belli bir
ideolojinin altinda ezilmis ne de kurmaca kimligini yitirerek didaktik bir boyut
kazanmustir. Yazarin romaniyla olan bagi, sanat eserinin yaratict ¢ergevesinin
disina tagsmamustir.

Yazar kavraminin sorgulandigi bir donemde onun eseriyle olan iligkisi kulaga
demode gelse de yeni bakis agilarinin bu alana sasirtici katkilarda bulunacagina
inanilmaktadir.
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