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Oz

Guntmizde sanatsal ve politik pratikleri etkileyen etik donts, onlarin ahlaki
kriterlere tabi olmalari olarak yorumlanmamalidir. Glinimizde etigin
egemenlidi, gergek ile yasa arasinda, olan ile olmasi gereken arasinda, yarginin
kendisini dayatan, yasanin giicine boyun egdigi giderek artan bir siliklige yol
agmaktadir. Bu yasanin radikallidi, higbir segenede yer birakmamasi ve seylerin
diizeninden kaynaklanan basit bir kisitlamadan baska bir sey olmamasidir. Bu,
yalnizca gagdas siyasette dedil, felsefi diisince ve filmlerde de izlenebilecek,
sonsuz kotilik, adalet ve kurtulusun benzeri gortilmemis bir dramaturjisini
beraberinde getirir.
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THE ETHICAL TURN OF AESTHETICS AND
POLITICS

Abstract

The ethical turn that affects artistic and political practices today should not
be interpreted as their subjection to moral criteria. Today, the reign of ethics
leads to a growing indistinction between fact and law, between what is and what
ought to be, where judgement bows down to the power of the law imposing
itself. The radicality of this law is that it leaves no choice, and is nothing but
the simple constraint stemming from the order of things. This brings about an
unprecedented dramaturgy of infinite evil, justice and redemption that can be
traced not only in contemporary politics, but in philosophical reflection and film.
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1.

Bugtn estetidi ve politikay: etkileyen etik doniiste neyin tehlikede oldu-
gunu gergekten anlamak igin 6nce “etik” kelimesinin anlamini kesin ola-
rak tanimlamaliyiz. Etik gergekten moda bir kelimedir. Ancak genellikle
eski "ahlak” kelimesinin basit, daha kulaga hos gelen bir kullanimi olarak
is goriur. Etik, yarg: ve eylemin belirli alanlarinda faaliyet gosteren uygu-
lamalarin ve soylemlerin gegerliligini yargilamay: saglayan normatifli-
gin genel bir 6rnedi olarak goriliir. Bu sekilde ele alindiginda, etik egilim,
siyasetin veya sanatin, ilkelerinin gegerliligi ve uygulamalarinin sonug-
lar1 hakkinda giderek daha fazla ahlaki yargilara karsilagsmas: anlamina
gelir. Etik dederlere doniise elbette sevinenler de vardir.

Sevinecek ¢ok sey olduguna inanmiyorum, ¢link bugiin yasanan-
larin aslinda bu olduguna inanmiyorum. Etigin saltanati, ahlaki yargila-
rin sanat ya da politik eylem tizerindeki saltanat: degildir. Tam tersine
olgu ile yasa, olan ve olmasi gereken arasindaki ayrim olarak yalnizca po-
litik ve sanatsal pratiklerin 6zgulliginin dedil, ayni zamanda eski ahlak
teriminin 6z olan seyin de ¢ozildigl belirsiz bir alanin kurulusuna isa-
ret eder. Etik, normun olgu iginde ¢éziilmesine, yani ayni belirsiz bakis
agis1 altinda tiim soylem ve pratik bigimlerinin tanimlanmasi anlamina
gelir. Bir normu veya ahlaki belirtmeden 6nce, ethos kelimesi iki seyi ifa-
de eder: Mesken ve bu meskene karsilik gelen varolus bigimi ve yagsam
tarzi. O halde etik, bir gevre, bir var olma bigimi ve bir eylem ilkesi arasin-
da 6zdeslik kuran diisinme turtudir. Cagdas etik egilim, bu iki olgunun
0zgil birlesimidir. Bir yandan, yargiy1 degerlendirme ve segme durumu,
kendisini dayatan yasanin giicii karsisinda kendini algaltilmig bulur. Ote
yandan, baska segenek birakmayan bu yasanin radikalligi, diizenden kay-
naklanan basit bir zorlamadan bagka bir gsey degildir. Gergek ve yasa ara-
sindaki giderek artan belirsizlik, sonsuz kotilik, adalet ve kurtulusa dair
benzeri gorilmemis bir dramaturjiyi de beraberinde getirir.

Yerel bir toplulukta adaletin cisimlegsmesini tasvir eden iki yeni film
bu paradoksu anlamamiza yardimei olabilir. ilki, Lars von Trier'in Dogvil-
le (2002) filmidir. Film, kiigiik bir kasaba halk: tarafindan kabul edilmek
icin kendini onlarin hizmetine sokan, 6nce somuriiye boyun egen, daha
sonra onlardan kagmaya galisirken zulme ugrayan yabanci kiz Grace'in

' Yazarin izniyle gevrilip yayinlanmistir.

Ranciére, J. (2006). The ethical turn of aesthetics and politics, Critical Hori-
zons, 7(1), 1-20.
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hikayesini anlatiyor. Bu hikaye, Brecht'in kapitalist cangilda Hiristiyan
ahlakini empoze etmek isteyen Mezbahalarin Kutsal Johannast masalini
aktarir. Ancak aktarim, iki dénem arasindaki boslugun ¢ok iyi bir 6rnegi-
dir. Brechtyen masal, tim kavramlarin ikiye boliindigii bir evrende ge-
cer. Hiristiyan ahlaki, ekonomik diizenin siddetiyle miicadelede etkisiz
kalir. Baskiya karsi miicadelenin gerekliliklerini kendine kriter edinen
militan bir ahlaka doniistiriilmesi gerekir. Dolayisiyla ezilenlerin hakks,
baskinin sug ortag: olan ve grevi dagitan polisler tarafindan savunulan
hakkin karsisinda konumlanir. Bu nedenle, iki tiir siddetin karsithid: ayni
zamanda iki ahlak ve iki hakkin karsitligidir.

Bu siddet, ahlak ve hak ayriminin bir adi vardir. Buna politika de-
nir. Politika, siklikla soylendigi gibi, ahlakin zitt1 degildir. Onun bir bo-
limiidtr. Mezbahalarin Kutsal Johannasi, bu iki hak ile bu iki siddet tiiri
arasinda bir arabuluculugun imkansizhigini gosteren siyaset hakkinda
bir masaldir. Buna karsilik, Grace'in Dogville'de karsilastigi kétilik, ken-
disinden bagka bir nedene gonderme yapmaz. Grace, kétiligin neden-
lerine dair cehaletiyle sagkina doénen iyi ruhu temsil etmez. O, topluma
kabul edilmek isteyen ve toplum tarafindan reddedilmeden énce o top-
luma tabi kilinan yabancy, diglanmis kisidir. Hayal kirikligi ve ac1 gekme
anlatis: artik anlagilabilecek ve yok edilebilecek herhangi bir tahakkiim
sistemine bagli degildir. Kendi iremesinin nedeni ve sonucu olan bir k6-
tulik bigimine baglidir. Bu nedenle tek uygun ceza, canilerin kralindan
baskas1 olmayan bir Rab ve Baba tarafindan toplum iizerinde uygulanan
radikal temizliktir. Brechtyen ders, “Siddetin hiikiim stirdigi yerde yal-
nizca siddet yardimci olur” idi. Uzlagmaci ve insancil dénemler igin uy-
gun olan formiil “givi ¢iviyi soker” formiilidiir. Bunu George W. Bushun
diline gevirelim: Kotuliitk eksenine karsi miicadelede yalnizca sonsuz
adalet uygundur.

'Sonsuz adalet’ ifadesi birgok kisiyi rahatsiz etmis ve hizla geri ge-
kilmesi tercih edilmistir. Iyi segilmedigi séylenmistir ama belki de gok
iyi segilmistir. Dogville’in ahlak anlayisinin bir skandala neden olmasi da
muhtemelen ayni nedendendir. Cannes film festivalinde juri, filmi ha-
manizmden yoksun olmakla sugladi. Bu hiimanizm eksikligi, stiphesiz
adaletsizlige karg: adalet fikrinde yatmaktadir. Bu anlamda hiimanist bir
kurmaca, hakli ve haksiz karsitligini ortadan kaldirarak bu adaleti orta-
dan kaldiran bir kurmaca olmalidir. Bu kesinlikle Clint Eastwoodun Mys-
tic River filminin énermesidir. Bu filmde, Jimmy'nin sugu, kizinin 6lda-
rilmesinden suglu oldugunu distindigi eski arkadasi Dave'in yargisiz
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infazidir, fakat bu sug cezasiz kalir.

Suglu ve sug ortad: polis Sean tarafindan ortak tutulan sir olma-
ya devam eder. Bunun nedeni, Jimmy ve Sean'in ortak suglulugunun bir
mahkemenin yargilayabilecegi durumu asmasidir. Onlar ¢ocukken Da-
ve'i riskli sokak oyunlarinda yanlarina alan kisilerdir. Dave'in polis kili-
gmna giren adamlar tarafindan goétirilmesi, hapsedilmesi ve tecaviize
ugramasinin nedeni onlardir. Bu travma nedeniyle Dave, anormal dav-
raniglari onu geng kizin 6ldiriilmesi igin ideal suglu olarak gosteren bir
hedef haline gelir.

Dogville teatral ve politik bir masali aktarir. Mystic River ise sine-
matografik ve ahlaki bir masali déniigtiirtir: Haksiz yere suglananlarin
senaryosu, Ozellikle Hitchcock ve Lang tarafindan resmedilmistir. Bu
senaryoda, gergek, mahkemelerin ve kamuoyunun yanilabilir adaletiyle
kars1 karsiya gelir ve bazen bagka bir 6lim bigimiyle ylizlesmek pahasi-
na, her zaman kazanir.? Ancak, masumlari ve suglulari ile bugiin kétiilik
ne masumiyeti ne de sugu bilen bir travma haline geldi. Bugin kotulik,
sugluluk ve masumiyet, manevi hastalik ve toplumsal huzursuzluk ara-
sindaki bir belirsizlik halidir. Boylesi bir travmatik siddet iginde Jimmy,
Dave'i éldiirtar. Dave, tecaviize ugramanin yarattigi travmanin kurbani-
dir. O tecaviizlin failleri de stiphesiz bir bagka travmanin kurbanidir. An-
cak adalet senaryosunun yerini alan sadece hastalik senaryosu degildir.
Hastaligin kendisi anlamini degistirmistir. Yeni psikanalitik kurgu, Lang
ya da Hitchcock'un elli yil 6nce ¢izdigi, siddetli ya da hastalarin géomiila
bir gocukluk anisinin yeniden etkinlegtirilmesiyle kurtarildig: kurguya
kesinlikle karsidir.* Cocukluk travmasi, ¢gok erken dogan bir canli oldugu
icin her insanin basina gelen basit bir talihsizlik olan dogum travmas:
haline gelmistir. Kimsenin iginden g¢ikamadig: bu musibet, haksizhiga
adalet tasavvurunu gegersiz kilar. Cezay1 ortadan kaldirmaz ama adale-
tini ortadan kaldirir. Bildigimiz gibi, her zaman birkag aksilik yasayan
sosyal blinyeyi korumanin tahakkiimiine geri getirir. O zaman sonsuz
adalet, travmay: defederek toplulugun diizenini siirdiirmek igin gerekli
olan siddetin "himanist” bigimine evrilir.

Birgok kisi, Hollywood'da yapilan psikanalitik entrikalarin basitli-
gini elestirmeyi sever. Yine de bu entrikalar, yapilari ve tonlariyla oldukga

* Bkz. Alfred Hitchcock, The Wrong Man (1957); Fritz Lang, Fury (1936) ve You
Only Live Once (1937).

3 Alfred Hitchcock, The House of Dr Edwards (1945), Fritz Lang, The Secret Be-
hind the Door (1948).
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sadik bir gekilde profesyonel psikanaliz derslerine uyarlar. Clint Eastwo-
od'un bize sundugu gémild sir ve uzlasmaz travma, Lang ve Hitchco-
ck'taki basarili tedaviler arasindadir. Odipal bilgi karmasasinin yaninda
biiytik bir trajik kadin kahramanin sembolize ettigi indirgenemez bilgi
ve hukuk ayrimina giden hareketi kolayca fark ederiz. Yani Antigone'yi.
Oedipus'un 151d1 altinda filmdeki travma yeniden etkinlestirilmesi yaray:
iyilestirebilecek bir unutulan olaydir. Antigone, Lacanci teorilestirmede
Oedipus'un yerini aldiginda, herhangi bir kurtarici bilgiye indirgeneme-
yecek yeni bir sir bigimi kurulur. Antigone'de 6zetlenen travmanin basi
ya da sonu yoktur. Buradaki travma toplumsal diizen yasalarinin bizzat
onlar: destekleyen gigler tarafindan baltalandid: bir uygarligin hognut-
suzluklaridir: Soyun, topragin ve gecenin gligleri.

Lacan igin Antigone modern demokratik dindarliin yarattig: in-
san haklarinin kahramani degildir. O toplumsal diizenin temelindeki giz-
li terértn tamigidir. Nitekim siyasi meselelerde travma, terdr adini alir.
Teror gagimizin en Onemli kelimelerinden biridir. Kesinlikle kimsenin
gormezden gelemeyecedi bir sug ve dehset gergedini isaret eder. Ama
ayni zamanda bir belirsizlik terimidir. Terdr, 11 Eylil 2001'de New York'a
veya 11 Mart 2004'te Madrid'e yapilan saldirilari ve bu saldirilarin yerini
aldidi stratejiyi de belirler. Ancak bu kelime, kademeli olarak genisletile-
rek, olayin insanlarin zihninde yaratti§: soku, benzer olaylarin tekrar ya-
sanacagi ve akil almaz siddet eylemlerinin gergeklesebilecedi korkusunu,
bu tir korkularin hakim oldugu durumu, bu durumun Devlet aygitlari
araciliiyla yonetilmesi vb. gibi durumlari da isaret eder. Terdre kars: bir
savagtan bahsetmek, bu saldirilarin bigimini her birimizin iginde barina-
bilen mahrem bir kaygiyla iligkilendirmektir. O halde terére kars: savas
ve sonsuz adalet, terori tetikleyen ya da tetikleyebilecek her seye, top-
lumu bir arada tutan toplumsal bag: tehdit eden her seye saldiran 6n-
leyici bir adaletin belirsizligi igine girer. Bu, mantigi ancak terdr sona
erdiginde durmak olan bir adalet bigimidir ve bu, tanimi geregi dogum
travmasina maruz kalan biz varliklar igin asla sona ermez. Dolayisiyla bu
ayni zamanda bagka higbir adaletin norm olarak hizmet edemeyecegi ve
kendini her tiirltt hukuk kuralinin tizerinde tutan bir adalettir.

Grace'in talihsizlikleri ve Dave'in infazi, benim etik egilim dedi-
gim deneyimlerimizin yorumlayici semalarinin bu dénisimini olduk-
ca iyi gosteriyor. Bu stiregteki temel husus, kesinlikle ahlak normlarina
erdemli bir doniis degildir. Tam tersine, “ahlak” kelimesinin ima ettigi,
bélinmenin ortadan kaldirilmasidir. Ahlak, yasa ve gergegin ayrilmasini,
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ayni anda farkh ahlak ve hak bigimlerinin bélinmesini, hakkin gergege
karsit oldugu yollar arasindaki ayrimi ima eder. Bu bélinmenin kaldiril-
masinin ayricalikli bir ad: vardir: Buna uzlasi derler. Uzlas: da gagimizin
ana terimlerinden biridir. Bununla birlikte, anlami en aza indirilme egi-
limindedir. Bazilar: bunu iktidar ve muhalefet partilerinin biytk ulusal
¢ikarlar Gizerindeki kiiresel anlagmasi olarak yorumluyor. Digerleri bunu
daha genis anlamda, gatigsmalari ¢ézmek igin tartigma ve miizakereye 6n-
celik veren yeni bir hikiimet tarzi olarak gériiyor. Bununla birlikte uzlas:
¢ok daha fazlasini ifade eder. Dogru sekilde anlagildiginda, toplulugun
onu olusturan siyasi gekirdedi, yani anlagsmazligi bosaltan bir sembolik
yapilanma bigimini ifade eder. Politik bir topluluk, gercekten de yapisal
olarak boliinmis, farkli ¢ikar gruplar: ve gorisler arasinda degil kendi
iginde bolinmiis bir topluluktur. Politik bir “halk” asla bir niifusun top-
lamiyla ayni sey degildir.* Ntifusun ve onun pargalarinin herhangi bir sa-
yimu ile ilgili olarak her zaman tamamlayici bir simgelestirme bigimidir.®
Ve bu simgelestirme bigimi her zaman ¢ekigmelidir. Siyasal ¢atigmanin
klasik bigimi, birden fazla “halki” bir arada kars: karsiya getirir: Mevcut
yasa bigimlerinde yazili olan "halk” vardir, bir de bu yasanin yok saydig:
ya da hakkini devletin tamimadidi, daha olgulara yazilmasi gereken bas-
ka bir hak adina iddiasinda bulunan Devlette somutlasan "halk" vardir.
Uzlagma, "halk” olmanin bu farkli bigimlerinin, niifusun ve pargalarinin
sayllmasiyla ve kiiresel toplulugun ve pargalarinin gikarlarinin sayilma-
siyla 6zdes olan tek bir bigime indirgenmesidir.

Halk: niifusa indirgemeye ¢alistidi i¢in, uzlasma aslinda gergegin
hakkini azaltmaya galisir. Kesintisiz galismasi, hak ve gergek arasindaki,
hak ve halkin kendilerini béldiigu tim bu bosluklar: doldurmaktir. Poli-
tik topluluk boylece etik bir topluluga, herkesin sayilmasi gereken tek bir
kisiden olusan topluluga déntisme egilimindedir. Boyle bir sayim, “dis-
lananlar” olarak adlandirdig: sorunlu kalintiya takilir. Ancak, bu terimin
kendisinin tek anlamli olmadigini anlamak gerekir. “Diglanan”, gok farkh

% Fransizca'dan geviren Jean-Philippe Deranty'nin notu: 'Halk), Fransizca 'le
peuple’ kelimesini, yani ideal olarak demokratik rejimdeki siyasi 6zne olan
toplulugu terclime eder. Bu spesifik politik-felsefi anlamda ele alindiginda,
'halk'in farkl tiirlerini veya anlamlarini saymak ve John Rawls'un The Law of
Peoples'inda oldudu gibi bu farkl tiirlere gogul olarak atifta bulunmak kabul
edilebilir.

5 Fransizca'dan geviren Jean-Philippe Deranty'nin notu: ‘Nifus sayimi, ‘le
compte de la population’ kavrami, Ranciéere'in siyaset felsefesinde anahtar bir
kavramdir: Parcalanmis siyaset pratiginin sorguladig: toplulugun kapsaml,
nesnel bir tanimini belirtir.
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iki anlama gelebilir.

Siyasal toplulukta diglanan, kendisini tamamlayici bir siyasal 6zne
olarak dahil eden, henliz taninmayan bir hakk: tasiyan ya da var olan
hakkin adaletsizligine tanik olan gatismaci bir aktordir. Etik bir toplu-
lukta, herkes dahil oldugu igin bu eklemenin artik yer almasi beklenmez.
Bu nedenle, diglanmaig olanin, toplulugun yapilanmasinda higbir statiisti
yoktur. Kazara herkesin biiyiik esitliginin digina diisen kisidir: “Toplum-
sal bagt” yeniden kurmak igin toplulugun elini uzatmasi gereken hasta-
lar, geri zekalilar veya terk edilmisler. Ote yandan, radikal 6teki haline
gelir, topluluktan yabanci oldugu, herkesi birbirine baglayan kimligi
paylagsmadidi, her birimizin igindeki “topluluk” fikrini tehdit ettigi igin
topluluktan ayrilan kisi olur. Depolitize edilmis ulusal topluluk, o zaman
kendisini Dogville'deki kiigiik toplum gibi, yakinligin toplumsal hizmetle-
rinin ikiyizlalagi ve 6tekinin mutlak reddi iginde kurar.

Yeni bir uluslararasi manzara, ulusal toplulugun bu yeni bigimine
tekabil ediyor. Etik burada da 6nce insancil olarak, sonra koéttlik ekse-
nine karsi sonsuz adalet bigiminde saltanatini kurmustur. Bunu, gercek
ile dogru arasindaki belirsizligi artiran benzer bir siireg araciligiyla yap-
muagtir. Ulusal baglamda bu siireg, hak ile gercek arasindaki, anlagsmaz-
liklarin ve siyasi 6znelerin olusturuldugu araliklarin ortadan kalkmasi-
na igaret eder. Uluslararasi baglamda ise bu slireg, en goruniir ifadeleri
olan miidahale hakki ve hedefli suikastlar ile birlikte hakkin kendisinin
ortadan kalkmasina doénlismiistiir. Bu ortadan kaybolma, dolambach
bir yoldan meydana geldi. Tim haklarin 6tesinde bir hakkin, magdurun
mutlak hakkinin yasasini ima ediyordu. Bu yasanin kendisi, bir bakima
hakkin hakkinin veya onun meta-hukuksal temelinin -insan haklarinin-
énemli 6lciide alt {ist edilmesini ima eder. Ikincisi, son yirmi yilda garip
bir dénisiime maruz kalmistir. Bir stire, ‘resmi’ haklara yonelik Marksist
stiphenin kurbani olmuslar, ancak 1980'lerde Dogu Avrupa'daki muhalif
hareketlerle yeniden canlanmaiglardir. 1990'larin basinda Sovyet sistemi-
nin ¢okisl, farkh bir ulusal mutabakatin bu haklara dayali uluslararas:
bir diizene donistirilecedi ve genisletilecedi bir diinyanin yolunu agmais
gibiydi. Bildigimiz gibi, bu iyimser vizyon, yeni etnik ¢atigmalar ve yeni
din savaglar: tarafindan hemen yalanlandi. insan haklars, hiikiimetleri-
nin somutlastiriyormus gibi yaptigi bagka bir halka kars: ¢ikan muha-
liflerin silahi olmustu. Daha sonra yeni etnik savaglarin kurbani olan
halklarin haklary, yikilan evlerinden siiriilen bireylerin, tecaviize ugrayan
kadinlarin ve katledilen erkeklerin haklari oldular ve bu haklar: kullana-
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mayanlarin 6zel haklar: haline geldiler. Sonug olarak, agagidaki alternatif
kendini gosterdi: Ya bu insan haklari artik bir anlam ifade etmiyordu ya
da haklari olmayanlarin mutlak haklari, tim resmi ve hukuki normlarin
Otesinde, mutlak bir karsilik talep eden haklar haline geliyor.

Ancak hak sahibi olmayanlarin bu mutlak hakk: ancak bir bagkas:
tarafindan kullanilabilirdi. Insani hak ve insani savag olarak adlandirilan
bu aktarimdir. Ikinci adimda, insan haklar: zalimine kars: insani savas,
kendi topraklarinda kurbanlarin mutlak haklarinin savunucusunu tehdit
etmeye gelen o gériinmez ve her yerde var olan diismana kars: uygula-
nan sonsuz adalet haline gelir. O halde mutlak hak, olgusal bir toplulu-
gun giivenligine yonelik basit taleple 6zdeslesmistir. Insani savas, terére
karsi sonu gelmeyen bir savasa donislir: Sonsuz bir koruma mekanizma-
s1 olan, bir medeniyet fenomeni statiisine ylkseltilmis olan travmayla
basa ¢ikmanin bir yolu olan bir savasa.

Artik amagclar ve araglar izerine klasik bir tartisma gergevesinde
degiliz. Ikinci ayrim, gercek ve hak ya da sebep ve sonug arasindaki ayni
belirsizliklerle birlikte ¢oker. O halde teroriin kétuliginin karsit: olan
sey, ya daha az kotli olan var olanin basit bir gekilde korunmasi ya da fe-
laketin radikallesmesinden gelecek bir kurtulusu beklemektir.

Siyasal diigincedeki bu tersine donts, felsefi diigsincenin kalbine
iki kisve altinda yerlegmistir: Ya barig1 koruma giglerinin hakkini felsefi
olarak temellendiren Otekinin bir hakkinin onaylanmasi ya da siyaseti ve
hukuku iglemez hale getiren ve yalnizca umutsuzlugun dibinden yikse-
len mesihsel bir kurtulus umudunu birakan bir istisna halinin onaylan-
mas. Ik gériis, Jean-Francois Lyotard tarafindan, énemli élgiide “Oteki-
nin Haklar1” baglikli bir metinde ¢ok iyi 6zetlenmistir.® Bu metin, 1993'te
Uluslararas1 Af Orgiitii'niin sordugu bir soruya yanit veriyordu: Insani
midahale baglaminda insan haklari ne hale geliyor? Lyotard yanitinda,
"6tekinin haklarina” etigin ve etige déntisiin ne anlama geldigine 151k tu-
tan bir anlam verdi. Insan haklari, insanin salt insan olarak haklari, gip-
lak insanin haklar1 olamazdi. Bu argliman 6zlinde yeni degildir. Burke,
Marx ve Arendt'in elegtirilerinde art arda kullanilmigtir. Bu disintrler
apolitik insanin, ¢iplak insanin haklardan yoksun oldugunu gosterirler.
Onun haklara sahip olabilmesi i¢in ‘insan’in yani sira bagka bir sey olmasi

"o

gerekir. Tarihsel olarak "bagka bir sey olmaya”, “vatandas" denir. Insan ve

¢ J.-F. Lyotard, “The Other's Rights” in On Human Rights. The Oxford Amnesty
Lectures, ed. S. Shute and S. Hurley, New York, Basic Books, 1993, pp. 136-147.
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vatandas ikiligi tarihsel olarak iki seyi ilam eder: Her zaman olmasi ge-
rekenden bagka bir yerde olan bu haklarin ikiytuzliliginin elestirisi ve
insan ile yurttas arasindaki bosluga farkl gekisme bigimleri yerlestiren
politik eylem.

Bununla birlikte, uzlas: ve insani eylem zamaninda, bu “yani sira-
lik” radikal bir mutasyona ugrar. Artik insani tamamlayan vatandas de-
gildir. Onu kendinden ayiran insanlik digidir. Lyotard, insanlik dis1 olarak
tanimlanan insan haklari ihlallerinde, bagka bir “insanlik dig1"nin, olumlu
bir insanlik disinin kabul edilmemesinin sonuglarini gérir. Bu "insanlik
dis1”, kontrol edemedigimiz, gesitli figtirler ve adlar alan bir pargamizdir:
Cocugun bagmlilig, bilingdisinin yasasi, mutlak Otekiye itaat iligkisi.
"Insanlik dig1”, insanin, boyun egdiremeyecegi mutlak bir bagkasina karsi
radikal bagimliligidir. O halde “6tekinin hakk:”, 6tekinin yasasina tabi ol-
maya tanik olma hakkidir. Lyotard'a gore bu hakkin ihlali, istesinden ge-
linemeyecek olana hakim olma istenciyle baslar. Bu iradenin Aydinlanma
ve Devrim iradesi oldugu ve Nazi soykiriminin, gérevi Otekinin yasasina
zorunlu bagimliliga taniklik etmek olan insanlari yok ederek bunu basar-
dig1 varsayilir. Ve bu iradenin bugiin genellestirilmis tiiketim ve geffaflik
toplumunun yumusak versiyonunda devam etmesi gerekiyor.

Dolayisiyla etik egilimi karakterize eden iki ézellik vardir. ki za-
manin akisinin tersine gevrilmesidir. Gergeklesmek tizere sona -ilerleme,
ozglrlesme ya da 6teki- yonelen zamanin yerini, arkamizda kalan fela-
kete yonelen zaman alir. Bu ayni zamanda bu felaketin bigimlerinin esit-
lenmesidir. Avrupali Yahudilerin imhasi, o zaman, demokratik ve liberal
varolusumuzun her giintinii de karakterize eden kiiresel bir durumun
agik bigimi olarak gérunir. Giorgio Agamben'in formilinin 6zetledigi
sey budur: Kamp, modernitenin nomosudur, yani onun yeri ve kuralidir,
kendisi de radikal istisnayla 6zdes olan bir kuraldir. Kugkusuz Agamben
ve Lyotard'in bakis agilar1 farklhidir. Ilki digerine hak tanimaz. Aksine,
bir istisna halinin genellestirilmesini kinar ve felaketin derinliklerinden
yukselen bir kurtulusun mesihvari bekleyisine ¢agrida bulunur. Ancak
analizi, benim "etik egilim" dedigim seyi ¢ok iyi ézetliyor. Istisna hali,
yandaslarla kurbanlar arasindaki ve ayrica Nazi Devletinin sugunun ug
noktasi ile demokrasilerimizin glindelik hayat: arasindaki fark: silen bir
durumdur. Agamben, kamplarin gergek dehsetinin, gaz odasindan daha
¢ok, bos saatlerde SS'lere karsi Sonderkommando’ Yahudilerinin oyna-

7 Nazi Almanyasi imha kampi mahkimlarindan olusan g¢alisma birimlerine ve-
rilen addi. Calisanlarin neredeyse tamami ¢limle tehdit edilerek bu isi yap-
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dig1 futbol mag: oldugunu yaziyor.® Bir futbol mag: izlemek igin televiz-
yonlarimizi her agtigimizda bu mag tekrar oynanir. Kiresel bir durumun
yasasinda tim farkhiliklar silinir. Siyasi ¢ekismelere yer birakmayan ve
kurtulusu yalnizca ihtimal dig1 bir ontolojik devrimden bekleyen ontolo-
jik bir kaderin basarisi olarak gérinir.

2, Etik Doniis ve Estetik

Politika ve yasa farkliliklarinin etik bir belirsizlik iginde bu kademeli ola-
rak ortadan kalkmasi, ayni zamanda sanatin mevcut durumunu ve es-
tetik yansimay1 da tanmimlar. Politikanin fikir birligi ve sonsuz adaletin
olusturdugu ikilik i¢ginde kaybolup gitmesi gibi, sanat ve estetik yansima
da kendilerini toplumsal bagin hizmetine adamis bir sanat vizyonu ile
onu felaketin bitmez titkenmez tanikliina adayan bir bagka sanat vizyo-
nu arasinda yeniden paylastirma egilimindedir.

Birkag on yil 6nce baskinin damgasini vurdugu bir diinyanin ge-
ligkilerine taniklik etmeyi amagclayan sanatin yaratici dizenlemeleri, bu-
glin ortak bir etik aidiyete isaret ediyor. Ornegin, otuz yil arayla ayn fikri
kullanan iki eseri karsilagtiralim. Vietnam savagi sirasinda Chris Burden,
diger taraftaki olilere, isimsiz ve anitsiz binlerce Vietnamli kurbana
adanmig Other Memorial'1 yaratti. Anitinin bronz levhalarinda, bu isimsiz
insanlara isimler vermisti: Telefon defterinden rastgele kopyaladig: di-
ger isimsiz kisilerin Vietnamca isimlerini. Otuz yil sonra, Christian Bol-
tanski Les Abonnés du Téléphone (Telefon Rehberindeki Kisiler) baglikli bir
enstalasyonu sundu: Diinyanin dort bir yanindan telefon rehberlerinin
bulundugu iki biytik raf setinden ve ziyaretgilerin canlar: istediginde
oturup onlara danisabilecekleri iki uzun masadan olusan bir enstalas-
yon. Dolayisiyla bugtiniin enstalasyonlari, diinkii karsi-anitlarla ayni fik-
re bigimsel olarak dayaniyor. Hala anonimlikten bahsediyorlar. Bununla
birlikte, maddi gergeklesme tarzi ve politik anlamlandirma tamamen
farklidir. Bu artik bir anita kars: bir anit degil, ortak mekanin mimesisi
sayilan bir mekandir. Ve diintin amaci, ayni anda Devlet giicti tarafindan
onlardan mahrum birakilanlara isimlerini ve yasamlarimi geri vermek
iken, bugliniin anonim insanlari, sanatgimin dedigi gibi, buiytik bir top-
lulukta birlikte yakalandigimiz ‘insanlik numuneleri'dir. Boltanskinin

maya zorlanmis, Holokost boyunca gaz odas: kurbanlarinin cesetlerinin orta-
dan kaldirilmasina yardim eden Yahudilerdi.

8 G. Agamben, Remnants of Auschwitz: The Witness and the Archive, gev. D.
HellerRoazen, New York, Zone Books, 1999.

sinecine | 2024 Bahar Spring | 15 (1) 173



J. Ranciére | Estetik ve Politikanin Etik Dontsu

enstalasyonu, bu nedenle, bir yiizyillik ortak tarihin ansiklopedisi olmay:
amaglayan bir serginin ruhunun iyi bir 6zeti, diniin bélmeyi amaglayan
enstalasyonlarinin karsisinda, birlestirici bir hafiza manzarasidir. Pek
¢ok gagdas enstalasyon gibi, Boltanskininki de otuz yil dnce elestirel bir
sanatin yontemi olan prosediirti kullaniyordu: Sanat tapinaginda diinya-
nin nesnelerinin ve gorunttlerinin sistematik olarak tanitilmasi. Ancak
bu karigimin anlami artik kékten degisti. Onceden, heterojen unsurlarin
karsilagmalari, somirinin damgasini vurdugu bir dinyanin geligkileri-
nin altini gizmek ve bu geligkili diinyada sanatin ve kurumlarinin yerini
sorgulamak anlamina geliyordu. Buglin ayn1 bulusma, arsivleme ve or-
tak bir diinyaya taniklik etme islevlerinin Gstlendigi bir sanatin pozitif
igleyisi olarak ifade edilmektedir. O halde bu bir araya gelme, ortak bir
diinyanin kayip anlamin geri getirmek veya sosyal bagdaki gatlaklar:
onarmak igin fikir birligi kategorileriyle isaretlenmis bir sanat eseriyle
uzlagi halindedir.

Boyle bir uzlasy, 6rnegdin, her seyden 6nce yakinlik durumlar ya-
ratmay1 amaglayan, yeni toplumsal bag bigimlerinin gelistirilmesine izin
veren iligkisel bir sanatin programinda agikga ifade edilebilir. Bununla
birlikte, ayni sanatgilar tarafindan uygulanan ayni sanatsal prosediirleri
etkileyen anlam degisikliginde ¢ok daha giicli bir sekilde hissedilebilir:
Ornegin ayni sinema ustas: tarafindan kullanilan kolaj teknigi. Jean-Luc
Godard, kariyeri boyunca defalarca heterojen unsurlarin kolajina bas-
vurdu. Ancak 1960'larda bunu karsitlarin gatigmas: seklinde yapti Bu,
ozellikle "yuksek kiltur” diinyasi ile meta diinyas: arasindaki ¢atigmaydi:
Contempt'ta Fritz Lang tarafindan filme alinan Odyssey ve yapimcinin aci-
masiz kinizmi; Pierrot le Fou'daki Elie Faure'nin Histoire De L'art kitabi ile
ve Scandale marka korse reklam; Vivre sa Vie'deki fahige Nananin kiigiik
hesaplar1 ve Dreyer'in Joan of Arc'inin gozyaslari. 1980'lerdeki sinemas,
goruniige gore bu heterojen unsurlarin kolaj1 ilkesine sadik kaliyor. Yine
de kolajin bigimi degisti: gériintilerin gatismasi onlarin kaynasmasina
dontistl. Ve bu kaynasma, ayni anda, 6zerk bir imgeler diinyasinin ger-
cekligine ve onun topluluk olusturma giiciine taniklik ediyor. Passion'dan
Eloge De '’Amour'a veya Allemagne 90 Neuftan Histoires Du Cinéma'ya,
sinema karelerinin hayali Mize tablolari, 6lim kamplar: géruntileri ve
acik anlamlarina kars: alinan edebi metinlerle 6ngoérilemeyen karsilasg-
mast, tek bir géreve adanmis ayni imgeler kralligini olusturur: Insanlhiga
diinyadaki yerini geri vermek.

Bu nedenle, polemik sanat aygitlari, toplumsal dolayim iglevine
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dogru hareket etme egilimindedir. Toplumsal bagin veya ortak diinyanin
restorasyonu perspektifinde sunulan, belirsiz bir topluluga katilimin ta-
nikliklar: veya sembolleri haline gelirler. Dahasi, diintin polemik siddeti
yeni bir gehre kazanma egilimindedir. Temsil edilemeyene, sonsuz kétii-
lik ve felakete taniklik edecek sekilde radikallesir.

Temsil edilemez olan, tipk: terdriin politik diizlemde olmasi gibi
estetik yansimadaki etik dontisin merkezi kategorisidir, ¢linkt ayni za-
manda dogru ile gergek arasindaki bir belirsizligin kategorisidir. Temsil
edilemeyen fikrinde, bir imkansizlik ve bir yasaklama olan iki kavram bir
araya gelir. Bir konunun sanat araciligiyla temsil edilemez oldugunu ilan
etmek, aslinda ayn1 anda birkag sey soylemektir. Bu, sanatin veya belirli
bir sanatin 6zel araglarinin, onun tekilligine uygun olmadig: anlamina
gelebilir. Bu, Burke'lin bir zamanlar Milton'un Kayip Cennet'inde Luci-
fer'in tasvirinin resimde temsil edilemez oldugunu beyan ettigi anlam-
dir. Bunun nedeni, onun yiice yonunin, bize gostermeye calistiklarini
gergekten gérmemize izin vermeyen sozclklerin aldatici oyununa bagh
olmasidir. Ancak ressamlarin Temptations of Saint Antoine'inda oldugu
gibi kelimelerin resimsel karsilifi gozler ontine serildiginde pitoresk
veya grotesk bir figire dontistir. Lessing'in Laocoon'undaki argiiman da
buydu: Virgil'in Laocoon'unun 1stirabi heykelde temsil edilemezdi ¢iinkii
onun gorsel gergekeiligi, karakteri agirbagliligindan yoksun birakarak
sanatin idealligini ortadan kaldirdi. Asir1 istirap, prensipte goériinenin
sanat1 disinda birakilan bir gergeklige aitti.

Temsil edilemezler adina Amerikan televizyon dizisi Holocaust'a
saldirildiginda tehlikede olan seyin bu olmadidn agiktir. Bu dizi yirmi yil
once soykirimi iki ailenin hikayesi tizerinden sunarak biyiik tartismala-
ra yol agmisti. Hi¢ kimse bir ‘'dus odast’ goriintiistiniin gildirdiagint id-
dia etmez, ancak iddia edilen sey, kamplarin yandaslarini ve kurbanlarini
taklit eden kurgusal bedenler sunarak Yahudilerin imhasi hakkinda bir
film yapilamayacagdidir. Bu imkansizlik, aslinda bir yasad gizliyor. Ancak
bu yasagin kendisi iki seyi karistirir: Olayla ilgili bir yasak ve sanatla ilgili
bir yasak. Bir yandan, imha kamplarinda uygulanan seylerin ve ¢ekilen
eziyetlerin estetik zevk icin taklit edilmesini yasakladign séyleniyor. Ote
yandan, duyulmamis imha olayinin yeni bir sanati, bir temsil edilemez-
lik sanatini gerektirdigi soyleniyor. O halde bu sanatin goérevi, normunu
modern sanata veren temsil karsiti bir talep fikriyle iligkilendirilir.° Boy-

9 Gérard Wacjman, L'Objet du Siecle, Paris, Verdier, 1998
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lece Malevitch'in resimsel betimlemenin 6limiine imza atan Siyah Ka-
re'sinden, imhanin temsil edilemezligini konu alan Claude Lanzmann'in
Shoah filmine dogrudan bir hat kurulur.

Bununla birlikte, bu filmin hangi anlamda bir temsil edilemezlik
sanatina ait oldugu sorulmalidir. Gergekten de diger tim filmler gibi bize
karakterleri ve durumlar: gosterir. Digerleri gibi, bizi dogrudan siirsel
bir manzara ortamina, bir teknenin nostaljik bir sarkinin ritmine gore
sallandig: dolambagli bir nehir ortamina sokar. Yonetmenin kendisi de
bu pastoral bélimd, filmin kurgusal dogasini 6ne stiren kigkirtici bir
cumleyle tanitir: “Bu hikaye bizim zamanimizda, Polonya'da Ner nehrinin
kiyisinda basliyor.” Bu nedenle temsil edilemez oldugu iddia edilen sey,
korkung bir gergekligi agiklamak igin kurgu kullanmanin imkansizliini
ifade edemez. Bu, gergek sunum ile sanatsal temsil arasindaki mesafe-
ye dayanan Laocoon'un argimanindan gok farklidir. Fakat tam tersine,
her sey temsil edilebilir oldugundan ve kurmaca temsili gergekligin su-
numundan ayiran higbir sey olmadid: igin soykirimin sunumu sorunu
ortaya atilir. Bu sorun, kiginin temsil edip edemeyecedini bilmek degil,
neyi temsil etmek istedigini ve bu amag i¢in hangi temsil tarzini segmesi
gerektigi sorunudur. Bununla birlikte, Lanzmann igin soykirimin temel
ozelligi, organizasyonunun mitkemmel rasyonalitesi ile bu programla-
ma i¢in herhangi bir agiklayici nedenin yetersizligi arasindaki bosgluktur.
Soykirim, uygulanmasinda tamamen rasyoneldir. Hatta izlerinin yok ol-
masini bile 6ngérmistir. Ancak bu rasyonalitenin kendisi, herhangi bir
yeterli rasyonel neden ve sonug iligkisine bagh degildir. Holocaust gibi
kurgular: yetersiz kilan, iki rasyonalite arasindaki bu bosluktur. Bize
siradan insanlarin canavarlara ve saygin vatandaslarin insan artigina
doniistigunt gosterir. Karakterlerin kisilikleri, amaglari ve kendilerini
icinde bulduklar: durumlara gére déniisme bigimleri, temelinde birbir-
leriyle gatisma halinde olan klasik temsili mantiga uyar. Ancak boyle bir
mantik, hem bu rasyonalitenin tekilligini hem de noksanhginin tekilligi-
ni kagirmaya mahkumdur. Buna karsilik, Lanzmann'in anlatmak istedi-
gi "hikaye" i¢in bagka bir kurgu tiriiniin tamamen uygun oldugu ortaya
gikiyor: Anlasilmaz bir olay ya da karakter etrafinda dénen ve yalnizca
nedenin higligi ya da sirrin anlamsizligiyla karsilasma pahasina onun
sirrin1 kavramaya calisan ve Yurttas Kane'in prototipi oldugu kurmaca
sorgulama olan anlatim bigimi. Kane drneginde bu, kar kiiresi ve bir go-
cugun zihnindeki isimdir. Shoah 6rneginde ise, rasyonel olarak yeniden
inga edilebilecek herhangi bir nedenin 6tesinde bir olaydir.
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Bu nedenle Shoah, bir temsil sanatina kars: temsil edilemeyenin
sanati olarak Holocaust'a kars: degildir. Klasik temsil diizeninden kopus,
temsil edilemezlik sanatinin ortaya gikisi degildir. Aksine, Laocoon'un 1s-
tirabinin veya Lucifer'in yiice yoniinin temsilini yasaklayan bu normlar
agisindan bir kurtulustur. Temsil edilemez olan1 tanimlayan bu temsil
normlariydi. Bazi gosterilerin temsilini yasakladilar ve her tiir konu igin
belirli bir tiir ve bigim segilmesini talep ettiler. Klasik temsil diizeni, psi-
kolojik motivasyonlarin akla yatkin mantigina ve neden-sonug iliskisine
gore, karakterlerin psikolojisinden ve durumun kosullarindan eylemlerin
¢tkarimini yapmaya zorladi. Bu regetelerin higbiri, Shoah'in ait oldugu sa-
nat turd igin gegerli degildir. Eski temsil mantigina kars: ¢ikan, temsil
edilemeyen degildir. Tersine, temsil edilebilir 6znelerin segimini ve on-
lar1 temsil etme bigimlerini sinirlayan her tiirla sinirin ortadan kaldiril-
masidir. Temsil karsiti bir sanat, artik temsil etmeyen bir sanat degildir.
Temsil edilebilir konularin segiminde veya temsil araglarinda artik sinirli
olmayan bir sanattir. Bu nedenle, Yahudilerin imhasini, karakterlere atfe-
dilebilecek herhangi bir motivasyondan veya herhangi bir durum manti-
gindan g¢ikarmaya gerek kalmadan, gaz odalarini veya imha sahnelerini,
yandaslar: veya kurbanlar1 gostermeye gerek kalmadan temsil etmek
mimkindiir. Soykirimin istisnai karakterini imha sahneleri olmaksizin
temsil eden bir sanatin, meta diinyasindan ve siradan yagsamdan 6diing
alinan bazi nesneleri veya goriintiileri yeniden sergileyen bir enstalasyon
sanatinin yani sira sadece renkli ¢izgilerden ve karelerden olusan bir re-
sim tirtyle de cagdas olmasinin nedeni de budur.

Temsil edilemeyen bir sanatin lehine tartigmak igin, temsil edile-
mez olanin sanatin kendisinden baska bir yerden gelmesi gerekir. Yasak
ve imkansiz olanin ortiismesine izin vermek gerekir ki bu da iki siddetli
teorik durumu beraberinde getirir. Yahudi Tanrisin1 temsil etmeye yo-
nelik yasagi, Yahudi halkinin imhasini temsil etmenin imkansizligina
dontistlirerek, dini yasag: sanata sokmak gerekir. Temsili dizenin ¢okii-
stinden kaynaklanan temsil fazlaligini da karsitina, yani temsil eksikli-
gine ya da imkéansizliina déntstirmek gerekir. Bu, modern sanat1 bir
bitin olarak kurucu bir sekilde temsil edilemeyene tanik olmaya adan-
mis bir sanat haline getirerek, yasak olani imkansizin igine yerlestiren
sanatsal modernite kavraminin inga edilmesini gerektirir.

Bu iglem igin o6zellikle bir kavram yaygin olarak kullanilmaistir:
"Yiice". Lyotard bunu bu amacgla yeniden detaylandirir. Bunu yapabilmek
icin Lyotard'in yalnizca temsil karsiti kopusun anlamini degil, ayni za-
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manda Kantg: ylicenin anlamini da tersine gevirmesi gerekiyordu. Mo-
dern sanati ylice kavrami altina almak, temsil edilebilir olanin ve temsil
aracglarinin sinirlandirilmasini kargitina yani duyusal maddesellik ile di-
slince arasindaki temel bir anlagmazligin deneyimine doniistirmektir.
Bu, baslangigta sanat oyununun islemlerini imkansiz talebin dramatur-
jisiyle 6zdeslestirmektir. Ancak bu dramaturjinin anlami da tersine gev-
rilmigtir. Kant'a gore, duyusal imgelem yetisi, diisiinmeyle uzlagsmasinin
sinirlarini deneyimlemisti. Basarisizligi kendi sinirlamasin belirledi ve
aklin "sinirsizligim1” agti. Eszamanli olarak, estetikten ahlaki alana ge-
¢isin sinyalini verdi. Lyotard, sanat alaninin 6tesine gegen bu gegisi sa-
natin yasasi haline getirir. Ama bunu rolleri tersine ¢evirmek pahasina
yapar. Aklin taleplerine uymayan artik duyusal yetenek degildir. Tersine,
kusurlu olan, maddeye yaklagmak, duyulur tekilligi yakalamak gibi im-
kansiz bir gorevi kovalamaya ¢agrilan ruhtur. Ama bu duyusal tekilligin
kendisi aslinda sonsuza kadar yinelenen tek ve biricik glinah deneyimi-
ne indirgenmistir. Sanatsal avangardlarin goérevi, hareketi tekrarlamak-
tan, ilk basta duyusal nitelikteymis gibi gorinen bir bagkaligin sokunu
kaydetmekten ve Freudcu "Sey”in ya da Musa yasasinin inatg1 glicliyle
Ozdeglestirmekten ibarettir. Yiicenin “etik” doniisiminiin anlami budur:
Estetik 6zerkligin ve Kantg1 ahlaki 6zerkligin, tek ve ayni 6zerk olmama
yasasina, buyurgan emrin radikal olgusallikla 6zdes oldugu tek ve ayni
yasaya ortak doniisimi. Dolayisiyla sanatin eylemi, ruhun adil olan bir
yasaya olan sonsuz borcuna ve bilingdisinin olgusal yasasi olarak Mu-
sanin Tanrisinin diizenine sonsuza dek taniklik etmekten ibarettir. Mad-
denin direnmesi olgusu, Otekinin yasasina teslimiyet haline gelir. Ama
Otekinin bu yasasi da, yalnizca gok erken dogmus olma durumuna tabi
olmaktur.

Estetigin etige bu sekilde dontismesi kesinlikle sanatin postmodern
olusu gergevesinde anlasilmamalidir. Modern ile postmodern arasindaki
basit karsitlik, mevcut durumun dontisimlerini ve bu dénistmlerde ne-
yin tehlikede oldugunu anlamamaizi engeller ve modernizmin kendisinin
iki karsit estetik politika arasindaki uzun siireli bir geligkiden ibaret ol-
dugunu unutturur. Ancak iki karsitlik, sanatin 6zerkliginin gelecek bir
toplulugun beklentisiyle baglantili oldugu, dolayisiyla bu 6zerkligi kendi
bastirilmas: vaadiyle iligkilendirdigi ortak bir 6zden kaynaklanir. Avan-
gard kelimesi, sanatin 6zerkligini ve iginde yer alan 6zgiirlesme vaadini
bazen az ¢ok karisik bir sekilde, bazen de kargitliklarini daha agik bir se-
kilde gosterecek sekilde birbirine baglayan iki karsit bigimi ifade ediyor-
du. Avangard, bir yandan sanat bigimlerini déniistiirmeyi, sanatin artik
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ayr1 bir gergeklik olarak var olmadig: yeni bir diinyanin ingasinin bigim-
leriyle 6zdeslestirmeyi amagclayan, 6te yandan, ayni zamanda sanatsal
alanin 6zerkligini, iktidar pratikleri ve siyasi miicadele pratikleriyle her
tirld uzlagmadan ya da kapitalist dinyadaki yagamin estetiklestirilmesi
bigimleriyle her tirlid uzlasmadan koruyan hareketti. Bir yanda, yeni bir
duyulur diinya olusumunda sanatin kendi kendini bastirmasina iliskin
fatlrist ya da konstriktivist hayal; diger yanda sanatin 6zerkligini me-
tanin ve iktidarin her tirld estetiklestirilmesinden koruma miicadelesi.
Boyle bir miicadele, sanatin sirf sanat igin zevki olarak degdil tam tersine,
estetik vaat ile baskici bir dinyanin gergekligi arasindaki ¢oziilmemis
celiskinin kaydi olarak korumay: amaclar.

Yeni kent mimarlarinin, yeni kentsel tasarim temelinde bir top-
lulugu yeniden icat eden tasarimcilarin ya da bir nesneyi, bir imgeyi ya
da bir nesneyi ortaya koyan ‘iligkisel’ sanatgilarin daha miitevazi cagdas
Utopyalarinda zorlu banliydlerin manzaralarinda alisilmadik bir yazit
olarak varligini stirdirmeye devam etse de bu politikalardan biri Sovyet
riyasinda kayboldu. Buna estetigin etik déniisiniin yumusak versiyonu
denilebilir. Ikincisi ise tiir postmodern devrimle ortadan kaldirilmadh.
Postmodern karnaval, aslinda, ikinci modernizmin artik estetik 6zgur-
lesme vaadinin daha yumusak ve toplumsallagtirilmig bir versiyonu de-
gil, onun saf ve basit bir gekilde tersine gevrilmesi olan bir "etik"e egili-
mini gizleyen bir sis perdesi olmustur. Bu tersine gevirme artik sanata
6zgl olami gelecekteki bir 6zglrlesmeye dedil, gok eski ve hig¢ bitmeyen
bir felakete baghyor.

Sanati temsil edilemeyene adayan mevcut soylemin ve diniin
soykirimina, ginimizin bitmek bilmeyen felaketine veya medeniye-
tin kadim travmasina taniklik etmenin gergekten gosterdigi sey budur.
Lyotard'in ylcelik estetigi bu altist olusu en kisa ve 6z bigimde 6zetler.
Adorno'nun izinden giderek avangardi, uygun sanat eserleri ile kiiltiir ve
iletigimin saf olmayan karigimlar: arasindaki ayrimin izini sonsuza kadar
yeniden sirmeye gagirir. Ancak bu artik kurtulus vaadini korumak igin
degildir. Tam tersine, her 6zgiirlesme vaadini bir yalana déntistiiren, an-
cak sonsuz sug bigiminde gergeklestirilebilecek, sanatin higbir sey olma-
yan bir 'direnis'le karsilik verdigi kadim yabancilasmaya ve yasa sonsuza
kadar taniklik etmek igindir.

Bu nedenle avangardin iki figlirii arasindaki tarihsel gerilim, top-
lumsal bagin yeniden kurulmasina adanmis bir yakinlik sanati ile bu
bagin kékenindeki telafisi miimkin olmayan felakete taniklik eden bir
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sanatin etik ¢iftinde kaybolma egilimindedir. Bu déniisiim, sonsuz ko-
tulige uygulanan uzlagma ve sonsuz adaletin olusturdugu ciftte hak ve
olgu arasindaki siyasi gerilimin ortadan kalktig: diger dontisimin tam
olarak yeniden Giretimidir. Cagdas etik sdylemin yalnizca yeni tahakkiim
bigimlerine verilen bir onur oldugunu soéylemek geliyor insanin aklina.
Ancak bu, 6nemli bir noktay1 gézden kagirir: Eger uzlagmanin yumusak
etigi ve yakinlik sanati, diinlin estetik ve politik radikalliginin ginimiiz
kosullarina uyarlanmasiysa, o zaman sonsuz kétuligin ve garesi olma-
yan felaketin hi¢ bitmeyen kederine adanmig bir sanatin kati etigi, tam
tersine, bu radikalligin tam anlamiyla altiist edilmesi gibi gériniiyor. Bu
altiist olusu miimkiin kilan, etik radikalligin modernist radikallikten mi-
ras aldigi zaman anlayisi, belirleyici bir olayla ikiye ayrilan zaman fikridir.
Bu belirleyici olay uzun zamandir gelecek devrimin olay: olmustur. Etik
agidan bakildiginda bu yonelim tam anlamiyla tersine donmiusttr: Ta-
rih artik ontimiizde degil arkamizda olan radikal bir olaya gére zamanin
kesilmesiyle diizenlenmektedir. Nazi soykirimi kamplarin kesfinden kirk
ya da elli yil sonra felsefi, estetik ve politik diisincenin merkezine yerles-
misse, bunun nedeni yalnizca hayatta kalan ilk kusaklarin sessizliginde
yatmiyor. Bu sessizlik 1989 yili civarinda, o zamana kadar politik ve este-
tik radikalligi tarihsel zamandaki bir kesintiye baglayan son kalintilarin
da yikilmasiyla, devrimci mirasin yerini aldi. Bu, radikallik i¢in gerekli
olan zaman kesintisinin yerini, onun anlamini tersine gevirme pahasina,
onu yalnizca bir tanrinin bizi kurtarabilecedi, halihazirda gercgeklesmis
bir felakete donuistiirme pahasina olmustur.

Buglin siyasetin ve sanatin tamamen bu vizyona tabi oldugunu
s6ylemek istemiyorum. Bu hakim akimdan bagimsiz ya da ona diigman
olan siyasi eylem ve sanatsal mtidahale bigimlerine atifta bulunularak
buna kolaylikla itiraz edilebilir. Ben de tam olarak bunu boyle anliyorum:
Etik egilim tarihsel bir zorunluluk degildir. Basit bir nedenden o6tird,
herhangi bir tarihsel zorunluluk yoktur. Ancak bu hareket giicini, din
radikal bir siyasi veya estetik degisimi hedefleyen diistince bigimlerini
ve tutumlar: yeniden kodlama ve tersine gevirme kapasitesinden aliyor.
Etik egilim, politika ile sanat arasindaki anlasmazligin uzlagsmaya dayal
bir diizende basit bir sekilde yatistirilmasi degildir. Daha ziyade bu ay-
rihgr mutlak kilma iradesinin aldigi nihai bigim gibi goriniiyor. Ador-
nonun, sanatin 6zgurlestirici potansiyelini kiltlrel ticaret ve estetize
edilmis yasamla her tiirlii uzlagsmadan arindirmak isteyen modernist ka-
tilidy, sanatin temsil edilemeyen felaketin etik tanikligina indirgenmesi
haline gelir. Siyasi 6zgurligu toplumsal zorunluluktan ayirma iddiasin-
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daki Arendt'in siyasi safligi, uzlasmaya dayali diizenin gerekliliklerinin
megrulagtirilmasi haline gelir. Kantg1 ahlak yasasinin 6zerkligi, Otekinin
yasasina etik baglilik haline gelir. Insan haklar: intikam alanin ayricali-
&1 haline gelir. Ikiye béliinmiis bir diinyanin destans, terére kars: savasa
dontisiir. Ancak bu altiist olustaki merkezi unsur hi¢ stiphesiz belirli bir
zaman teolojisi; yani diin muhtesem, bugiin felaket olan igsel bir zorun-
lulugun yerine getirilmesine adanmis bir zaman olarak modernite fik-
ridir. Bu, kurucu bir olay ya da gelecek bir olay nedeniyle zamanin ikiye
bolunmesi anlayisidir. Giniimiizin etik yapilanmasinin digina gikmak,
siyasetin ve sanatin icatlarinmi farkhliklarina déndiirmek, onlarin saflik
hayalini reddetmeyi, bu icatlara her zaman muglak, istikrarsiz, kavgal
kesim statiisiintl geri vermeyi gerektirir. Bu, zorunlu olarak onlar: her
tirli zaman teolojisinden, her tirli ilksel travma ya da gelecek kurtulus
diistincesinden ayirmayi gerektirir.
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