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KLASIK TURK EDEBIYATI MENSUR HIKAYE GELENEGINDE
TASVIRLERIN YONU UZERINE *
On the Direction of Descriptions in the Tradition of Prose Stories in Classical Turkish Literature

oz

Klasik Tiirk edebiyati alt1 yiiz y1li askin bir siire zarfinda ortaya
koydugu eserleri ile edebiyat tarihinin 6nemli bir bolimiini
meydana getirmektedir. Bu edebiyat dairesi icerisinde ¢ok goz
ontinde olmasa da mensur eserlerin bagarili bir yapit olmasinda
edebi tasvir hususu dnemli bir yer tutmaktadir. Mensur hikayeler
kaleme alindiklart donemin siyasi, sosyal, kiiltiirel 6zellikleri
hakkinda 6nemli bilgiler de sunmaktadir. Bu unsurlar verilirken
anlatimin giiclii ve etkileyici olmasina 6zen gosterilmis ve ona
gore anlatim tercihlerine gitmislerdir. Ciinkii miiellif/miitercimin
iislubuna, daha dogrusu yapacagi kelime tercihi i¢in gostermis
oldugu 6zene baglamak miimkiindiir. Bu ¢aligmada klasik Tiirk
edebiyatt mensur hikdye gelenegi ¢ercevesinde kaleme alman
hikéye metinlerinde yapilan tasvirlerin tasnifi ve yonii lizerinde
durulmustur. Calismada ilk olarak farkli donemlere ait hikaye
kiilliyatlar: titizlikle taranmis ve hikayeler icerisindeki tasvir
ornekleri derlenip fislenmeye gayret edilmistir. Daha sonrasinda
fislenen Orneklerin tiirleri belirlenip tasnif edilmis ve eldeki
orneklerin gruplandirilma asamasina gegilmistir. Bu baglamda
hikaye kiilliyatlarindaki tasvirlerin genel olarak Mekan Tasviri,
Olay Tasviri, Toplanti/Meclis Tasviri, Kisi Tasviri, Psikolojik
Tasvir, Fiziksel Tasvir, Olaganiisti Tasvir, Zaman Tasviri
bagligi altinda toplanmis ve c¢alisma bu dogrultuda ortaya
konmaya calisilmistir. Calisma boyunca tetkik ve tespit edilen
edebi bulgular, dil ve anlatim alanindaki degisim ve gelisimi
ifade etmesi agisindan biiyiik bir 6nem tasidig1 goriilmiistiir.
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ABSTRACT

Classical Turkish literature constitutes the most important part
of the history of literature with its works produced over a
period of more than six hundred years. Prose stories have an
important place in this literary, although they are not very
visible. Prose stories also provide essential information about
economic, social and cultural characteristics of the period in
were are authors. While presenting these elements, care was
taken to ensure that the narrative was strong accordingly.
Because it is possible to attribute it to the author / translator's
style, or more precisely, the care she has shown in her word
choice. This study focuses on the classification and direction
of the depictions in the story texts written within the
framework of the prose story tradition of classical Turkish
literature. In the study, firstly, story collections from different
periods were meticulously scanned, and examples of
depictions were compiled and recorded. Afterwards, the types
of the recorded samples were determined and classified. In this
context, the descriptions in the story collections are generally
grouped under the headings of Place Description, Event
Description, = Meeting/Assembly ~ Description,  Person
Description, Psychological Description, Physical Description,
Extraordinary Description, Time Description, and the study
has been trying to be presented are literature is recommended
developed literary findings examined and identified the study
have a great importance in terms of expressing the change and
development in the field of language and expression.
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EXTENDED ABSTRACT

In the dictionary, to tell, to convey, to repeat, imitate, imitate the word story is also used as a noun. Experienced or
the story, which is a form of expression that tells about the events that can be experienced, is one of the most popular
in the Turkish literature. in broad terms, it was thought of as the narration of an event whether in verse or in prose
history, tale, legend, joke, epic, legend, describing an event. On the basis of arbitration all works based on stories are
generally named with the name of the story. The tradition of narration, which has many types in verse and prose, has
a very important place in the tradition of classical Turkish literature. These prose works emerged from within the
nation itself, as in other works, and became one of the genres that best reflect the religious, national and social aspects
of the society in which they live. In this tradition, there are some stories about love and heroism that were read with
great admiration and adopted by the society during the period they were written. Has also found its place among
these works in terms of its subject, plot, case order, structural and fictional features. Classical Turkish literature
constitutes the most important part of the history of literature with its works produced over a period of more six
hundred years. Prose works have an important place in this literary circle, although they are not very visible. Prose
stories also provide important information about the while subject text being story the analyzing section time
charecters, language, time. While presenting these elements, care was taken to ensure that the narrative was strong
and impressive, and words were chosen accordingly. Because it is possible to attribute it to the author / translator's
style, or more precisely, to the care she has shown in her word choice. This study focuses on the classification and
direction of the depictions in the story texts written within the framework of the prose story tradition of classical
Turkish literature. In the study, firstly, story collections from different periods were meticulously scanned and
examples of depictions were compiled and recorded. Afterwards, the types of the recorded samples were determined
and classified. In this context, the descriptions in the story collections are generally grouped under the headings of
Place Description, Event Description, Meeting/Assembly Description, Person Description, Psychological
Description, Physical Description, Extraordinary Description, Time Description and the study has been tried to be
presented in this direction.

GIRiS: TASVIR KAVRAMI UZERINE

Tasvir kavrami ile ilgili olarak sozliik, ansiklopedi ve diger cesitli ¢alismalarda birbirinden farkli tanimlamalar
yapilmistir. Yapilan bu tanimlamalarin farkliliklari tasvir kavraminin sadece edebiyat bilimi i¢in degil felsefe,
sosyoloji, giizel sanatlar gibi alanlarda da olduk¢a yogun bir sekilde kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.

Tasvir hakkinda yapilan tanimlama ve degerlendirmeler su sekildedir:

Bir seyin stiretini naksetme, resmini ele alma. Tersim; bir mevkii, bir bireyi tasvir etmek (Sami, 2021: 658).
Suret vermek, verilmek; bir surete koymak, konulmak (Naci, 2009: 666).

Bir seyin resmini yapma, yaziyla tarif etme (Devellioglu, 2013: 1039).

Bir seyi veya nesneyi bir sahsi detaylariyla birlikte kaleme alma; géz 6niinde canlandirma; betimleme (Cagbayir,
2007: 4626).

Mehmet Tekin’in Roman Sanati isimli eserinde ifade ettiklerine gore ise, tasvir sanatinin tarihi gelisimini ortaya
koymasi agisindan onemlidir. Tekin’e gore; “Tasvir sanati, diinden bugiine uzanan zaman kesitinde, degisik
seviyelerde, degisik maksatlarla uygulanmigtir. Nitekim klasik romanda hikdyeye 6nem verildiginden ayrintilar
ihmal edilmis, tasvir sanati gelismemistir. Ancak, romanin kendi kimligini buldugu ¢agda, bu durum degisir.
Romanci, anlatacagr hikaye ve insani, tabil dekoruyla birlikte vermeye calisir. Cagdas roman tek kelimeyle ayrinti
iizerine kurulur. 19. yiizyilda romancilar, kisi ve olaylar, ait oldugu dekor i¢inde gostermeye 6zen gostermislerdir.
Temelde romantik tasvir denilen bu yaklasimla romancilar, belirli bir ruh ve hava yaratmak ve onu devam ettirmek
istemislerdir. Bu ameliyenin bir hedefi de, olusturulan hava ile okuyucuyu etkilemektir. Realistler, bu konuda prensip
sahibi idiler. Onlara gore tasvir, gerg¢egin ifadesi i¢in yerine getirilmesi gereken sartlardandir” (2020: 73-74).

Bu ifadelerden de anlagilmaktadir ki tasvir kavrami farkli ifadelerle dile getirilmektedir. Fakat su bir gergektir ki
tasvir ayn1 zamanda dort temel anlatim tiirlerinden birisi olup sadece yazili anlatimda kullanilan bir tarz degildir.
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Tasvir ayn1 zamanda giinliik hayattaki konusmalarda da siklikla bagvurulan bir yontemdir. “Anlatim tarzlarindan en
etkilisi olan tasvir, nesne ve kavramlar: sifatlarimi belirterek, benzerleri ile kiyaslayarak onlar: zihinde canli ve
hareketli duruma getirir. Bu sayede okuyan ya da dinleyen en kisa yoldan mesaj veren, dgreten bir yapt arz etmesinin
yaminda muhayyilesini de harekete gecirerek bir duygu zemini olusturup konular arasinda bir gegis imkani
saglamasina yardimct olur” (Gore, 2019: 404).

Klasik Tiirk edebiyatinda tasvirin en giizel sekilde yer aldigi metinler mesnevilerdir. Ozellikle ask temali eserlerde,
sair anlattig1 olay1r okuyucuya yasatacak kadar kuvvetli tasvirlere bagvurur. Ask mesnevilerinde, sairler sanath
anlatim giiclerini renkli bahar tasvirleri, kozmik alem, ask, sevgili gibi kavramlar {izerinde kurdugu tasavvurlarla
gosterir (Kahraman, 2011: 135). Anadolu sahasinda meydana getirilen mesnevilerde Tiirklerin sosyal, kiiltiirel ve
cografi yonden ¢ok yakin temaslarda bulunduklari Iran’in énemli katkilar1 oldugu gercektir. Mesnevilerdeki edebi
tasvirlere bakildiginda terciime ve taklit yoluyla olusan iran edebiyatmin etkisini gdrmek miimkiindiir. Dolayistyla
edebiyatimizin bu yolla Iran’dan pek ¢ok yeni tesbih malzemelerini kazandigi sdylenebilir. Buna mukabil gerek
mesnevi mevzularinda gerekse ihtiva ettikleri edebi tasvirlerde birtakim yenilikler, orijinallikler, yerlilesme ve aktiiel
olmaya yonelik birtakim temaytillerin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir (Sentiirk, 2011: 35).

Mensur hikaye geleneginde tasvir, hikdyenin asli unsurlar1 olan zaman, mekan, sahis, olay oOrgiisii gibi temel
unsurlardandir. Hikaye metinlerinde tasvir unsurunun kullanilmasi tek bagina kullanilan bir yontem degildir. Genel
olarak hikaye edici agiklayici anlatim ile birlikte kullanilir ve hikaye icerisinde bazi fonksiyonlar tistlenir. “Tasvir,
hikayenin ritmini vermeye yarar. Bakis1 dis ¢evreye yoneltmek suretiyle tasvir, aksiyonun arkasindan gevseme veya
kritik bir anda hikayeyi kestiginde okuyucuya sabirsizlik getirir; miizikal anlamda, zaman zaman esere ton ve hareket
veren bir unsur durumundadir. Ayrica anlatim perspektifini genisletir, sembolik deger kazanan bir miizik notasi tespit
eder” (Bourneur, Quellet, 1989: 111).

Mensur hikayelerdeki tasvirlerin tespit edilmesi hususunda farkli ylizyillara ait bir ¢ok hikaye kiilliyatindan
faydalanilmistir. Bu eserlerin isimleri ve ¢alisma igerisindeki kisaltmalar su sekildedir:

Mensur hikayelerdeki tasvirlerin yoniinii tespit etmede faydalanilan eserler ve galigma igerisindeki kisaltmalar1 su
sekildedir: “Kissa-i Seyyid Ciineyd ve Reside (KSC), Kahramdan-name (K), Bedayiii’l-asar (BA), Sindbad-name (S),
Kissa-i Firtiz Sah (KFS), Tuhfetii’l-leta’if (TL), Esrar-1 Hikmet (EH), Stileyman-ndame (S), Terciime-i Tibrii’l-mesbiik
fi Nasdyihi’l-viizered ve’l-miiliik (TM), Titi-name (T), Hikdye-i ‘Ucube ve Mahciibe (HU), Acd’ibii’l-me’asir ve
Gara’ibii ' n-nevadir (AM), Hiimdytiin-name (H), Temimii’d-dari (TD), Tarih-i Misr-1 Cedid (TMC).”

Caligsma meydana getirilirken ilk olarak klasik Tiirk edebiyati tarihinde farkli donemlere ait hikaye metinleri elden
gecirilmistir. Calismada elde edilen bulgular belli tasniflere tabi tutulmustur. Tasnif edilen tasvir metinleri
gruplandirilmis ve daha sonra galigmada kullanilmistir.

1. Mensur Hikayelerde Tasvirlerin Yonii
1.1. Mekan Tasvirleri

Anlatma esasina dayali metinlerde olay orgiisliniin temel unsurlarindan birisi stiphesiz mekandir. Klasik hikayede bu
yer gergek diinyadan bir mekan olabilecegi gibi tamamen hayal iiriinii bir mekan da olabilir. Hikaye/romanda olaylar
gercek diinyada yer alan mekanlarda gegmis olsalar dahi hayalidir. Ciinkii edebi metinlerde yer alan mekanlar
“harici diinyada goriindiikleri gibi degil, insanlarin lizerinde biraktiklari tesir ve intibalar” (Aktas, 1991: 142)
olarak tanmimlanmaktadir. Bu nedenle edebi eserlerde mekan, vakanin bir unsuru olarak metindeki aksiyonun
meydana gelmesi ve sekillenmesine yardim eder (Narli, 2002: 99). Olay orgiisiiniin sekillenmesine yardimci olan
mekanin, bunun diginda eser icerisinde dnemli bir gérevi bulunmamaktadir.

Klasik Tiirk edebiyati mensur hikaye geleneginde mekanla eserdeki kisiler ve olay orgiisii arasinda 6nemli bir iligki
s0z konusudur. Hatta bu unsurlar niteleyen unsurlarin baginda mekan gelmektedir. Serif Aktas, olayn igeriginin
cogu zaman mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirildigini sdyleyerek mekani, sinemada film baglamadan 6nceki
musikiye benzetmektedir (1991: 143). Ayrica klasik hikdyedeki baz1 mekan tasvirleri, hikdyedeki kisi ve olaylarm
daha iyi anlagilmasina da yardimci olmaktadir.
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Edebi eserlerde mekan, somut ve soyut olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. Somut mekanlar, eserdeki kisilerin gercek
hayatta oldugu gibi icinde bulunduklari, yasayip hareket ettikleri, glindelik yasantilarini ve her ¢esit faaliyetlerini
stirdiirdiikleri bu evrene ait yerlerdir. Somut mekanlar, acik ve kapali mekanlar olmak {iizere ikiye ayrilmaktadir.
Soyut mekanlar ise somut mekanlarin disinda soyut planda kalan hayali, iitopik, diinya dis1 mekanlardir ve {itopik,
fantastik, metafizik, duyusal mekanlar olmak {izere dérde ayrilmaktadirlar (Cetin, 2009: 133-136).

Klasik hikayede cevre ve mekéana dair yapilan tasvirlerde ¢evreyi olusturan nesne ya da varliklarin en ince ayrintisina
varincaya kadar sayilip dokiilmesi, nitel ve nicel olarak &zelliklerinin ortaya konulmasi, s6z konusu edebi eserde
anlatilan olaylar1 biitiinlemesi ve karakterlere hareket alan1 yaratilmasi, yazar tercihiyle esere nitelik kazandiran
unsurlandir (Baran, 2021: 43).

Mensur hikayelerde yer alan mekanlar genellikle hikdyenin bagkahramaninin diinyas1 ile bagdasan ve hikaye
icerisinde ona gore sekillenen bir yap1 arz eder. Olay orgiisii igerisinde kahraman eger mutluysa mekanlar giizel,
mutsuz ise kétii tasvir edilir. Bu durum ile alakali olarak Ismail Unver sunlar1 ifade etmektedir:

Olaylarin gectigi yerler, olayin niteligine gore tasvir edilir. Mekan, olayin niteligine gore diizenlenmeye c¢alisilir.
Kisileri mutlu kilan olaylar gdsterisli saraylarda, tabiatin giizel oldugu yerlerde gegerken; mutsuzluklar insanin i¢ini
karartan sikintili yerlerde cetin tabiat sartlar1 altinda gelir (1986: 455). XVI. yiizyilda kaleme alinmig, mensur bir
ask hikayesi olan Kissa-i Seyyld Ciineyd ve Reside-i Arab hikdyesinde boyle bir durum séz konusudur. Hikaye
igerisinde kahramanin igerisinde bulundugu mekén, kahramanin ruh diinyasina gore tasvir edilmistir.

Hikayenin bagkahramanlarindan olan Reside, her tiirlii imké&nin kendisine sunulmasina ragmen Ciineyd’in agkindan
dolay1 igerisinde bulundugu mekani1 ve durumu kotii bir sekilde tasvir ederek oradan ayrilmaya karar verir (Ciga,
2018:97) .

Gordi bir sahrd-y1 bi-geran tlilina ne hadd var ne payam var bir hos murgzar ve sebzsitan ve her tarafi
bag u bostan ve bostaninun her kiigesi stinbiil i reyhan u giil ii zamiran reng-a-reng ve beyabaninun her
tarafi ¢emen U semen i lale vii sakdyik-1 nu’mén gin-a-gin biilbiillleri gulgulede ve gayr1 kuslan
velvelede ve agaclar glin-a-glin mivelerle miizeyyen ve ab-1 revanlari ca-be-cd mu’in ve ol mah-peyker
periler ve ol hos-neva mutribler hezar nesat u tarabla Reside-i ‘Arab’1 bu baglara kim vasf itdiim bir
garrasina getiirdiler [KSC-68b-69a].

Yine ayn1 hikdyede Reside, Cilineyd’in askindan ¢ollere diiser ve periler tarafindan giizel bir mekéna getirilir. Fakat
g6zl sevdiginden baskasini gormeyen Reside burayi da bir zindana benzetir.

Ciin Reside nazar itdi. Taht-1 zerrini bir bagda bir havz-1 simin kenarinda gordi. Ol havz ham giimisden
diizmislerdi. Soyle ki tdbindan db1 gorinmezdi. Bu havz ve bostanlar ki vasf u saf itdiim. Reside-i
‘Arab’un gozine bu mekan ¢lin zindan goriindi. Ciin periler nesat u tarabla ve saz u sozle ve sema’lartyla
Reside-i mah-ruhsari bu havz kenarina getiirlip gitdiler td meger anun gonli gézi bunlan teferriic itmekle
ferah bulup giisdde ola ve tebesstim idiip tekelliime gele. Kat’a ne tebessiim itdi ve bir kimesneye
tekelliim eyledi [KSC-68b-69a].

Mensur hikayelerde ¢evresel mekanlar siklikla kullanilir ve olay drgiisiine gére es zamanli bir seyir halinde devam
eder. Hikaye icerisinde kahramanlarin ruhsal gelisimi ve onlarin mekanla olan igsel iligkiler goriilmez. Vak’a orgiisii
genis bir fiziksel mekén kurgusu icerisinde gelisir ve devam eder.

Tiirk edebiyatina, iran edebiyatindan terciime yoluyla gecen ve ilk rneklerinin 15. yiizyilda verildigi Kahraman-
name’de Kahraman’in devler tarafindan kagirildigr Kih-1 Kaf, Hiseng Sah’in seferler diizenledigi Hindistan ve
olaganiistii devlerin yasadig1 yerler olan Kith-1 Ahmer ve Belllir-1 Azam mekanlar hikdyede olay 6rgiisiiniin gectigi
fiziksel mekanlardir. Hikéye igerisinde bu mekanlar su sekilde tasvir edilmektedir:

Andan bu Kaf’larun arasinda deryalar kenarinda cezirelerde ne kadar dirsen div, perri diyarlarin gordiim
ki nihayeti yokdur. Ol periler beni havaya dokiip birazdan bir yire iniip didiler kim “Bag-1 bi-gaman
budur.” Ol bostani biraz temésa idiip gérdiim bostandur kim nihdyetine géz irmez. Diinyada ne diirli
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agac kim var ise ol bostanda ciimle var. Yine diirlii eskade ol kadar mahliikat kim var nihdyetin Alldh
bile [K-137b].

XVI. yiizyilim 6nemli simalarindan olan Cinani’nin kaleme aldigi ve kisa hikaye kiilliyat1 6zelligi gosteren
Bedayi’ii’l-asar’da mekén tasvirleri diger mensur hikayelere nazaran farklilik gostermektedir. Eser igerisinde mekéan
tasvirleri genellikle kisadir. Hikdyelerde dncelik olay oldugu i¢in olay orgiisiinii yavaslatan uzun ¢evre ve mekéan
tasvirleri fazla uzatilmaz. Uzunca bir yolculuga ¢ikan kahraman dinlenmek icin bir vadiye ugrar. Kahramanin
ugradigi vadi su sekide tasvir edilmistir:

Giderken na-gah yol1 bir acib vadiye yetdi. Gordi ki bu vadiniin ortasinda bir ziba agag yetiip her canibe
sdye-i sahlar salmis. Karsusinda bir ali ¢cesmsar yapilmis. Ayagi ol vadiye akup yatur. Murad idindi ki
orada bir mikdar etmek yiye ve ol sudan i¢iip bir pare hos gece. Enbanindan etmek ¢ikarup yidi, lizerine
ol sudan i¢di [BA-39b].

Bedayi’ii’l-asar’da kisa mekan tasvirlerinin yaninda uzun ve gercekci mekan tasvirleri de gérmek miimkiindiir.
Define aramaya ¢ikan bir grup arkadas bulduklari define karsisinda saskinliklarini gizleyemezler. Hikayenin
anlaticis1 baglamdan kopup hazineyi izlemeye ve tasvir etmeye baslar. Anlaticinin tasvirleri o kadar ger¢ekeidir ki
hikayenin okuyucusunu/dinleyicisini mekanin igerisine siiriiklemektedir. Bu hikayede olay orgiisii anlatim agirlikli
oldugu i¢in tasvir duygular ifade etme fonksiyonunda kullanilmigtir. Yani anlaticinin i¢sel duygu ve diisiinceleri
anlatimina yansimustir.

Ciin bunlar climleten seyr i temasa eylediim, geliip iki canibiimde olan halvet-hanelere geldiim. Sag
canibinde olanda a’la mermer désenmis ve fersden sakfina dek altun sebikess hali yer yok. Andan
peraverdeye bakdum ol dahi hem-¢enidn mermer désenmis ve i¢inde takyandsi at na’li floriler sakfina
dek y1gilmis. Andan ol soffada olan kogun yanina geliip a1 seyr eyleylip gordiim ki boynunda bir altun
zencir var. Bir uci 6niinde bir kamigdan kaziga berkinmis ve gesme ahiir misalinde 6ninde bir mermerde
ahlr var ki la’l u yakut ve enva’-1 cevahir-i zevahir dokiliip yatur. Miirlir-1 zaméanla {izerlerini toz
biirtimis ve ol kogun iki gozleri seb-¢ceragdan tertib olunmig karanlukda mihr-i ‘alem tab gibi su’le viriir
[BA-160b].

Mensur hikayelerde gecen mekanlardan birisi de agik/genis mekanlardir. Bu tarz mekanlar kahramanin ¢atigmalarin
icerisinden styrildig1 ve huzur buldugu mekéanlar olarak goéze carpmaktadir. Bu mekanlarda “karakter; kendisiyle,
gevresi ve biitlin evrenle uyusum i¢indedir. Kapali ve dar mekanlar nasil ¢atigma mekanlari ise, acik ve genis
mekéanlar da uyumun ve huzurun mekanlaridir” (Korkmaz, 2007: 411).

Dogu kiiltiiriinde dogmus, farkli varyantlarla diinyanin farkli yerlerine yayilan ve 17. yiizyilin en 6nemli mensur
hikayelerinden olan Sindbad-name, agik/genis mekanlar yoniinden oldukga zengin bir eserdir. Hikaye icerisinde yer
alan en dikkat cekici genis mekan tasviri Avci, Kopek ve Bakkal Hikéyesi’nde ge¢cmektedir. Hikdyenin hemen
girizgahinda arilarin bal petekleri ve bal yapislarinin anlatildig: tasvir bulunmaktadir.

Ol kithséarun etraf u eknafi escar-1 mevzin ve ezhar-1 glin-a-glin miizeyyen ve ab-1 revan ‘ayn-1 sat-1 dil-
sdddan mu’ayyen ve ol makam-1 dil-giisa ve riydz-1 riih-asadda emirii’l-nahl ber-ayin-i cihdnbani ve resm-
i kdmrani salar u serheng ve derban u bevvab karsusinda ¢alak vesayir huddam u nevvab hidmetlerinde
ferahnak kimi agizlarin enva’-1 siiktife ile piir ve kiminiin dehaninda ab-1 ziilal ¢iin [i’li-i diirr her riiz
bunlar berg-i giil ve evrak-1 nergis i siinbiil iizre galtan ve her seb siirddikat-1 miiseddes-i miim iginde
miictemi’an idiler [TA-2920-2932].

Sindbad-name’de yer alan bir diger hikayede ise bazerganin alis veris yaptigi memleketin garsist tasvir edilir.
Bazergan, parlak mermerlerden yapilmis binalari olan ve giizel kokulu bu mekéana hayran kalir.

Ittifak ticret tariki ile bir giin bir sehr-i mu’azzam ve sevad-1 a’zdma geliip hice-i yegane ol sehr-i bi-
ganeniin ¢arsli-y1 bazarindan giizer ve her canibine nazar idiip gordi ki bir sehr-i riyaz-kiister ve reyahin-
perver revayih-i tayyibe vii fevayih-i miigkiyyeden dimég-1 cdn mu’attar ehali-yi sehr-i zarifii’s-san ve
latifii’l-beyan her biri bir fenn ile mu’teber ve mehébib-i ra’nd ve mahbibe-i zibalar1 sahan-1 hiibana
server ve etraf u esvakinun fersi ruhdm-1 a’1a v mermer-i muhalla ile mu’ammer [TA-3040-3047].
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Incelenen hikayeler igerisinde “kapali/dar” denilen ev, oda, saray, konak, saray odas1, ibadet-hane, magara gibi kapali
alanlardan olusan mekéanlar da bulunmaktadir. S6zii edilen bu mekanlarla ilgili genellikle ayrintili tasvirler
yapilmaktadir. Kapali mekanlar i¢in yapilan tasvirler genel olarak bir dekor yahut siisleme gorevi gérmektedir. Yani
tasviri yapilan yer ve onu seyredenin duygular1 arasindaki duygu ve diisiinceler tasvire yansir.

16. ylizyilin 6nemli macera ve seriiven hikayelerinden olan Kissa-i Firtiz Sah’ta Muzaffer Sah’in oturdugu kasr su
sekilde tavsif edilmistir:

Bir eyvan gordi be-gayet ‘ali enva dibalarla araste ve ‘dc u dbanosdan bir taht gérdi esnaf-1 sandyi’le
piraste. Uzerinde mah-peyker bir ciivan oturur ki hentiz miy-1 rily1 nev-demide, yedi kiinkiireli bir tac
baginda bir gahi libAce 6niinde bir murassa’ kemer belinden etrafindan on ‘aded zer-nigarlar konmis on
pehliivan u miibariz yedeklii iizerinde ciimleden iistiin hilél gibi kecde bir kiilah-1 Hiisrevi renginde iki
halka zerrin glisinda sems-i taban gibi bir clivan oturur ki gliya Riistem-i Destan-1 Neriman’dur [KF$-
193a].

16. yiizyilda Ali bin Nakib Hamza tarafindan kaleme alinan Tuhfetii’l-letd’if’te kapali mekanlarin tasviri tesbih ve
istiare sanatindan siklikla faydalanarak detayl bir sekilde tasvir edilir.

Bir yiice kosk, dort yaninda manzara-géhlar vardur. Deri dah1 aguk her pencere bir canibe bakar. Siihrab
Sah siirdi ol koske geldi. Gordi kim kapusi baglu atindan indi, yukaru ¢ikdi, kapmin bagini giderdi, igeri
girdi. Ol kosk i¢ine nazar kildi. Gordi kim bir ac-1 abnds taht 6riilmis, ol taht lizerinde mesned-i sahi
konulmis, bezm aletleri kurulmis [TL-167b].

Kissa-i Reside’de ise yer alan kapali mekanlarin sadece ismi gegmektedir. Bunlar i¢in detayl tasvire yer verilmez.
Bu mekanlarn i¢inde yer alan esya ve insanlar hikaye icerisinde ihtiyaca gore tasvir edilir. Eger gidilen iilkelerde
evler farkli bir yapiyla sekillenmisse evlerin dis yapisi ile ilgili kisa bilgi verilir. Ayn1 sekilde kurulan ¢adir eger
hiikiimdara ait bir ¢adir ise bunun kisaca tasviri yapilir. Ancak saray, kasr, zindan, kuyu, hiicre gibi mekanlar
miiellifin hayal giicline bagl olarak olabildigince miibalagali bir sekilde tasvir edilir (Ciga, 2018: 99).

Bir seraydur ki binélar yapmislar hig bir iistdd gérmedi ve i¢cinde dort dane Siilleymani suffeler gordiler
‘ayytka ¢ikmis ve her suffe ilizerinde bir zerrin taht kurulmis. Cevahirle murassa’ ca-be-ca yakdt ile
musanna’ Mubhtar ile Kadi ve Sa’d-1 Misri hazineye girdiler. Gordiler, sol kadar sim i zer Ui cevahir i
la’l u yakat u firdze gordiler ki eger climlesin diinyaya getiirelerdi ciimle cihan halki gani olurlard:
[KSC-201a].

Mensur hikayelerde az da olsa soyut mekanlara rastlamak miimkiindiir. Soyut mekanlar, edebi eserdeki kisilerin
umutlari, 6zlemleri ve dini inanislarina gore iitopik, fantastik ve metafizik olarak ti¢ bolime ayrilmaktadir (Cetin,
2009: 136). Bu tarz mekanlar genellikle eserin kahramanlarina yardimei olan varliklarin yasadiklart mekanlar olarak
gbze carpmaktadir.

XVI. yiizyilin sohretli halk hikayecileri arasinda gosterilen Dervis Hasan Medhi’nin kaleme almig oldugu ve biiyiik
bir boliimii olaganiistii hikayelerden olusan Esrar-1 Hikmet’te hayali mekanlar siklikla goriilmektedir. Hikaye
icerisinde yer alan Magara hikayesinin bulundugu mekéan hayali bir mekén olup su sekilde tasvir edilmektedir:

Ey dervis-i sine-riy ma’liminuz ola kim bu sehriin canib-i similinde bir gar-1 tilsim-asar vardur ki ici
kitdbla memlGdur ve divar levhalar ile miizeyyen. Etrafina seyr idiip gezerken bir kiigesinde ab-1
zemzem seklinde bir ab-1 ziilal iki birader an1 gordiikde halika hamd i sena idiip ekl i siirb kaydindan
beri oldilar. Ne gordiler taraf taraf tab-haneler ve mabeyninde suffeler ve sadirvanlar gliselerde cesmeler
ve mu’alla kdsaneler ve miikellef kitab-haneler vaz’ olunmis [EH-193].

Eserin neredeyse tamami olaganiistiiliiklerle oriilii olan ve Hazret-i Siileyman’in olaganiistii varliklarla olan
miicadelesinin anlatildigi Siileyman-name’de de mekanlar genellikle hayali bir 6zellik tasir. Hz. Siileyméan’in
Beytii’l-mukaddes’i emri altindaki cinlere tarif ederken ince ayrintilara girmesi oldukga dikkat ¢ekici bir durumdur.
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Soyle kim agaclar1 kizil altundan idi ve yapraklar yesil ziimiirriidden ve zebercedden, siikiifeleri diirr-i
yetimden, enarlar1 yak{t-1 rummaniden, kiraslar1 la’l-i Bedehsani’den, narencleri saru yakatdan,
encirleri elmasdan, hayvalari diirr-i Necef’den, ve Yarakan’dan, benefseleri laciverd tagindan, nergisleri
zer-1 safiden, sisenleri hacer-i elmasdan zanbaklar1 sadefden, servileri ziimiirriidden, hurmalan ‘akik-i
Yemeni’den ve giilleri dah1 enva’-1 cevahirden, ak giilleri billiirdan ve kizil giilleri yakat-1 ahmerden ve
saru giilleri yak{it-1 asferiden... [S-89a].

1.2. Toplanti/Meclis Tasvirleri

Betimleme ya da tasvir tahkiyeli metinlerin kurgusu i¢in vazgeg¢ilmez bir unsurdur. Bu tip metinlerdeki tasvirler belli
bir amaca ve eserin belirli bir sonuca ulastirilmasinda énemli bir rol oynar. Isret meclisleri, ziyafetler, diigiinler,
karsilama, 6liim gibi merasimlerin tasvir edilmesi klasik hikaye metinlerinin olay orgiisiinde sik¢a karsilagilan bir
durumdur. Ornegin savastan zaferle donen bir ordu ve uzun bir zaman aradan sonra sevgilisine kavusan asik isret
meclisine bagvurarak bu durumu eglenceye doniistiirebilmektedir.

Kissa-i Seyyid Ciineyd ve Reside hikdyesinde bu tarz meclislerin savastan kazanilan zaferi kutlama, misafir agirlama
veya gelen misafiri karsilama amaciyla tertip edildigi goriilmektedir. Bu tarz meclislerde yer alan arag ve gereclerin
tasviri igin de yogun bir anlatim s6z konusudur. Sofralarda yer alan tabak ve kadehler degerli taglarla siislenir; yiyecek
ve igecek sinirsiz bir sekilde ikram edilir (Ciga, 2018: 120).

Mutribligi severdi ve da’im nesat u tarab gosteriirdi ve besaseti yiizinde zahirdi. Car-pare bir rebab eline
alup calmaga talib idi. Egergi tal’at1 telbisle siyah olmigdi amma melahati ve taraveti ve nezaketi yirinde
idi. An1 kim ta’bir ider ve gah gah ol duhter-i kayser sah-1 gisti-y1 siyahin ta kemergahina saliviriip raksa
girlir idi ve taviis-1 kudsi gibi cevelan iderdi. Anlarun {izerlerine sim ii zer i diirer-i giirer nisar eylediler
ki vasf itmek olmaz. Sehr diirlii diirlii zinetle miizeyyen idiip ni’metler bistirdiler. Ciin ‘ali ziyafetler
itdiler, kirk giin dah1 Mansir’un ziyafetinde oldilar [KSC-169a].

Tasvir, eserin tiiriine gore de belli dlciiler kazanabilir. Mesela anlatima 6ncelik verilen romanlarda tasvir nemli bir
unsur iken, merak ve takibin egemen oldugu polisiye tiirii romanlarda tasvir, ritmi yavaslatan bir unsurdur. Ayrica
bakisi, dis ¢evreye yoneltmek suretiyle yapilan tasvir aksiyonun arkasindan gevseme ve kritik bir anda hikayeyi
kestiginde okuyucuya sabirsizlik getirir (Bourneur, Quellet, 1989: 108).

Kissa-i Firiz Sah hikayesinde yer alan bir tasvir dis ¢cevreye yoneltme, aksiyonu azaltma fonksiyonu iistlenmistir.
Sah Siirlir ve Melik Darab arasinda devam eden savasin en kritik noktasinda FirGiz Sah aniden ortaya g¢ikar ve
babasinin ordusuna katilir. Bu durum ordu igerisinde saskinlik yaratirken Firtiz Sah’in babasinda tarifsiz bir seving
yaratir. Hikdyenin akisi esnasinda anlatilan savas sahnesinin arasina bdyle bir sahnenin sikistirilmas1 okuyucuda
sabirsizlik ve heyecan yaratmigtir.

Melik Daréb at tizerinden oglumi kog¢di. Yiizin gormek ile gonliine cila ve gdzine riisend hasil oldi.
Firavan-1 meclis-i sahi kurilup zerrin afitabeler getiirdiler. Pehlevanlarun gerd-i gubarlarin yudilar, giil-
ab ile miilemma’ nice diirlii serbetler getiirdiler, ¢ini kadegle miibarizlere virdiler. Nis itdiikten sonra
cas-nigirler ibrisim sofralara getiiriip diisdiler, enva’ ni’am-1 firavan dokdiler. Ciimle begler bismi’llah
ile ta’am yimege siir’ eylediler ¢iin elhamdiili’llah ile feragat itdiler [KFS-139a].

Mensur olarak devam eden hikayelerde tasvir edilen sahnenin yer yer birka¢ manzumede Ozetlendigi de
goriilmektedir. Bedayi’li’l-asar’da anlatilan bir hikdyede bdyle bir durum s6z konusudur.

Kagcan ki icerii girdiim, ne gordiim ki bir meclis-i ‘isret tertib i tezyin eylemisler ki tavsifde hired ‘aciz
diller kasir. Bir taraf clivananan-1 ‘alisanlar ile miiretteb ve bir canib nigaran-1 lale-rGhsar u perri-reftar
ile miizeyyen cam-1 safd rah-1 rih-efza ile donmekde ve elvan-1 ni’'met simét-1 ‘isret iizre konulup
yenmekde, gonce-lebleriin ruhlar giil giil ve dilleri biilbiil olup.

Nazm:
Bitiip her birlige erbab-1 meclis
Biri biriyle olmis yar u minis
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Ider mahbibeler ‘ussaka nazi

Kilurlar ehl-i diller kesf-i raz1

Kimi cam-1 leb-i yari kulup nis
Meyanin eylemis kimi der-dgtis [BA-89b].

Tertip edilen meclislerde sadece eglence ve yemek olmazdi. Bazi meclislerde donemin en iinlii kahraman
savascilarinin 6zellikleri anlatilirdi. Bu tarz tasvirlerde tasvir, artik dekor olmaktan ¢ikmig anlatilan kahramanin
ozelliklerini ifade etme gorevi goérdiigiinii sdylemek miimkiindiir.

Kissa-i Reside’nin bagkahramani Ciineyd, on alt1 yagma geldiginde comertligi, nami ve iki yliz savasgiya tek basina
savagmasi gibi ozellikleri donem meclislerinde dilden dile aktarilmigtir.

Esb-i tazilere siivar olup sikar hevesin itdi ve ¢iin on bes yasina irdi. Hi¢ kimse anun kemani kirigin
yirinden kimildamaz idi. Ol rizgarun siivarlar1 ve merdan-1 namdarlart mecélisinde Ciineyd’iin
merdaneligin ferzaneligin ve sahisin ‘atdsin ve bezlin ‘adlin darb-1 mesel eyidiirlerdi. iki yiiz merd-i
dilaver ile ve miibariz ile neberd i¢inde beraberlik itmisdi. Belki ziyade geliirdi ve dahi kiistgirlikde
sOyle old1 ki hi¢ kimesne piistin yire getiiremezdi [KSC-3b].

17. yiizyilda Cinani tarafindan kaleme alman Bedayi’ii’l-asar’da toplant1 meclis tasvirleri genellikle kisa ciimlelerle
yapilmistir. Tasvir yapilirken meclisin en 6nemli 6geleri tasvir edilir ve dnemli kisiler géz oniine ¢ikartilir. Bunda
yapilmak istenen amag okuyucunun/dinleyicinin dikkatini o yone dogru sevk etmektir.

Kapuy1 acup igerii girdiim. Ne gordiim ki bir ‘4li sofrada tertib-i meclis-i iins idiip her cénibi ziba
nihélilerle tezyin ve bezmi manend-i niizhet-gah-1 firdevs-i berin eyleyiip bir canibe nigar... Ellerinde
cam-1 bade hatirlan kiisade biri birine kirisme vii naz u labe vii niyaza mesgil olmislar. Ruhlar tib-1
miilden giil giil ve diller nes’e-i sahba ile biilbiil olup meclis i¢i terenniim 1 gulgul tolmis. Bir tarafta
sdzendeler nagme-i saz1 dsmana ve ginhdeler tarb-1 saz1 sipihr-i gerdana ¢ikarmiglar [BA-10a].

1. 3. Olay Tasvirleri

Olay tasviri, bir olay veya durumu tasvir etmeye denir. Klasik hikaye icerisinde gecen olay tasvirleri genellikle savas,
savasa hazirlik sahneleri, toren tasvirleri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk edebiyati mensur hikayelerinde
savaslar ¢esitli sebepler sonucunda meydana gelir. Savaslar genel olarak “diinyaya sahip olma arzusu, hirs ve emel
duygusu, asiklarin kavusmasi yolunda edilen miicadeleler, sevgilinin ailesi tarafindan verilmemesi, iki asigin arasina
giren bagka engeller, nedeniyle gerceklesir” (Ugur, 2023: 273).

Bedayi’ii’l-asar’da gecen olay tasvirleri genellikle canlidir. Hikdye icerisinde segilen kelimeler ve ifadeler dyle
ustalikla metne yerlestirilmistir ki okuyucuda bir hayranlik hissi uyandirmamasi miimkiin degildir. Anlatimda sade,
canl1 ve gergekei bir iislubu secen Cinani, bu sekilde okuyucuyu olayin igine siiriikler (Unlii, 2008: 79).

Ol dem iki derya biribirine akup at ayagi altindan kalkan toz giin yiiziini biiriidi. At sahili er avazi erenler
na’rasi tabl u nekkare sadasi kiis-1 hakani giiriildiisi kubbe-i felegi giimletdi. Giines dahi kubbe-i felege
dineliip haréret diinyay: tutdi. Tig-i ates-tab harareti hod bu merareti basdi. Meydan yiizi dest-i
Kerbelaya doniip susuzlukdan dehenler gubar ile toldi [BA-117b].

Klasik Tiirk edebiyati1 gelenegi baglaminda kaleme aliman mensur hikayelerin olay orgiisii igerisinde savas sahnesi
gerceklesmeden Once bir hazirlik siireci vardir. Askerler savas meydanina gelir ve yan yana dizilir. Savas borulari
calinir ve meydana savasgilar cagrilir. Cagrilan bu kisi genellikle savag sanatinda oldukg¢a mabhir bir kisidir. Kissa-i
Seyyid Ciineyd ve Reside’de boyle bir tasvir sdz konusudur.

Iki leskerden kds-i sultani ve tabl-1 hakani dogiiliip masaf-gaha yiiz tutdilar ve kalb-1 cenahi araste itdiler.
Meymene vii meysereyi piraste kilup nazar ber-meydan itdiler ki iki canibden meydana merdan kim
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sebkat eyleye kim seca’at gostere. Na-gah beni Seyban sipdhindan Merre nam bir siivar meydana girdi.
Cevelan gostertip er diledi. Medine ‘askerinden Galib nam bir dil-adver dheng-i meydan itdi, tarid idiip
ceveléan gosterdi [KSC-6b].

Bazi mensur hikdyelerin savas sahnelerinde at tasvirleri énemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle savasa hazirlik
sahnelerinde atlar tasvir edilirken biitiin uzuvlarinin farkli sifatlarla tasvir edilmesi dikkat ¢eken bir durumdur.
Firdevsi-i Rim1’nin yazmis oldugu ve gercek diinya ile fantastik diinyanin ayni1 havuz igerisinde ele alindig1 bir eser
olan Siileymén-name’de bu tarz tasvirlerin yogun bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.

Agzina kesmelerin dize kodilar ve ejdeha dillii berzi-hane siitlin1 polad siiniilerin yire sangup askar tili,
diildil sifatlu, pil kuvvetlii, gergeden kulaklu ve deve tutaklu, katir toynaklu, aslan gogiislii, geyik
sagrilu, tavsan ucalu, kolan arkalu, evrisim yillii, ef’1 gozIii, ra’d avazlu, semender tiillii, berk-r hem ¢ii
seb-diz misl atlarun ‘indnin urup ve zeyn-i zerrin urup kulagun gekiip licdmindan eyer kasina kaza
kodilar ve miiheyya cenge hazir oldilar [S-138b].

Canli savas sahneleri, kullanilan silahlarin 6zellikleri, bir resim gibi tasvir edilir. Savaglar1 anlatan metinlerin kelime
kadrolarmin ¢ogu savasin isleyisi, tasviri ve tahkiyesi ile ilgili olsa da 6nemli bir yek{inu savas aletlerininin isimleri
ve onlari tarif ve tasvir eden isim ve sifatlardan miitesekkildir (Duman, 2022: 301). Kissa-i Seyyid Ciineyd ve Reside-
i Arab hikadyesinde cephaneye giren savascilar gordiikleri aletler karsisinda saskinliklarmi gizleyemezler.
Cephanedeki aletler su ifadelerle tasvir edilmistir:

Cebe-haneyi buldilar, igerii girdiler. Gordiler ki okun ve yayun ve kilicun ve hangeriin ve cebeniin ve
cevseniin nihdyeti yok. Muhtar yiiz tir ve bir keman bir semsir ve bir zirh alup... [KSC-150b]. Ol
havaric-i mel’{in geliip bir ‘araba geldi. O arabanun altina on kisi giriip gizleniirdi. S6yle ki menareden
ol ‘araba iizerine hezar tag diiserse dah1 altundagilara muzirrat irismezdi [KSC-249a].

Esrar-1 Hikmet’te olay tasvirleri genel olarak sade bir dille yapilir. Mekéan tasvirlerinde yogun bir sekilde goriilen
secili kullanimlar, Arapca ve Farsca tamlamalar olay tasvirlerinde goriilmez.

Ciin seyh, Ebt Ali’den bu niikte-amiz kelamu isitdi. Fi’l-hal hakimiin nazarinda iki elleriin kaldurd1 ve
on barmaklarin agdi. Ol sd’at yirden on das kendii kendiiye parmaklarina togr1 divarin iistine ¢ikdi, yirlii
yirinde karar dutdi. Giiya ezelden o taslar ol mahall i¢iin perdaht olinup bina eliyle konmig gibi karar
eyledi [EH-9b].

Mensur hikayelerde yer alan olay tasvirlerinde ara ara manzumelerden de faydalanildigi goriilmiistiir. Manzum
tasvirlerde tasvir edilen olay ile hikayenin kahramanlar1 arasinda iliski kurularak kurguya sembolik bir anlam
verilmeye ¢alisilir. Tuhfetii’l-letd’if’te yer alan manzum bir olay tasvirinde yer yer argo ifadelere ve miistehcen
tasvirlerin de yer aldig1 goriilmiistiir.

Ol iki birbiriyle karigdi

Yanar od gibi oluben girigdi

Kirise gezledi okun gezini

Asar kapusina dikdi gezini

Salup vardi bahadur elde salik

Birakdi bengiiniin suyina balik

O derya mevci irigdi hevaya

Ucup sunkur varup kond1 yuvaya
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Turup gusl itdi vard1 girii yatdi

Sah-1 Ramin seker dadini tatd:

Gusa gam getdi geldi yirine sad
Ol iki birbirisinden bulup dad [TL-264b]

Bazi hikdye kiilliyatlarinda gegen olay tasvirlerinde climleler kisa ve yliklemler hareket bildiren fiillerden
olusmaktadir. Bu tarz tasvirlerin akisginda farkli diislincelere yer verilmez. Bu tarz tasvirlerde olay,
okuyucunun/dinleyicinin zihin ve hayal diinyasinda canlamir. Asik Celebi tarafindan terciime edilen Terciime-i
Tibrii’l-mesbiik fi Nasayihi’l-viizerea ve’l-miilik adli hikaye kiilliyatinda anlatilan bir hikdyede bdyle bir durum s6z
konusudur. Hikayenin hemen girisinde yer alan bu hikayede yoneticilerin adaletle hiilkmedebilmeleri igin sahip
olmasi1 gereken en 6nemli hasletin iman oldugu vurgulanir (Kili¢ ve Biilbiil, 2017: 26-27). Hikdyenin devaminda
miiellif, sultanin imanin1 artirmasi i¢in 6zellikle cuma giinii sultanin nasil ibadet edecegini detaylandirarak anlatir.

Evvela Cum’a gicesi savma niyyet ve ibadete ‘azimet eyle. Cum’a giinii ‘ale’s-sabah kalkasin bir libas
giymek gereksin ol libas gerek deni ve gerek fahir ola be-her-hal bu ii¢ vech-i taharetle zahir ola. Andan
sonra salat-1 fecr-i ita ile belki mescidde cema’at-i miislimin ile eda eyle. Ba’de’s-salat tuli’-1 semse dek
kelam-1 diinya ile tekelliim itmeyiip miistakbelii’l-kible 14 ilahe illa’llah Muhammeden rastilu’llah diytip
bin kerre tehlil ile tul(i’-1 semsde sonra bu kitabi.... Andan dort rek’at salat-1 duha ki ‘inde’llah kadri ve
sevabi bi-haddiir. Mahsiisan cum’a giini olicak ba’is-i tahsil-i mestibat 1a-yu’addiir. Ba’dehii eger taht-1
saltanatda ve eger halvetde ola. Viiclidun Hak te’alanui kenef-i himayetinde savarif ii havadisden astide
vii emin ola [TM-6a].

1. 4. Kisi Tavsirleri

Anlatma esasina bagli edebi metinlerin kurgusunun 6nemli bir boliimiinii sahis/kisi kadrosu olusturur. Edebi
eserlerdeki sahis kadrosu; “edebi eserlerde anlatilan/sahnelenen olaylar1 var eden ve yasayan insan ve insan
hiiviyetine biriindiiriilmiis varliklar” (Cetisli, 2009: 67), “nakledilen veya degisik sekillerde ifade edilen vakanin
zuhuru i¢in gerekli insan ve insan hiiviyeti verilmis varliklardir” (Aktas, 1998: 148). Yani bir hikayede yer alan
dolayl veya dolaysiz olarak anlatilan olayla iligki icinde bulunan varliklarin tamamina kisi denilmektedir.

Mensur hikédye gelenegindeki kisi tasvirlerinde genel olarak hikdye kahramanlariin karakterleri, ¢evreleri ile olan
iligkileri iizerinde psikolojik tahlillerin yapilmadigimi kahramanlarm iyi veya kotii oldugu ifade edilmistir.
“Hikayelerde gecen vak’alarin tek diizeyde olup kahramanlarin sosyal g¢evre igindeki durumlari, cesitli olaylar
karsisinda aldiklan tavir izerinde durulmadigini ve hikayelerde yer alan tiplerin asik mastk, cadi, hirsiz, tiiccar gibi
siurlt sayida kisiler oldugu dile getirilmistir” (Mazioglu, 2014: 545).

Dogu edebiyatinin 6nemli hikaye kiilliyatlarindan olan Tati-ndme’nin baskahramani olan Mah-seker hikdyenin
hemen girisinde 6ne ¢ikar ve su sekilde tasvir edilir:

Bir bihist-i hiir-hiisni kim Mah-geker nam idi, bulup alivirdi. Mah ile hiirsidi bir yire cem’ itdi. S&’id ve
Mah-seker ¢iin sehd ii sekker bir yire karisup sanki cevz ile pervin bir yire geldi. Sol mertebede birbirine
muhabbet itdiler kim bir an ve bir lahza birbirinden ciida olmazlardi [T-4a].

Cinani’nin Bedayi’ii’l-asar’inda kisi tasvirleri genellikle kisadir. Ele aldigi kisinin en dikkat ¢eken, en belirgin
ozelligini veya hikayede 6n plana ¢ikacak olan yoniinii verir. Bu sekilde tasvir edilen kisi, daha sonraki olay orgiisii
icinde bu 6zelligine uygun davranislar gostermektedir. Okuyucu da bu tasvirden hareketle hikdayenin konusunu ve
olaylarin gidisatim énceden tahmin edebilme olanagina sahip olur. Ornegin; cémertlik ve yardimseverligin konu
edildigi bir hikdyeye baslanirken kahramanin bu 6zelligi vurgulanir (Unlii, 2008: 77).
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Zaman-1 kadimde erbab-1 hayrat u hasenat ve ashab-1 sadakat-1 miiberratdan bir hace-i sahib-i kudret ve
merdiim-i nik-siret varidi ki hemise firka-i fukaraya zeva’id-i emvalini nisér ve zlimre-i zu’afa ve
giirebdya meva’id-i in’amini bezl i isdrdan hali olmaz idi [BA-106a].

Esrar-1 Hikmet’teki kisi tasvirlerinde kahramanin 6zellikleri secili bir anlatimla, Fars¢a ve Arapga tamlamalarla tasvir
edilmektedir. Hikayenin kahramanlarindan Helva-fiirGis’un tasvirleri olduk¢a dikkat gekicidir.

Her tarafa nazar salup temasa iderken bir helvaci dilkkkaninda bir mah-tal’at peri-stiret melek-hilkat pak-
fitrat bir clivan-1 dil-sitdn ve bir guldm-1 gayret-i hiir-i cinan bir ndzenin-i can-1 cihan gordi ki ‘dlem
ruhlarn giilleriniin biilbiil-i s0ridesi ve kamet-i dil-clisinun serv-i sehi-efgendesi [EH-144].

Tasviri bir anlatim bigimi olarak eserlerinde ¢ok basarili bir sekilde uygulayan miellifler diger edebi tiirlere nazaran
daha etkili ve daha akilci olarak okuyucuya/dinleyiciye sunmustur. “Karakterlerin mizacina ve fizyolojisine; ¢evreye
zaman odakli gecmis ve gelecege doniik anlatim asamalarinda kelimelerin Oyle itinayla secildigi goriiliir ki s6z
konusu kahramaninin kelimelerle resminin yapildigi izlenimi uyanmaktadir” (Baran, 2021: 34).

Sidki tarafindan kaleme alinan Hikéye-i Ucube ve Mahciibe’de anlatilan yedinci hikdyede kuyumcunun alimli ve
giizel kizi tasvir edilirken kelimeler 6zenle secilmis adeta kizin resmi ¢izilmeye gayret edilmistir. Kizin bakiglarinin
etkisi Samiri isminde bir sihirbaz ile kiyaslanmistir.

Meger bir zer-ger bir padisahun civarinda mesken idinmigdi ve bu zer-geriin bir meh-¢ehre vii sim-
endam duhteri var idi ki nlr-1 tal’atindan mah-méaye ve ziihre-behre olur idi ve mihr-i ruhsarinun
pertevinden afitdb-1 cihan-tab bir zerre ve ¢esm-i mekkarinun hud’asindan sihr-i Samiri bir semme idi
[HU-49a].

Aymni sekilde Sindbad-name kitabinin farkl bir versiyonu olan Tuhfetii’l-ahyar’da da yukarida zikredilen durum ile
ayn1 sOyleyis soz konusudur. “Giizel Kadin ve Bakkal” hikayesinde bakkalin son derece saf ve ahmak oldugu,
karisinin ise ¢ok giizel fakat hilekar oldugu sdylenir. Anlatici boyle bir baslangi¢ yaparak hikayenin ilerleyen
kisimlarinda hilekér kadinin, ahmak kocasimi aldatacagi mesajim okuyucuya/dinleyiciye hissettirmektedir” (Fidan,
2012: 150).

Seyyaran-1 nisib ii firdz ve nakkalan-1 kasir i dirdz bu dastan-1 ‘ibret-sdz ve destan-1 fikret-efrazi rivayet
iderler ki zeman-1 sabikda ahmak-tab’ ve a’rec-pay bir dihkan-1 bed-re’yiin hlib-stiret ve bed-siret mayil-
i sehvet-i piir-‘illet bir bi-gayret zeni vard. Ittifak havayic-i ldzime ve mesayih-i mithimme igiin ol
dihkén-1 bed-rdh ahmak-1 gimrah ‘avreti bazar-1 sehre génderdi [TA-1615-1618].

Mensur hikayelerde padigahlarm 6viildiigii ve baz sifatlariin tasvir edildigi boliimler yer almaktadir. Bu bdliimlerde
Arapca-Farsca tamlama ve secilerin yogun bir sekilde kullanildigi gortilmiistiir. Sitheyli’nin Aca’ibii’l-me’asir ve
Gara’ibii’n-nevadir’inde Fatih Sultan Mehmet tasvir edilirken Istanbul fatihi, Islam ugruna savasan cesur ve essiz bir
kisilik olarak tasvir edilmigtir.

Selatin-i 4li-san-1 4li Osman’dan fatih-i Kostantiiyye olan guzat-1 Islam’un ferid i miimtaz1 Sultan
Mehemmed Han Gézi ‘aleyhi’r-rahmetii ve’r-ridvan ‘amilii’l-‘irfan seci i dilir ve ahlval-i saltanat ile
mukayyed i habir padigah-1 ba-intibah idi [AM-5a].

Terciime-i Tibre’l-mesbk’un “Zikr-i Ensdb-1 Miilik” bashgnda Hz. Adem’den baslayarak Hz.Omer’e kadar
diinyaya hakim olmus biitiin hiikiimdarlarin adi siralanmigtir. Bu boliimde yer alan bir hikdyenin hemen girig
boliimiinde Velid bin Abdii’l-melik ve Siileyméan bin Abdii’l-melik’in tasvir edilmesi dikkat ¢ekicidir. Tasvir
esnasinda Velid bin Abdii’l-melik igin “/mdret ii zird atle ma rif”, Siilleyman bin Abdii’l-melik igin ise “Iys u niis
ve zevk u sefd ehli” ifadeleri kullamlmistir. Bu ifadeler tasvir edilen kisilerin karakteristik o6zelliklerini ortaya
koymada 6nemli bir fonksiyon tistlenmistir.

Nitekim hulefa-i Umeyye’den Velid bin ‘Abdii’l-melik ‘iméret {i zird’atle ma’rif idi. Kezalik zeman-1
hilafetinde olan re’ayés1 ‘imaret i zird’at Ui hirsete mes’Gfdu ve Siileyman bin ‘Abdii’l-melik kesret-i
surb u ekl ve ittiba’-1 sehevatla miibtela idi. Kezalik zemaninda isi ve glici ‘1ys u nis ve zevk u safa idi
[TM-41b].
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Siileyman-name’nin 68. cildinin hatime boliimiinde Firdevsi-i Riimi, Yildirim Bayezid’i 6vmektedir. Firdevsi, bu
boliimde eserin altmis dokuzuncu cildini yazmay1 c¢ok istedigini ifade ederek padisaha ve ordusuna &vgililer
yagdirmaktadir.

Ol Siileyman-saltanat Iskender-ma’delet cem’-i ma’rifet sultdn-1 diliin hakan-1 kAmiliin nAm-1 nigfist
bu Siileyman birle illerde meshiir dillerde mezki{ir ola. Hemise Alldhii te’ala kalb-i safi padisahun
emiri’l-mii’minin-i sehen-sahun miilk-i ‘dlem cemal-i ‘adl ile araste olsun. Diismenleri nusret kilici
altinda sikeste olsun, ‘akl-1 ‘asir ve kapusina miilazim heft ekalim halki tapusina miisahhar olsun. Asker-
1 mansir1 muzaffer tali’1 ferhunde ve baht1 sa’id olsun [S-179b].

Mensur hikayelerde kahraman kisilerin betimlenmesi hikayedeki akiciligin rolii dogrultusunda uzun ya da kisa olacak
sekilde karsimiza ¢ikabilmektedir. Ozellikle ¢evre tasvirlerinden sonra gelen kisi odakli tasvirlerde, kisilere yiiklemis
oldugu roller dogrultusunda betimleme yapilmast okuyucunun daha ilk basta kime odaklanacagini gostermesi
acisindan onemlidir.

Tuhtefii’l-letd’if’de hikayenin bagkahramani1 Sah Ramin’in hik&yenin hemen basinda anlatilmasi okuyucunun odak
noktasi olmasi agisindan 6énemlidir. Miellif, hikdyenin bu kisminda okuyucuyu yonlendirmek i¢in ayrica bir ¢aba
gostermis ve karakterin vak’aya yon vermedeki rolii dogrultusunda tasviri 6ne ¢ikarmistir.

Erdesir Sah’1in bir ogli var idi, cemal u kemal 1ss1ydi, sehavetde erlikde hiineri var idi. Her igde fenni var
idi. Hanende ve nuvisende, silahsorlik ve savas isin biliirdi. Her dilden haber-dardi. Kimse anunla bahs
idemezdi ve dahi ayyarlikdan haber-dardi. Gayetde ¢apiik harid idi. Amma isi da’im seyr i seyran idi,
avdan sikardan hali degiildi [TL-2a].

1. 5. Psikolojik Tasvir

Edebi eserler icerisinde hikaye tiiriiniin ortaya ¢ikarilmasi ve basarili bir yapit olmasinda betimleme unsurunun etkisi
onemlidir. “Betimleme unsurunun okuyucunun hayal giiciinii tetikleyici ve okuyucuyu ilgili metne baglayici bir role
sahip olmasi, onu her edebi metinde yazarlar tarafindan kullanilmasi gereken bir ara¢ haline getirmistir” (Baran,
2021: 34). Edebi eserlerde tasvirin 6nemi ile ilgili olarak Peyami Safa su ifadeleri kullanmaktadir:

“Romanda her zaman miisahhastan miicerrede gitmek lazimdir. Yani evvela hayat ve hareket, sonra muhavere, daha
sonra tasvir, en son tahlil ve izah... Boylece romanin her safhasi, her kii¢iik pargasi, hayattan methuma dogru derece
derece yiikselmelidir. En biiyiik hata mefhumdan hayata, miicerretten miisahhasa dogru gitmektir. Mesela siz bir
hasis adanmu tarif etmek istiyorsunuz. Onun mizacini, seciyesini ne kadar iyi tahlil etseniz, yiliziini ve kiyafetini ne
kadar iyi tasvir etseniz faydasizdir. Evvela hasisligini gosteren vak’asmi anlatacaksiniz; hayatin bu miirekkep ve
canli ifadesi i¢inde bir de kahramaninizi bize seklen yasatacak tasvirini yapacaksiniz; en nihayet onun psikolojisini
vereceksiniz” (1999: 203). Bir edebi eserdeki kahramanin tasvirine dair yapilan bu agiklamada kahramanin
psikolojisinin 6nemi vurgulanmigtir. Kahramanin olaylar baglaminda girmis oldugu psikolojik durum betimlemenin
boyutunu belirlemektedir.

Kissa-i Seyyid Ciineyd ve Reside-i Arab’da kahramanlarin sikintiya diistiigii bazi durumlar olmustur. Kahramanin
yolculuk esnasinda yasadig1 bazi zorluklar psikolojik durumunu da etkilemistir. Reside’nin ¢dldeki yolculugu ve bu
yolculugun kendisinde biraktigi psikolojik durum su sekilde tasvir edilmistir:

Zira yaban kamu kumdi, afitab dahi tab virmigdi ve ‘dlem tenniira donmisdi ve ¢iin duhtere yukarudan
giines 1ss1s1 ve asagidan kum 1ssis1 te’sir itdi ki be-gayet naziik beden idi ve hergiz yabanda yliriimis ve
gurbet ¢cekmiis degiildi. Takati tak olup diledi ki otura, oturamadi ve tesnelik dahi galebe itdi ve’l-hasil-
1 kelam afitdb bu mehlikaya hayli germiyyet gosteriip zebiln itdi ve duhter miitehayyir olup tefekkiire
vard1 ve kendiiye eyitdi: Bugiin bunda bu kadar 1ssiya tdkat getiiremeyecek veya yarin anda nar-1
cahimiin ol kadar 1ssisina nigce doysen gerekdiir [KSC-25b].

HiimayGn-name’de yer alan “Béazende ve Nevazende” hikayesinde psikolojik tasvirin giizel bir 6rnegi bulunmaktadir.
Farkli yerler kesfetmek amaciyla yillardir durdugu yuvasini terkeden Bazende, yaptigi kisa siireli yolculukta bagina
gelmeyen kalmaz. Yapmis oldugu yolculuktan pisman olan Bazende tekrardan yuvasina dénmeye karar verir. Doniis
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yolundaki biitiin tehlikeleri atlattiktan sonra tekrardan eski yuvasina doner fakat psikolojik olarak hig iyi bir durumda
degildir.

Bazende hezar zar u zar ile kendiiyi kenar-1 ¢aha atdi ve nélan u girivan tayeran idiip ¢astgah havali-i
asiyaneyi penah itdi. Nevazende, Bazende’yi ¢iin der-kenar itdi be-gayet za’if u nizar bulup eyitdi. Ey
yar-1 gam-kiisar ve ey miinis-i rizgar [H-26a].

Nevazende eyitdi:

Nediir bu za’f-1 bal i ‘acz-i haliin

Nediir ¢ehrende gerd-i infi’aliin

Nigiin siinbiilleriin olmis perisan

Nigiin nergisleriin olmig der-efsan

Bazende eyitdi:

Dostum billah hal-i natiivanum sorma hig

Hecr elinden nale vii dh u figdnum sorma hig
Giil-ruhundan ayru ne ¢cekdiim bu bag-1 dehrde
Semmesi serh olmaz ey gonge-dehanum sorma hig

Bazi mensur hikdyelerde ana karakteri dne ¢ikarmak i¢in olay orgiisii ile baglantiy1 koparmadan ana karakterin mizaci
ile gevresi arasinda bag kurarak tasvir yapmaya gayret edildigi goriilmiistiir. Ornegin; Kissa-i Firiz Sah hikayesinin
baskahramanlarindan olan Melik Darab uzun bir siire cocuksuzluktan dem vurmaktadir. Icinde bulundugu durum
kahraman psikolojik yonden zayiflatmis ve bu sikintisini vezirine anlatarak rahatlamaya ¢aligmistir.

Melik Darab pay-1 taht begleriyle oturup mey nds iderdi. Keyfiyyet ile mest ii medhis olup ciis u hurtis
esnasinda na-géh dilden bir ah-1 siyah itdi. Ma’limundur cihdnun serefi 4demi-zade ilediir ve ogulsuz
adem hakikatde semeresiiz secere ve ruhsuz cesede benzer. Iran-zemin’e padisah oldum bana oguldan
elzem bir sey yokdur, dhum anun iciindiir. Eger¢i hane-i ma’mir saltanatum zinet i méal-i cah ile
miizeyyendiir. Veli ne fa’ide soffa-i ‘ali hayatum zinetde evladsuz bi-safadur [KF$-2a].

Bazi hikayelerde karakter ve tiplerin i¢ seslerine yonelik bir ¢izgi izledigi ve bu durum karakterin agzindan dile
getirilmistir. Baz1 digsal unsurlarla harekete gecen kahraman, sorgulama siirecine girerek bazi neticelere ulagsma
cabasinda olmaktadir. Kissa-i Firiz Sah’ta Firiz $ah’in Aynii’l-hayat’1 birka¢ defa riiyasinda gérmesi, onun kim
oldugunu 6grenmek istemesi, gordiigii riiyay1 tabir ettirmesi ve son olarak pesinden gitmesi yukarida sdylenen
ifadeleri kanitlar niteliktedir. Ciinkii kahramanin psikolojik olarak kendisini bdyle bir diinyanin i¢ine sokmasi,
rilyasinda gordiigli kisiyi aramaya ¢ikmasi ve psikolojik olarak farkli duygulara biirlinmesi sorgulama siirecine
girdiginin bir gdstergesidir.

FirGiz $ah uyhu i¢inde ol dilber-i ndzenin 6niinde hidmet idiip eyitdi. “Ey afkda giizellik ile tak-1 ‘askun
yolunda tékatiim tak iden ne kisisin?” Ol dilber-i giizin ve duhter-i nazenin giildi ve eyitdi. “Ey sah-
zAde-i Iran seniin cemaliin ‘askuna geldiim zir ki seniin olmak isterem.” didi. Bu kerre Firiz Sah doniip
eyitdi. “Ben seni kanda isteyem ve nam-1 serifiin ki ‘unvéan-1 sahife-i amaldediir.” didi. Ol dil-firib eyitdi.
“Adem karanulukda ¢esme ve yiriim izzetde iste.” didi. Firdz Sah uyhudan uyand: ve 4h itdi. “Ne ‘aceb
vaki’aya ugradum dirigd. Bana ne garib siiret goriniip ve ne tarafa nisan virildi.” didi [KFS-8b].

Olaganiistii unsurlarla kurgulanmis olan Temimii’d-darl hikayesinde psikolojik tasvirler genel olarak kisadir. Bu
hikayede tasvirler kisa olmasina ragmen kahramanin psikolojik diinyasinda meydana gelen i¢ ¢atigsmalar ¢cok net
tasvir edilir. Ayrica hikdyede kahramanin ¢aresiz ve zor durumlardaki psikolojik ve ruhsal sikintilar olay 6rgiistiniin
mantigia uygun bir bi¢imde anlatilir.

ASBIDER Akademi Sosyal Bilimler Dergisi |136



a S b I d e r Volume/Cilt 11 Number/Say1 32, 2024

AKADEMIi SOSYAL BiLIMLER DERGiSi

Temimii’d-dari hikdyesinde Temim, hikéyenin ana kahramanidir. Hikdye, Temim’in cinlerle olan miicadelesini
anlatir. Hikaye icerisinde Temim, hem trajik hem de dramatik bir ruh haline sahiptir. Bir taraftan cinler tarafindan
kacirilma, yedi yil ailesinden uzak kalmanin verdigi bir psikoloji, diger taraftan ise uzun yillar sonra esine ve
cocuklarma kavusmanin verdigi sevinci yasayamadan esinin bagska biri ile evlendigini 6grenmenin verdigi bir ruh
halidir. Nitekim esi onu yedi y1l sonra gordiigii vakit tantyamamakta ve onu bir cin oldugunu tasavvur etmektedir.
Ciinkii Temim, sag1, sakali ve tirnaklar1 uzamis, psikolojik olarak ¢okmiis taninmaz bir hale gelmistir (Arslan, 2015:
57).

Hathn tagra ¢ikdi gordi. Havlida bu mekrih suratlu kisi turur gévdesi killi tirnaklari uzun ve saci1 sakali
karigik ¢agirdi. Bir heybetle hatln isidi, korkdu. “E’0zubi’llah.” didi. “Ne kisisin?” didi. Erin Temim’em
ve ‘ammin ogliyam ve oglancuklarun atasiyam. Hatlin eyitdi. “Ne ‘aceb ahval erim gidenden beri yedi
yil old1 haberi bilinmedi simdiki halde eve helal getiirdiim bir cinni gelmis er benim dir.” Temim bu s6zi
isitdi. Gamgin olup ‘azim and i¢di. [TD-2a].

Mensur olarak anlatilan bir hikdyede yer yer manzum psikolojik tasvirlerin de yapildig1 goriilmistiir. Temimii’d-déri
hikayesinde Temim, evinin yetmis yillik bir uzaklikta oldugunu 6grenince biiyiik bir lizlintiiye kapilir.

Sultan eydiir ya Temim iliinlize Gice giindiiz durmadan gitmek gerek
Ne kadar yillik yoldur eydiin bize Andan ol menziline irmek gerek

Ben didiim ki ey sdhum ne biliirem Nice denizler dah1 geger kisi
Bilmezem ben nice haber biliirem Andan iriir 4san olursa isi

Sultan eydiir yetmis yillik yoldurur Ciin isitdiim an1 candan bezerem

[114 zahmet ile mesakkat yoldurur Bir ugurdan timiidimi iizerem
[TD-12a]

1. 6. Fiziksel Tasvir

Insanin gevreyi anlama ve yorumlama asamasinda kelimelere olan ihtiyaci yadsiamaz bir gergektir. S6z konusu
nesnelere karsilik gelen kelimeleri, bir yazinin malzemesi olarak kullanilmaya baglandiginda hemen her nesnenin
seklinden, renginden, kivamindan, kokusundan, intibaindan bahsetme noktasinda herkes kelimeler miiracaat etmek
zorunda kalmaktadir (Baran, 2021: 36). Mensur hikdyelerde yapilan fiziksel tasvirler genellikle hikaye
kahramanlarinin dig goriiniisiinii ifade etmek ile yapilmaktadir. Bazi durumlarda karakterlerin fiziksel 6zellikleri ile
ruhsal 6zelliklerinin Ortiistiigli de goriilmektedir.

Titi-name’nin bagkahramanlarindan olan Mah-seker hikayenin bir boliimiinde cennetteki huriler gibi tasvir edilirken
baska bir béliimde ise giil yanakli bir bir kiz olarak tasvir edilmektedir.

Kendini muhafaza itsiin diyii biitiin sehri arayup haseb i neseb ve cemal-i dil-firib bir nazenin-i giil-
‘izar bir mahbiibe-i sdhib-cemal Mah-geker ndminda bir kiz.... Mah-seker diinyada cennet hiirilerinden
bir hirf idi. Diinyada belki bihistde misli yogdi [T-2a].

Bazi hikaye kiilliyatlarindaki fiziksel tasvirlerde sifatlarmm bolca kullamildigi goriilmiistiir. Sifatlarn fazlaca
kullanilmasi anlatilacak olan seyin niteliklerini ortaya koymanin énemini okuyucunun zihninde uyandirmaktan daha
onemli oldugunu ispatlar niteliktedir. Bundan dolay1 tasvir esnasinda anlatilacak seyi zihinde canlandiracak
kelimelerin se¢ilmesine 6zen gosterilmektedir.

Kissa-i Firliz Sah’taki Aynii’l-hayat karakteri hikdyenin baz1 yerlerinde fiziksel olarak dyle tasvir edilmistir ki adeta
okuyucunun zihninde resminin ¢izilmesi amaglanmisgtir.
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Yanag giil, s6zi sirin, aln1 ay ve yiizi giil, saglari siinbiil, kas1 hilal, bir mahbtib u mergib giya iistindeki
siyah hallerle ddm-1 mahi seklinde ve giil yanag: lizre keman ebrisi1 goriindi [KFS-57b]. Na-gah
karsusinda bir kiz sekli asikare oldi. Anun la’l-i leb-i hlis1 &demi ab-1 hayvana goriinmezdi ve nergis
mesti kaslar1 yayinda tir ii gamzesiyle atmadik can komazdi. Kékiilleri ebr@is1 ¢evgan ile zenahindan
simini top kapardi. Sa¢inun sdyesi yanagi giil-nan iizre benefse-zar peyda iderdi [KFS-8b].

Fiziksel tasvirlerde dikkat ¢eken hususlardan birisi de kelime tercihidir. Bu tip tasvirlerde kelimelerin se¢imi, ayrinti
seciminden daha 6nemlidir. Kissa-i Firiiz Sah hikayesinde yardimci kahraman gorevinde bulunan Bihriz Ayyar ve
Tarik Ayyar isimli kahramanlar tasvir edilirken yaptiklari meslege gore sifatlar kullanilarak tasvir edilmeleri dikkat
¢eken bir unsurdur.

Ol iki ‘ayydr, ol iki tarrér, ol iki seb-i bi-dar, ol iki seb-i zinde-dar, ol iki ndm-1 clly, ol iki niki-hiy,
ol iki hahger-i giizar, ol iki diismen-i sikar, ol iki karindas seb-i tarde azm-i Kayseriyye itdiler [KFS-
605a].
Bazi hikayelerde yapilan fiziksel tasvirlerde karakterlerin fiziksel ozellikleri ile ruhsal 6zelliklerinin ortlistiigii
goriilmektedir. Hiimay(in-name’de ana kahraman konumunda olan padigah Hiimay(n-fal tasvir edilirken kullanilan
kelime kadrosu ile padisahin karakteristik ozellikleri drtiismektedir. Ulkesinde ¢ok zengin, merhametli ve halkina
kars1 olduk¢a comert olan padisah su sekilde tasvir edilmistir:
Hiimaytn-fal dirler idi ki ‘adl-i kdmili ile fal-i re’aya hiimayln ve bezl-i samili ile hal-i fukara gayret-i
servet-i Karan olmis idi. Dergah-1 ma’delet-pendhinda bir melik-nihad, Asaf-nijad, ra’iyyet-perver,
merhamet-kiister vezir-i cihdn-gir ve miigir-i sahib-tedbiri var idi ki ray-1 ‘dlem-arasi sem’-i sebistan-1
memleket ve fikr-i kigver-kiigas1 hallal-i miiskilat-1 umr-1 saltanat idi [H-8a].
Fiziksel tasvirlerin yer yer manzum bir sekilde de yapildigi goriilmiistiir. Temimii’d-dari hikayesinde, Bedir

savaginda sehit olan kimseleri ay ylzli, kiliclarim1 kusanmis ve yaralarimdan kan akan gencgler olarak tasvir
etmektedir.

Girdiim ol kasrun i¢ine goriirem

Ay gibi yiizlii yigitler goriirem

Her biri kili¢ u hamayil dakar

Yaralarindan heniiz kanm akar

Seyr ider kasrin iginde sdzuman
Yoldas olmus bunlara din u iméan
1.7. Olaganiistii (Nesne/Varhk) Tasviri

Klasik Tiirk edebiyati mensur hikayelerinde fiziksel tasvirler sadece insanlarla yapilmamis ayni1 zamanda insan dis1
varliklarmn da fiziksel olarak tasvir edildigi goriilmiistiir. insan dis1 varliklar cin, peri, ifrit, cadilardir. “Bu varliklarin,
insanoglu diginda bir bilinmezligi vardir, goriilemezler ve korku uyandirirlar” (Sona, 2015: 231).

Konusunu Hz. Siilleyméan’in cinlerle olan savasindan meleklere, cinlere, insanlara, hayvanlara ve devlere
hilkmetmesine kadar olan genis bir yelpazedeki olaylarin olusturdugu Siilleyman-name (Tombak, 2017: 27),
olaganiistii varliklarin tasviri agisindan olduk¢a zengin bir kiilliyattir. Nitekim Siileyman-name’de ifritler sdyle tasvir
edilmistir:

Hakim kavlince ‘ifritler béliigindeki her birisi nige bin ‘afarit hiikkmindedir. Oyle ‘ifritler ki her biriniin
kametin bergtisa ve disleri bedene benzer ve baslar1 kaya oyiike, gdzleri yanar kiilhana ve kollar1 sam
agacina, ayalar1 hirmene benzer. Bazilar1 bezir-hane siitnina, killar1 dikene benzer. Baldirlart menéare
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gibi kafalar1 kubbe-i hirmana benzer. Turuslar kaplan gibi ciinbiisleri yidi baslu evrene benzer [S-
142a].

Siileyman-name’deki Siirhibad isimli karakterin tasviri hemen hemen biitiin savag sahnelerinde goze ¢arpmaktadir.
Bu cin, Hz. Siileyman ile yaptig1 savas esnasinda meydana ¢ikmis ve su sekilde tasvir edilmistir:

Siirhibad’un sekline géz urdi ki bu kizil Cehennem od1 gibi ‘aleviin i¢inde bir ‘aca’ib korkung sekil
goriniir. Ates iginde a’zas1 gayet heybetlii, salabetlii, seca’atlii nite basi tokuz baslu evre seklinde turd.
Sol omzunun orta yirinde basi gayet ‘azim ve ‘ars-1 ‘azimi yedi kerre kusadup tokuz kat karni altina alan
ejderha basina benzer [S-104b].

Olaganiistii unsurlarin fiziksel tasviri esnasinda nesne veya varligin en dikkat ¢ekici yonii agirlikli olarak anlatilir.
Bunun yapilmasindaki en biiyliik amag¢ okuyucunun/dinleyicinin ilgisini o noktanin iizerinde yogunlastirmaktir.
Nitekim Kissa-i Firliz Sah’ta yapilan bir kavim tasviri bu 6zellikleri gostermektedir. Kullanilan kelime ve sifatlar
kavmin en belirgin 6zelliklerini 6n plana ¢ikartmustir.

Bu diyarda bir kal’a vardur kim i¢inde olan halki ciimle ‘iiryanlardur ve gevdelerinde olan deriler be-
gayet miistahkemdiir. Baglar1 hinzir basi gibidiir, boyunlar1 kisa, kollar1 ve elleri uzundur. Pengeleri saht,
tirnaklar1 uzun, her bir tirnagi hanger gibidiir. Tasa pence ursalar gegiiriirler. Da’im cengi ol tirnakla
iderler ve at kuyrugi gibi kuyruklar vardur. Hergiz kimseye bas indiirmezler [KFS-148b].

Kissa-i Seyyid Ciineyd ve Reside hikayesinde Ciineyd’in yakalanarak getirildigi sehirde yilan ve koyun
biiyiikliigiinde fareler ile insan eti yiyen siyah tenli, uzun boylu yaratiklarmn tasvirleri oldukca dikkat ¢ekicidir.

Seyyid Ciineyd nazar itdi. Gordi ii¢ bin ferseng rah gordi ve cem’isi zemin siyahdan idi. Ol sulardan
kara tiitlin geliir idi. Ciin nar-1 sa’ir ve taglarinun kulleleri bulutdan biilend idi ve ne agac1 var idi ve ne
suy1 ve cemi’ halki siyah divleri adem yiyici mel’Gn kafirlerdi ve her biriniin kaddi yiice ¢enar gibiydi
ve disleri fil disi gibi agizlarindan tasra sdveliip tururdi [KSC-84b].

Mensur eserlerde nesne ve varliklarin sifatlarini belirterek, benzerleri ile kargilagtirma yaparak anlatmak bu stretle
onlar1 zihinde canlandirmak, sekillendirmek miimkiindiir. Hik&yede tasviri yapan miiellif/miitercim hem kendi
gdzlem kabiliyetini ve hayal giiciinii ortaya koyar, hem de okuyucunun muhayyilesini harekete gecirir (Toren, 1995:
142).

Celal-zade Salih Celebi tarafindan kaleme alinan ve donemin 6nemli tarih kitaplarindan olan Tarih-i Misr-1 Cedid
adl1 eserde yer alan bazi tasvirler okuyucunun zihninde canli bir tablo ¢izecek kadar gercekeidir. Ozellikle Misir
sehrinde bulunan aslan govdeli, insan bagh sfenksin tasviri oldukga dikkat ¢ekicidir.

Ehl-i Misr ana Ebu’l-hevl dirler. Bu da ‘aca’ib-i dehrdendiir. Yir yiizinde boyni1 ile bagindan gayr1 ‘uzvi
peyda degiildiir. Gevdesi yir igindediir dirler. Bagi be-gayet ‘azim basdur. Turdugi yirde bir ulu kubbe
gibi goriniir. Sekli bozilmadin yiizinde ve agzinda hiirmet asar1 vardi. Nihayet mertebede giizel tasvir
olinmis shret idi [TMC-179a].

1. 8. Zaman Tasviri

Klasik anlat1 metinlerinden birisi olan hikayelerde olay orgiisliniin sistematik bir diizen igerisinde devam etmesini
saglayan unsurlardan birisi de zamandir. “Hikaye ve romanda itibari olup bitenleri okuyucuya sunmakla gorevli olan
anlatic1 ve onun anlatma eylemi zamanin vazgegilmezliginin bir baska boyutunu teskil eder” (Aktas, 1998: 46). Bu
tiir edebi eserlerde yazarim eserini yazdig1 zaman ve okuyucunun eseri okudugu zaman; takvim, saat ve kronolojiyle
olgtilebilen gercek zaman dilimi iken vak’a zamani; yani eserde gegen olaym gergeklestigi zaman ile bu olaymn
anlatilma zaman itibaridir (Aktas, 1991, 117-119).

Klasik hikayeler zaman diizleminde incelendigi zaman bazi belirsizliklerin oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Hikayelerde eserin tarihi zamaniyla ilgili net bir bilgiye rastlamak olduk¢a zordur. Fakat hikéye icerisinde yapilan
baz1 zamansal tasvirler sayesinde bir ipucu bulmak miimkiindiir. Tuhfetii’l-letd’if’in donemin padisahi II.Murad
déneminde yazildigini bu tasviri ifadelerden gérmek miimkiindiir.
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Ol sultan 1ssma kim giil-zar-1 sa’ddet ve nihdl-1 devlet emir-i mu’azzam-1 namdar u mufahham
Hiidavendigar mahdiim-1 biiziirgvar malik-i inne cedde’l-limera fi’l-aktar kehfii’l-uzama ve’l-ahbar
zillu’llahi’l-meliki’l-gaftar vafiri’l-cid ve’l-ma’delet kahirii’l-miisrikin ve’l-kiiffar darb-1 barii’l-berar
ve’l-bihdr mugisii’l-muvahhidin inde’l-1ztirar 1i’l-hus@si bi-inayeti’l-‘azizi’l-Cebbar refiun li’l-hayli
‘azimi’l-mikdar Murad ibni Mehemmed ibni Bayezid ibni Murad ibni Orhan-1 namdar [TL-2a].

Bedayi’ii’l-asar’da yer alan yirmi ti¢lincii hikdyenin Kanuni Sultan Siileyman’m saltanati zamaninda Edirne’de
gectigini, hikdye igerisinde yer alan donem tasvirinden anlagilmaktadir.

Mabhrisa-i Edirne ki gayret-i giil-zar-1 cindn ve resk-i hadika-i bag-1 ridvandur. Bir tarihde cenab-1
cennet-mekan Firdevs-asiyan Sultdn Siileyman Han ‘aleyhi’r-rahmetehu ve’r-ridvan hazretleri
memalik-1 mahriisa-i Osméniye’de padisah-1 ‘alem-penah ve ‘adalet-i dest-gah idi [BA-58a].

Kissa-i Reside’de hikayeler arasi zaman akigi kuvvetli bir sekilde hissedilmektedir. Vak’alarin anlatimi sirasinda
yazar; zamani bildirerek okuyucunun zihninde canlanmasini saglamis ve zamani anlatirken de bazi kaliplagmis tasvird
ifadelerden yararlanmistir. Bu tiir ifadelerin zaman tasviri olarak kullanilmasi1 kahramanlarin ruh hallerini yansitmasi
acisindan da onemlidir.

Reside uykuya vardi ta utk-1 &smandan subh-1 sadik ry-1 rigenalik eserin gosterdi. Hlirsid haber virdi
ve seb-i div-¢ehre dahi rlly-1 zeminden yiizini pinhan eyledi. Cihén cdnan cemali gibi miinevver old1 ve
duhter-i mah-rily uykudan uyandi. Gordi ki afitab giriban-1 cdme-i cihdndan ‘arz-1 cemal itmis [KSC-
24a].

Bedayi’ii’l-asar’da yazar, zamanin akigin1 daha iyi hissettirebilmek i¢in giin icerisinde belli durak ve donemler
iizerinde ayrmtiyla durarak okuyucuyu metnin akisi icine siiriiklemek istemistir. Ornegin; giinesin hareketlerinin
dogusu, tam tepedeki halini veya batisim anlatirken de genellikle ayni ifadelerle tasvir edildigi goriilmiistiir (Unli,
2008: 124).

‘Ale’s-sabah ki afitab-1 ‘dlem tab-1 piir-ziya bu evrengi laciverdiden asikar ii hiiveyda olup ‘alem niir u
ziyayla told1 ve etraf i cevanib risena-y1 hlirsid-i envar ile miinnever old1 [BA-4a]. Kacan ki sabah olup
afitab-1 ‘alem-tab ‘alemi ferr ii ziyasiyla miinevver kild1 [BA-48a]. Kagan ki gece yitisiip pirezen-i ¢erh-
i diita ¢adir-1 siyahini biiriindi ve 1i’betan-1 kevakib nev-‘ariisisa her canibden sekvla gorindi [BA-8a].

Sindbad-name’de de uzun vaka zamanli i¢ hikédyelerde giinlerin gegtigini anlatmak i¢in sabah veya aksam oldugunu
belirten tasvir climleleri kullanilmaktadir (Fidan, 2012: 105).

Ciin kudim-1 $a4m ve viirid-1 ahsam ile ‘4lem piir-zalam olup ¢arh-1 nilgiin ve eflak-1 sahib-fiinindan
sahn-1 cihan ve harim-i devran kanadil-i nlirani ve mesa’il-i risenayi ile miinevver ve sebnem-i sehvar
ve jale-i [i’li-misalden dehan-1 ezhar ve nafe-i esmar piir-ziver...[TA-44a].

HiimayGn-name tasvir yoniinden oldukca zengin bir eserdir. Eser igerisinde yer alan tasvirler dikkat cekicidir.
Giinesin dogusunun tasvirine 6zel bir onem verildigi goriilmektedir (Biilbiil, 2009: 182). Hiimayln-name’de sabah
giinesinin dogusu ve sabahin ilk saatleri su sekilde tasvir edilir:

El-kissa ¢iin tebasir-i subh zahir oldi ve Cemsid-i Hirsid ‘alem-i sefid-i nusret-i te’bid-i kubbe-i firlize-
reng-i felege yitlirdi ve Hiisrev-i seyyaregan-1 saye-ban-1 zilami eyvan-1 sipihr-i mina-famdan goriindi
[H-136a].

Baska bir drnekte ise sabah vaktini tasvir etmek i¢in giinese bazi insansi 6zellikler yiiklenmistir.

Ol zeman ki tavus-1 zerrin-bal-i mihr riyaz-1 sipihrde cilve vii ihtirdza ve seh-baz-1 asyane-i tarem ¢arem-
i seh-per-i nlir-kiister ile heva-y1 feza-y1 ufkdan pervaza geldi.

Beyt:
Subh-dem urdi semend-i ¢arha zerrin-per giines
Nirdan ¢ekdi liva-y1 ejdeha peyker giines [H-171a]
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SONUC

Baslangici insanligin dogusu kadar eski olan hikaye, Tiirk edebiyatinda her ne kadar Tanzimat donemi ile baslatilsa
da koken itibariyle Islamiyet &ncesi dénemlere kadar farkli sekillerde kendisini gdstermistir. Sonrasinda islamiyet’in
kabulu ile birlikte klasik Tiirk hikayesi yapi, konu, tema, olay 6rgiisii ve kaynak yoniinden olgunluga ugramis ve
varligimni siirdiirmiistiir. Bu ¢aligmada klasik Tiirk hikayesi gelenegi icerisinde tasvir unsurunun nasil 6ne ¢ikarildigi
islenmis ve su sonuglara ulagilmigtir:

Mensur hikéyelerin mekan tasvirlerinde oldukga ¢esitlilik arz ettigi goriilmiis ve mekanlarin agik, kapali, ¢cevresel,
dar, genis gibi fiziksel 6zelliklerine gore tasvir edildigi tespit edilmistir. Toplanti/meclis tasvirlerinin genel olarak
isret meclisleri, ziyafetler, diigiinler, karsilama, matem gibi merasimlerle yapildig1 tespit edilmistir. Meclis ve toplanti
tasvirlerinin tamamen orijinal ve canli unsurlarla yapilmasi dikkat ¢eken bir durumdur. Olay tasvirlerinin savas ve
savasa hazirlhik gibi durumlarda daha sik yapilmasi hususu Onemlidir. Klasik Tirk edebiyati hikaye
miiellif/miitercimleri olay tasvirlerinde savas meydanini kana bulanmis ve diigmanin akan kanini Ceyhun irmagina
benzetmekten kaginmamiglardir. Ayrica bu tasvir boliimiinde miibalagali bir anlatimla tasvir edilen irmagin cosup
yedi kat g6ge ulagtigini da tasvir ettigi tespit edilmistir. Hikayelerdeki kisi tasvirlerinin genellikle tasvir edilen kiginin
statiisiine gore sekillendigi ve kullanilan kelime kadrosununun da bu baglamda degistigini sOylemek miimkiindiir.
Tasvir edilen kisi devlet adami veya padisah ise anlatim yogunlugu artmis, Arapca, Farsca secili bir anlatimin
kullandig1 dikkatlerden kagmamistir. Diger tiirlii hikaye igerisinde normal bir karakter tasvir edildigi zaman ise dilin
sinirlart zorlanmamis sade bir dil kullamlmistir. Incelenen hikdyelerde psikolojik tasvirlerin diger tasvir tiirlerine
nazaran daha az kullamildig1 dikkatlerden kagmamustir. Hikayelerin olay orgiisiinde yer alan psikolojik tasvirlerin
kahramanin bulundugu c¢evre ve kahramanin mizaci arasinda siki bir iligkiye sahip oldugu tespit edilmistir. Ayrica
bazi hikaye kiilliyatlarinda psikolojik tasvirlerin yer yer manzum bir sekilde ifade edilmesinin hikéyelerin anlatimina
anlatim cesitliligi kattigini sdylemek miimkiindiir. Fiziksel tasvirlerin yapildig1 yerlerde anlatimi canli kilan sifatlarin
bolca kullanilmasi énemli bir detay olarak géze ¢arpmis ve bu durum yapilan tasvirin okuyucu/dinleyici zihninde
daha canli olmasini saglamistir. Hikaye igerisinde bir kahramanin fiziksel olarak tasviri yapilirken s6z konusu
hikayede gegcen zaman, mekan ve kahramanin etrafindaki diger durumlar g6z ontinde bulundurulmus ve tasvirin
baglama uygun olarak yapilmasina dikkat edildigi goriilmiistir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %100.
Etik Komisyon Onay1: Calismada etik komisyon onay1 gerekmemektedir.
Finansal Destek: Calismada finansal destek alinmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

KAYNAKLAR

AKTAS, S. (1998). Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag: Yaymlar1.
AKTAS, S. (1991). Anlatma Esasina Baglh Edebi Metinlerin Tahlili, Teori ve Uygulama. Ankara: Kurgan Edebiyat.
ALIM, K. (2011). “Tasvir”’, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 40, s. 136-138

ASLAN, M. (2015). Tirk Edebiyatindan Temimii’d-dari Hikayeleri, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir.

BARAN, E. (2021). Peyami Safa’nin Romanlarinda Bir Anlatim Bi¢imi Olarak Betimlemenin Rolii, Hars Akademi
Uluslararast Hakemli Kiiltiir-Sanat-Mimarlik Dergisi, C. 4, S. 2, s. 32-50.

BOURNEUR, R. ve QUELLET, R. (1989). Roman Diinyasi ve Incelemesi (Cev: Hiiseyin Giimiis), Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yaynlari.

141 | ASBIDER Akademi Sosyal Bilimler Dergisi



ashider

AKADEMIi SOSYAL BiLIMLER DERGiSi

BULBUL, T ve KILIC, F. (2017). Terciime-i Tibrii’l-Mesbiik Fi Nasdyihi’l-Viizerd Ve'l-Miilitk (Inceleme-Metin),
Ankara: Tiirkiye Bilimler Akademisi Yayinlar1.

BULBUL, T. (2017). Hiimdytin-ndme (Inceleme-Metin), Ankara: Tiirkiye Bilimler Akademisi Yayinlari.
BULBUL, T. (201 1). Tarih-i Misr-1 Cedid, Ankara: Grafiker Yayinlari.

Volume/Cilt 11 Number/Say1 32, 2024

CIGA, 0. (2018). Kissa-i Seyyid Ciineyd ve Reside-i Arab Terciimesi (Inceleme-Metin), Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Adiyaman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adiyaman.

CAGBAYIR, Y. (2007). Otiiken/Tiirk¢e Sozliik C.V, Istanbul: Otiiken Nesriyat.

CETIN, N. (2009). Roman Céziimleme Yéntemi, Ankara: Oncii Kitap Yayinlari.

CETISLI 1. (2009). Metin Tahlillerine Giris II, Ankara: Ak¢ag Yayinlari.

DEVELLIOGLU, F (2013). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi.

DIKICI, D. (2015). Dervis Hasan Medhi’nin Esrar-1 Hikmet’i (Metin-Inceleme), Yiiksek Lisans Tezi, Ege
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Izmir.

DUMAN, A. (2022). Klasik Tiirk Siirinde Savas Aletleri (XV-XVI. Yiizyil Divanlarina Gére), Istanbul: Dby
Yaymlart.

FIDAN, G. G. (2012). Tiirk Edebiyatinda Sindbad-nAme Cevirileri: Tuhfetii’l-Ahyar ve Kitab-1 Sindbad-nAme
(Inceleme-Ceviri Yazili Metin-Tipki Basim), Yayimmlanmamis Doktora Tezi Erciyes Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Kayseri.

GORE, Z. (2019). Asafi Dal Mehmet Celebi’nin Seci’at-namesi’nde Edebi Tasvirler, Osmanli Miras: Arastirmalar
Dergisi, C. 6, S. 16, s. 401-431.

IPEK, I. (2018). Paris Bibliotheque Nationale Supp. Turc. 344’te Kayitlh Bir Kahraman-nime Ornegi: Kissa-i
Kahraman-1 Katil (Inceleme-Metin), Yiiksek Lisans Tezi, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Usak.

KORKMAZ, R. (2007). Dil ve Edebiyat Yazilar: (Mustafa Isen’e Armagan), Ankara: Grafiker Yayinlari.

MALGACA, E. (2006). Sidki’nin Hikdye-i Ucube vii Mahctibe Adli Eseri ve Eserdeki Egitimle Ilgili Unsurlarin
Tespiti, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Izmir.

MAZIOGLU, H. (2014). Eski Tiirk Edebiyati Makaleleri, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar1.

NARLI, M. (2002). Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
C.5,S.7,s.91-106.

NACI, M. (2009). Liigat-1 Naci, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlar.
SAFA, P. (1999). Objektif II Sanat, Edebiyat, Tenkit. Istanbul: Otiiken Yayinlar.
SAMI, S. (2021). Kamus-1 Tiirki, Istanbul: Yeditepe Yaymevi.

SONA, I. (2015). Klasik Tiirk Edebiyati Mensur Hikayelerindeki Olaganiistii Unsurlara Bir Bakis, Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 8, S. 37, s. 228-233.

SONA, I. (2012). Tiirk Edebiyatinda Ttti-ndme Hikayeleri (Inceleme-Tenkitli Metin), Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

SENTURK, A. A. (2002). XVI. Asra Kadar Anadolu Sahast Mesnevilerde Edebi Tasvirler, Istanbul: Kitabevi
Yaymlart.

TEKIN, M. (2020). Roman Sanat: I, istanbul: Otiiken Nesriyat.

TIFLARLIOGLU, M. (2017). Ali Bin Nakib ve Tuhfetii’l-Letd’if (Inceleme-Metin), Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sakarya.

TOMBAK, S. (2017). Firdevsi-i Rimi’nin Siileyméan-name’sinin 67.Cildi (Inceleme-Tenkitli Metin), Yiiksek Lisans
Tezi, Hac1 Bektas Veli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Nevsehir.

TOREN, H. (1995). Nevayi’nin Sedd-i Iskenderi Adli Eserinde Tabiat Tasvirleri, [lmi Arastirmalar Dergisi, S. 1, s.
141-156.

ASBIDER Akademi Sosyal Bilimler Dergisi | 142



a S b I d e r Volume/Cilt 11 Number/Say1 32, 2024

AKADEMI SOSYAL BiLiMLER DERGISI

UGUR, A. (2023). Ahmedi’nin Iskender-nime’sinde Edebi Savas Tasvirleri, Eski Tiirk Edebiyati Arastirmalar
Dergisi (Estad), C.6, S.1, s. 274-296.

UNLU, O. (2008). Cinani’nin Bedayi’ii’I-asar’1 (Inceleme-Metin), Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir.

UNVER, 1. (1986). “Mesnevi” Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayisi, S. 415, s. 455.

YAGCI, S. (2001). Siiheyli’nin Ac4’ibii’l-me’asir ve Gara’ibii’n-nevadir’i (Metin ve Kiiciik Hikaye Uzerine Teorik
Bir Inceleme), Yayrmlanmamis Doktora Tezi, Ege Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, [zmir.

143 | ASBIDER Akademi Sosyal Bilimler Dergisi



