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Hieronymus Bosch (1450-1516) ve Pieter Bruegel (1525-1569), Rnesans Donemi’nin en etkileyici ressamlari
olarak, evrenin ve insanligin yaratilisini kendi benzersiz yaklagimlariyla islemislerdir. Bosch, 15-16. yiizyil
Hollanda Rénesansi’nda iirkiitiicii ve fantastik unsurlarla dolu eserler yaratirken, Bruegel ise Bosch’un bu fantastik
temalarini toplum odakli ve daha gercekei bir perspektifle yorumlamistir. Bosch’un eserleri, ahlak, dindarlik ve
toplumsal sapmalar iizerinden radikal bir elestiri sunarken; Bruegel, bu elestirileri toplumsal yozlasma ve ahlaki
diisiisle iligskilendirerek donemin toplumsal gerceklerine 11k tutar. Her iki sanatgr da, donemin kati ahlaki
yargilarina meydan okur ve insan, hayvan ve bitki formlarimin karmasik dogasini gercekiistii imgelerle tasvir eder.
Bu ¢alisma, Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel’in Ronesans Donemi sanatini kargilagtirmali olarak analiz eder.
“Dunyevi Zevkler Bahgesi” basta olmak tizere, 6nemli eserler lizerinden yapilan bu inceleme, sanatgilarin estetik

ve sosyolojik agilardan ¢esitli perspektifler sundugunu ortaya koyar. Bu analiz, Bosch ve Bruegel’in dénemlerini
asan sanatsal miraslarini ve toplumsal yapilar lizerine yaptiklari kapsamli yorumlari agiga ¢ikarmay1 hedefler.
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Surrealism In The Renaissance: A Sociological Perspective On The Art Of Bosch And Bruegel

ABSTRACT

Hieronymus Bosch and Pieter Bruegel, as the most impressive artists of the Renaissance period, have processed
the creation of the universe and humanity with their unique approaches. While Bosch created works full of eerie
and fantastic elements during the 15"-century Dutch Renaissance, Bruegel reinterpreted these fantastic themes
from a community-focused and more realistic perspective. Bosch’s works present a radical critique through
morality, religiosity, and social deviations; Bruegel relates these critiques to social corruption and moral decline,
shedding light on the social realities of the era. Both artists challenge the strict moral judgments of the period and
describe the complex nature of human, animal and plant forms with surreal images. This study provides a
comparative analysis of the Renaissance art of Hieronymus Bosch and Pieter Bruegel. This analysis, based
primarily on “The Garden of Earthly Delights” among other significant works, reveals that artists offer various
perspectives from aesthetic and sociological viewpoints. This analysis aims to uncover Bosch and Bruegel’s trans-
era artistic legacies and their comprehensive commentaries on social structures.
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EXTENDED ABSTRACT

The creation of the universe and humanity has been fantastically depicted by artists in every
era. Hieronymus Bosch masterfully integrated these elements into his paintings, carrying his
art beyond his time. Bosch is known as a master of 15th-16th century Northern Renaissance
art, and most of his works are filled with harmonies of mass psychosis and the collective

unconscious.

Studies on Bosch’s life and works struggle to provide definitive information about his
biography and artistic chronology. Bosch was born around 1450 in the Dutch city of
Hertogenbosch, where he also spent his life (Gombrich 1997). There is little information about
his family background and artistic education, although it is known that his family had artistic
roots. His works contain complex symbolisms and allegories reflecting the cultural and social
structure of his time (Silver 2006).

The lack of written records by Bosch makes interpreting his works challenging.
Therefore, art historians have considered social and cultural contexts while trying to decipher
the meanings of the symbols and themes in his works (Bosing 1994; Vandenbroeck 2001).
Bosch’s works reflect his religious and moral views, a pessimistic outlook on human nature,

and critiques of the social issues of his time, leading to a variety of interpretations.

Art historian Walter Bosing emphasizes the complex symbolism in Bosch’s works and
how they intertwine with the religious beliefs and moral structures of his time (Bosing 1994).
Additionally, art historian Paul Vandenbroeck argued that the allegorical content in Bosch’s
works should be evaluated as a form of critique on the social and political dynamics of his time
(Vandenbroeck 2001).

Bosch’s works, reflecting the cultural, social, and religious structure of his era, offer
observations on the daily life, beliefs, and cultural issues of Flemish society. During this period,
the increasing religious divisions across Europe, criticisms of the church, and their reflections
on social order found their place in Bosch’s allegorical language (Silver 2006). In the 15th and
16th centuries, the Reformation movements opposing the authority of the Catholic Church led
to religious divisions and wars. The religious symbols and depictions in Bosch’s works

dramatically illustrate the effects of these religious conflicts on society (Koerner 2004).

The Humanism movement that emerged at the same time advocated for peaceful and
rational approaches to religious and social issues. Prominent Humanists like Erasmus were

known for their anti-war and anti-violence views (McConica 1991). Erasmus’s work “Against
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War” presented strong arguments about the destructiveness of war and emphasized peaceful
solutions and the power of education (Erasmus 1517). However, these thinkers were

insufficient in preventing the spread of religious conflicts in Europe (Israel 2001).

The motifs and metaphors in Hieronymus Bosch’s works come from the Dutch visual
tradition (Dixon 2013). These motifs include visual critiques of radical religiosity and moral
concepts, as well as social norms, addressed by figures like Thomas More and Erasmus (More
1516; Erasmus 1511). Bosch’s understanding of art transcended the social and cultural
boundaries of his time, paralleling the critiques found in More’s “Utopia” and Erasmus’s “In

Praise of Folly”.

Thomas More’s “Utopia” presents a fictional discussion on how an ideal society could
be (More 1516). Similar social criticism is also seen in Bosch’s works, such as “The Garden of
Earthly Delights”. In this triptych, Bosch allegorically depicts human sins, worldly desires, and
the struggle between heaven and hell (Dixon 1978).

Erasmus’s “In Praise of Folly” satirically criticizes the church and clergy of the time
(Erasmus 1511). In works like “The Last Judgment” and “The Temptation of Saint Anthony,”
Bosch similarly critiques the church and religious leaders. Bosch’s criticism, using distorted
religious figures and grotesque details in religious scenes, aligns with Erasmus’s writings
(Silver 2006). Both Bosch and Erasmus extensively utilized allegory and symbolism to convey
their messages. Bosch’s scenes filled with fantastical creatures and complex symbols, like

Erasmus’s “In Praise of Folly,” encouraged viewers to seek deeper meanings (Kleiner 2010).

The Renaissance Period is marked by the adoption of a realistic structure in Western art.
Bosch enjoyed concealing content within layers of mystery and symbolism. He addressed
concepts such as superstition, sin, evil, and madness with an unconventional surrealism for his

time, reflecting the experiences of marginalized sections of society.

Known in the literature as Brueghel the Elder or Father Brueghel, Pieter Bruegel’s
artistic approach was influenced by Bosch’s fantastic and surreal themes, which he reinterpreted
from a more realistic and society-focused perspective (Gibson 1977). Gibson detailed how
Bruegel was inspired by Bosch but exhibited more realistic and human-focused approaches in
his works (Gibson 1977). Bruegel reshaped Bosch’s mystical and allegorical style with the

social realities of his time (Koerner 2017).

The influence of Bosch on Bruegel’s art is particularly evident in works such as

“Landscape with the Fall of Icarus” and “The Parable of the Blind”. In these works, Bruegel
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adopts Bosch’s symbolism and attention to detail while integrating these elements with the
social and cultural critiques of his time. The characters and scenes in Bruegel’s works, unlike
Bosch’s internal and fantastic worlds, provide a clearer evaluation of the external world and

social relationships.

Bruegel addressed the moral approach and emphasis on human moral weaknesses in
Bosch’s works through social norms and deviations. Like in Bosch’s works, Bruegel dealt with
fundamental moral oppositions such as heaven and hell, good and evil; however, he presented
these oppositions through concrete social events and realistic characters. Bruegel’s works like
“The Fall of the Rebel Angels” demonstrated how religious and mythological themes could be

related to social corruption and individual downfall.

The connections between Bosch and Bruegel emerge in their critiques of the social and
religious structures of the Renaissance period and how they reflected these critiques in their art.
Bosch’s surreal and allegorical narratives were reshaped by Bruegel with the social realities of
his time in Europe. In his works, Bruegel depicted the rich social structure of Renaissance
Europe by combining Bosch’s existential and theological questions with concrete observations

of the social and economic issues of his time.

GIRIS

Evrenin ve insanligin yaratilisi, her ¢cagda sayisiz sanatci tarafindan fantastik bir olgu olarak
islenmis ve nesiller boyunca aktarilmistir. Hieronymus Bosch, bu fantastik unsurlar
resimlerine ustaca isleyerek sanatini ¢aginin ¢ok otesine tagiyan; 6zellikle de Tanri’nin yarattigi
evrende insanligin ¢ekismelerini betimlemesiyle taninan sanatsal derinligi ve zamanini agan

vizyonu ile dnemli bir figlirdir. Bosch, 15-16. yy. Hollanda Ronesans sanatinin ustasi olarak

bilinir ve ¢alismalarinin ¢ogu toplu psikoz ve kolektif bilingaltinin armonileriyle doludur.

Hieronymus Bosch’un yasami ve eserleri iizerine yapilan bilimsel ¢aligsmalar, onun
biyografisi ve sanatsal kronolojisi hakkinda kesin bilgiler sunmakta zorlanmaktadir. Bosch,
yaklasik 1450 yilinda Hollanda’nin Hertogenbosch kentinde dogup ve hayatini burada
stirdiirmtstiir (Gombrich 1997). Bosch’un aile ge¢misi ve sanat egitimi hakkinda ¢ok az kesin
bilgi bulunmakta olup, ailesinin sanat¢1 kdkenli oldugu bilinmektedir. Bosch’un eserleri, onun

doneminin kiiltiirel ve sosyal yapisini derinlemesine yansitan karmagik sembolizmler ve

alegoriler icermektedir (Silver 2006).
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Bosch’un yazili bir kayit birakmamig olmasi, eserlerinin  yorumlanmasini
zorlastirmaktadir. Bu yiizden sanat tarihgileri eserlerindeki sembollerin ve temalarin anlamini
¢ozmeye ¢alisirken genis ¢apli sosyal ve kiiltiirel baglamlar1 dikkate almiglardir (Bosing 1994;
Vandenbroeck 2001). Bosch’un eserleri, genellikle onun dini ve ahlaki goriislerini, insan
dogasina dair karamsar bir bakis acgisin1 ve donemin toplumsal elestirilerini yansittig1 i¢in, bu

eserler iizerine yapilan yorumlar ¢esitlilik gosterebilmektedir.

Sanat tarihgisi Walter Bosing, Bosch’un ¢alismalarinin karmasik sembolizmini ve bu
eserlerin dénemin dini inanglar1 ve ahlaki yapisiyla nasil i¢ ige gectigini vurgulamaktadir
(Bosing 1994). Bosing’e gore, Bosch’un eserlerindeki semboller, o donemdeki dini korkular
ve toplumsal kaygilari yansitir ve bu nedenle Bosch’un sanati, Ronesans Avrupasi’nin

zihniyetini anlamak igin kritik bir kaynak olarak kabul edilmektedir (Bosing 1994).

Ayrica, sanat tarihgisi Paul Vandenbroeck, Bosch’un eserlerindeki alegorik igerigin,
onun donemindeki toplumsal ve politik dinamikleri elestirme bigimi olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunmustur. Vandenbroeck, Bosch’un eserlerinin, o donemdeki baskin dini ve
sosyal normlara meydan okuyan derinlemesine bir elestiri sundugunu belirtmektedir
(Vandenbroeck 2001).

Bu baglamda Bosch’un déneminin kiiltiirel, sosyal ve dini yapisini yansitan eserlerinin,
Flaman toplumunun giindelik yasamina, inanglarina ve kiiltiirel meselelerine dair gozlemler
sundugu soylenebilmektedir. Bosch’un eserleri, Ronesans Avrupa’sinda yasanan iktisadi,
siyasi ve sosyal sorunlara dair énemli ipuglar1 tasimaktadir. Ozellikle bu dénemde Avrupa
genelinde artan dini boliinmeler, kiliseye yonelik elestiriler ve bunlarin sosyal diizene

yansimalar1, Bosch’un alegorik dilinde kendine yer bulmaktadir (Silver 2006).

15. ve 16. yiizyillarda Avrupa’da, Katolik Kilisesi’nin mutlak otoritesine karsi ¢ikan
Reform hareketleri, genis ¢apli dini bdliinmelere yol agmaistir. Bu boliinmeler, 6zellikle Kuzey
Avrupa’da Protestanlik olarak yeni bir inan¢ dalinin dogusuna ve sonug¢ olarak da din
savaglarina neden olmustur. Dénemin Flaman toplumu, bu calkantilar i¢inde farkli dini ve
kiiltiirel akimlarin kesisme noktasinda yer almistir. Bosch’un eserlerinde gorilen dini simge ve
tasvirlerin, bu tiir dini ¢atigmalarin toplum tizerindeki etkilerini dramatik bir sekilde gozler

6nlne sermektedir (Koerner 2004)

Ayn1 dénemde ortaya ¢ikan Hiimanizm hareketi ise, dini ve sosyal sorunlara kars1 daha
bariscil ve akilelr yaklagimlar gelistirilmesi gerektigini savunan bir akimdir. Bu dénemdeki

onemli Himanistlerden biri olan ve Bosch’un yasadigi Hertogenbosch kentinde bir stre
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yasayan Hollandali Erasmus, savas ve siddet karsiti goriisleriyle taninmaktadir (McConica
1991). Erasmus’un “Savasa Kars1” (Querela Pacis) adli eseri, savasin yikiciligina ve
anlamsizligia dair giiclii argiimanlar sunmus ve dénemin diger hiimanist diisiiniirleri gibi,
baris¢il ¢oziimler ve egitimin giiciine vurgu yapmustir (Erasmus 1517). Bu donemde Erasmus
ile birlikte Thomas More, Juan Luis Vives ve Michel de Montaigne gibi himanistler de sosyal
adalet, egitim reformlar1 ve etik konularinda yazilar yazmislardir. Ancak bu diisiiniirler, dini

catigmalarin Avrupa’daki yayilmasini durdurmakta yetersiz kalmistir (Israel 2001).

Bosch’un eserlerinin, bu genis tarihsel ve kiiltiirel baglam i¢inde degerlendirilmesi,
sanat¢inin ¢alismalariin yalnizea estetik bir zevk sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda dénemin
toplumsal ve kilturel dinamiklerine dair kritik bir bakis agis1 sundugunu géstermektedir. Bu
nedenle, Bosch ve donemin diger sanatcilari, Ronesans Avrupa’sinin zihniyetini ve toplumsal

yapilarini anlamak i¢in 6nemli kaynaklar olarak kabul edilebilmektedir.

Hieronymus Bosch’un eserlerindeki fantezi ve zekayla canlandirilan motif ve
metaforlar, Hollanda gorsel geleneginden gelmektedir (Dixon 2013). Bu motif ve metaforlar
donemin onde gelen diisiiniirleri Thomas More (1478-1535) ve Erasmus (1466-1536) gibi
isimlerin de degindigi radikal dindarlik, ahlak kavramlari ile toplumsal normlarin ve sapmalarin
gorsel bir elestirisini icermektedir (More 1516; Erasmus 1511). Bosch’un sanat anlayist,
zamaninin sosyal ve kiiltiirel sinirlarinin ¢ok tesine ulasmustir, bu durum More’un “Utopya”
(1516) ve Erasmus’un “Delilige Ovgii” (1511) eserlerindeki elestirilerle paralellik

gostermektedir.

More’un “Utopya” adli eseri, ideal bir toplumun nasil olabilecegi iizerine kurgusal bir
tartisma sunmaktadir (More 1516). More, donemin Avrupasi’ndaki adaletsizlikleri,
esitsizlikleri ve yozlagsmis dini uygulamalar1 elestirmistir. Bosch’un “Dinyevi Zevkler
Bahcesi” gibi eserlerinde de benzer bir toplumsal elestiri goze carmaktadir. Bosch, bu triptikte,
insanin glinahlari, diinyevi arzular1 ve cennet ile cehennem arasindaki miicadeleyi alegorik bir

dille anlatir, bu da More’un ttopik diisiinceleriyle paralellik gostermektedir (Dixon 1978).

Erasmus’un “Delilige Ovgii” eseri ise, dénemin kilisesini ve ruhban smifin1 alayci bir
dille elestirmektedir (Erasmus 1511). Erasmus, dini dogmalarin ve ritiiellerin insanlar1 nasil
yaniltabildigini ve ger¢ek dindarligin sadece dis goriiniislerle degil, igsel bir samimiyetle
oOlgiilmesi gerektigini vurgular. Bosch, “Son Yargi” ve “Aziz Anthony’nin Cezalandirilmas1”

gibi eserlerinde, kiliseye ve dini liderlere yonelik benzer elestiriler getirmistir. Bosch’un dini
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figtirleri ¢arpitarak ve dini sahnelerde grotesk detaylar kullanarak yapmis oldugu elestiriler,

Erasmus’un yazdiklariyla ortiismektedir (Silver 2006).

Hem Bosch hem de Erasmus’un, mesajlarini iletmek igin alegori ve sembolizmden
yogun bir sekilde yararlandigi goriilmektedir. Bosch’un fantastik yaratiklar1 ve karmasik
simgelerle dolu sahneleri, Erasmus’un “Delilige Ovgii” eserindeki gibi, okuyucular1 ve
izleyicileri daha derin bir anlam arayisina tesvik etmistir. Bu kullanim, dénemin elestirel

diislincesini ve mevcut normlart sorgulama yontemini yansitmaktadir (Kleiner 2010).

Ronesans Donemi, Bat1 sanatinda gergekei bir karakteristik yapinin benimsenmesiyle
one cikan bir dénemdir. Bu donem, 6zellikle 14. yiizyildan itibaren Italya’da baslayip,
Avrupa’nin geneline yayilan entelektiiel ve kiiltiirel bir uyanisi temsil etmektedir. RGnesans
sanati, Antik Yunan ve Roma sanatinin yeniden kesfedilmesi ve bu estetik degerlerin ¢cagdas
eserlere uyarlanmasiyla karakterize edilmektedir. Ronesans Donemi’nin gercekci karakteristik
yapisindan etkilenmeyen Bosch, gizem ve sembolizm katmanlari i¢inde igerigi 6rtmekten keyif
alarak {rettigi calismalariyla sosyal anlam meselesini tartismaya ac¢mustir. Eserlerinde
resmettigi batil inang, glinah, kotiiliik, delilik, biiyiiciiliik gibi kavramlari kendi déneminde
alisilagelmedik bir gercekiistiictiliikle ele almistir ve boylece toplumun dislanmis kesimlerinin

ve marjinallestirilmis gruplarin deneyimlerini yansitmustir.

Alan yazinda Brueghel the Elder ya da Baba Brueghel olarak gegen Pieter Bruegel’in
sanat anlayis1 ise, Hieronymus Bosch’un fantastik ve gercekiistii temalarindan etkilenmis
olmasiyla birlikte, bu etkiyi daha gercek¢i ve toplum odakli bir perspektifle yeniden
yorumlamasi tizerine kuruludur (Gibson 1977). Gibson, Bruegel’in sanatin1 ve Bosch’tan nasil
ilham aldigini, ancak eserlerinde daha gercek¢i ve insan odakli yaklasimlar sergiledigini
“Bruegel” adli eserinde detayli sekilde degerlendirmistir (Gibson 1977). Bu baglamda
Bruegel’in, Bosch’un mistik ve alegorik tarzini, donemin toplumsal gerceklerini ve insan
dogasinin daha nesnel yansimalarmi sergileyecek sekilde yansittigi sdylenebilmektedir. Bu
durum, Bosch’un simgesel ve gercekiustl dilinin, Bruegel’in kendi go6zlemleriyle
harmanlandig1 ve bdylece donemin toplumsal yapisina daha acik bir elestiri getirdigi bir siireci

ifade etmektedir (Koerner 2017).

Bruegel, kullandiklar1 benzer teknikler ve konseptler nedeniyle “ikinci Bosch” veya
Bosch’un “taklitcisi” olarak bilinmektedir (Stechow 1990). iki sanat¢inin da teknikleri o kadar
benzerdir ki, cogu zaman tablolar1 kimin yaptigini ayirt etmek zordur. Oyle ki Belgika Kraliyet

Guzel Sanatlar Muzesi, Bruegel’in bir tablosunun uzerinde imza bulunmamasi nedeniyle
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tablonun sanatgisinin  Bosch oldugu disiiniip, tabloyu sanatsal bir miras olarak
degerlendirmistir. 1900 yilinda ¢ergevenin altinda Pieter Bruegel imzasinin bulunmasiyla resim

kayitlarda da gergek sahibini bulmustur (Koerner 2017).

Bruegel’in sanatindaki Bosch etkisi, ozellikle “Ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden
Manzara” ve “Korlerin Kissas1” gibi eserlerde gorilmektedir. Bu eserlerde Bruegel, Bosch’un
sembolizmini ve detaylara olan diiskiinliigiinii benimserken, bu 6geleri kendi doneminin sosyal
ve kiltlrel elestirileriyle biitiinlestirmistir. Bruegel’in eserlerindeki karakterler ve sahneler,
Bosch’un igsel ve fantastik diinyalarinin aksine, dis diinyanin ve toplumsal iliskilerin daha

belirgin bir sekilde degerlendirilmesini saglamaktadir.

Burada “fkarus’un Diisiisine Eslik Eden Manzara” ile alakali bir parantez agmak
onemlidir. “ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden Manzara” orijinali kay1p olan bir eserin kopyasidir
ve hem imzasiz hem de tarihsizdir. Miize kiiratorleri ve sanat tarihgileri, resmin bicimsel
benzerlikleri dolayisiyla Pieter Bruegel the Elder’e atfedilmesi konusunda hemfikirdir
(Marijnissen ve Ruyffelaere 1987; Sellink 2007). Bu atif, Bruegel’in diger eserleriyle olan
stilistik ve tematik uyumundan kaynaklanmaktadir (Sullivan 1986; Grossmann 1973).
Akademik alan yazinda bu resim genellikle “Bruegel’e atfedilen” olarak geger, ¢linkii dogrudan
bir imza veya tarih bulunmamasina ragmen, resmin iislubu ve kompozisyonu Bruegel’in diger

islerine biiytik 6lgtide benzerlik gostermektedir (Silver 2011).

Bruegel, Bosch’un eserlerindeki ahlaki yaklagimi ve insanin ahlaki zaaflarini vurgulama
bicimini, toplumsal normlar ve sapmalar tizerinden ele almistir. Bosch’un eserlerindeki gibi,
Bruegel de cennet ve cehennem, iyilik ve kotullk gibi temel ahlaki karsitliklart islemistir; ancak
bu karsitliklart somut sosyal olaylar ve gergekei karakterler lizerinden sunmaktadir. Bruegel’in
“Asi Meleklerin Diislisii” gibi eserleri, dini ve mitolojik temalar ile bu temalarin toplumsal

yozlagma ve bireysel diisiisle nasil iligkilendirilebilecegini gostermistir.

Bosch ile Bruegel arasindaki baglantilar, her iki sanat¢inin da ROnesans Dénemi’nin
toplumsal ve dini yapilarima yonelik elestirileri ve bu elestirileri sanatlarina yansitma
bi¢imlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Bosch’un siirreal ve alegorik anlatimlari, Bruegel tarafindan
donemin Avrupa’sinin toplumsal gercekleriyle yeniden sekillendirilmistir. Bruegel eserlerinde,
Bosch’un varolussal ve teolojik sorularla dolu diinyasini, doneminin sosyal ve ekonomik
sorunlarina dair somut gézlemlerle harmanlayarak, Ronesans Avrupa’sinin zengin toplumsal

yapisini tasvir etmistir.
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Roénesans ve Sirrealizm

Ronesans, Avrupa tarihinin en 6nemli doniim noktalarindan biri olarak kabul edilmekte ve
genellikle 14. ylizyilin sonlarindan 17. ylizyilin baslarina kadar siiren bir kiiltiirel, sanatsal,
siyasi ve ekonomik canlanmay1 ifade etmektedir. Bu donem, Orta Cag’in karanliklarindan
¢ikip, Antik Yunan ve Roma uygarliklarinin ideallerine ve bilgilerine yonelik yeniden bir kesif
ve ilgiyle karakterize edilmektedir. Ronesans, insan merkezli bir diinya goriisii olan
Himanizm’in yiikselisiyle 6zdeslesmis ve bu donemde bilim, sanat, edebiyat, ve felsefe

alanlarinda 6nemli gelismeler kaydedilmistir (Burckhardt 1990).

Ronesans’in kokenleri genellikle italyanin sehir devletlerinde, zellikle de Floransa,
Venedik ve Roma’da aranir. Bu sehirler, ticaret ve finansin merkezleri olarak zenginlesmis ve
bu zenginlik, sanat ve bilime yapilan yatirimlari artirmistir. Bu donemin baslangicini
simgeleyen isimlerden biri, Dante Alighieri’nin “ilahi Komedya” eseridir. Dante’nin bu eseri,
Hlmanizm’in ve Ronesans’in baslangicini mijjdeleyen bir metin olarak kabul edilmis ve Orta
(Cag diisiincesinden uzaklagarak insan deneyiminin ve bireyselligin dnemini vurgulanmistir

(Hale 1971).

Edebiyat alaninda, William Shakespeare, Ronesans’1n ingiltere’deki yliziini temsil eder
ve onun eserleri, insan dogasinin ¢esitliligini ve karmagikligin1 dramatik bir bigimde ortaya
koymaktadir. Shakespeare’in “Hamlet”, “Othello”, “Kral Lear” ve “Romeo ve Juliet” gibi
eserleri, evrensel temalari, zengin karakter cizimleri ve derin psikolojik goézlemleriyle
edebiyatin her doneminde ilham kaynagi olmustur (Greenblatt 2011). Bu eserlerde
Shakespeare, Ronesans’in bireyi merkeze alma anlayigini ve hiimanist diisiincenin etkilerini

gOzler dniine sermektedir.

Ronesans ayni zamanda bilimde de bir doniisim donemidir. Nicolaus Copernicus,
Johannes Kepler ve Galileo Galilei gibi bilim insanlari, evrenin yapisi ve diinyanin yeri
hakkindaki Orta Cag anlayisini temelden degistiren teoriler gelistirdiler. Copernicus’un
heliosentrik modeli (Kuhn 1957), Galileo’nun teleskopla yaptigi gozlemler ve Kepler’in
gezegen hareketleri lizerine g¢alismalari, modern bilimin temellerini atmistir. Bu bilimsel
devrim, R6nesans’in genel ruhunu yansitan bir sorgulama ve kesif siirecinin pargasidir (Kuhn

1957).

Ronesans sanati ise, hem teknik hem de tematik olarak Orta Cag’in sanat anlayisindan
radikal bir ayrilik géstermektedir. Bu donem, Antik Yunan ve Roma’nin sanatsal ideallerine ve

anlayisina doniisii simgelemektedir. Ronesans sanatgilari, insan formunu ve dogayr odagina
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alarak, gercekcilik ve insan deneyiminin derinlemesine betimlenmesi iizerinde durmuslardir.
Bu yeni yaklagim, sanatta perspektifin, oranin ve anatomik dogrulugun gelistirilmesiyle kendini

gostermistir (Panofsky 1955).

Ronesans’ta insan formunun tasviri, Ozellikle Antik Cag’dan esinlenerek idealize
edilmis ve orantili bir bigimde ele alinmistir. Leonardo da Vinci’nin “Vitruvian Adami”, bu
anlayisin en ikonik temsillerinden biridir. Da Vinci, bu ¢alismasinda insan viicudunun ideal
oranlarini ve geometrik uyumunu gostermeye ¢alismis, bu da Ronesans’in insan viicuduna dair

bilimsel ve estetik ilgisini ortaya koymustur (Burckhardt 1990).

Michelangelo’nun ¢alismalari, Ronesans’in insan formuna yonelik yaklagimini daha da
derinlestiren bir baska Ornektir. Onun “David” heykeli, klasik Antik Cag estetiginin ve
Ronesans’in ideal insan formu anlayisinin bir 6rnegidir. Michelangelo, David’in kas yapisini,
durusunu ve ifadesini, yalnizca fiziksel giizelligi ve kuvveti degil, ayn1 zamanda bir bireyin
icsel karakterini ve ruhunu da vurgulayacak sekilde islemistir. Bu heykelde, insan formunun
detaylarina verilen 6nem ve anatomik dogruluk, Ronesans sanatinin temel Ozelliklerini

yansitmaktadir (Panofsky 1955).

Genel olarak Ronesans sanati, insan formunun idealize edilmesi, perspektifin ustaca
kullanilmasi ve dini ile mitolojik temalarin yeniden yorumlanmasiyla bilinmektedir (Panofsky
1955). Ronesans sanatinda fantastik ve diissel temalar, ozellikle cennet ve cehennem
tasvirleriyle dini konular {lizerinden islenmistir. Bu temalarin, Hristiyan inancinin kutsal
metinlerinden ve teolojik 6gretilerinden beslendigi diisiiniilmektedir. Ronesans déneminde, bu
tiir eserler, donemin toplumsal ve dini yapisina derinden bagli oldugu i¢in genel olarak
yadirganmamuis; aksine, dini ve ahlaki mesajlarin giiglii bir sekilde ifade edilmesi araci1 olarak
goriilmiistiir (Burckhardt 1990). Ancak bu fantastik ve diissel betimlemeler, modern sanat akimi1
olan Siirrealizm ile karsilastirildiginda, Ronesans sanatinin bu 6zelliklerinin, siirrealist bir bakis

acisiyla nasil degerlendirilebilecegi lizerine diislindiiriicli bir perspektif sunulabilmektedir.

Bu baglamda Siirrealizm, ROnesans’ta baslayan yaratici siireglerin modern bir uzantisi
olarak goriilebilmektedir. Siirrealizm, 20. ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ve bilingaltinin,
riiyalarin ve hayal giiciiniin sanat lizerindeki etkisini vurgulayan bir sanat ve edebiyat akimidir.
[k olarak André Breton’un 1924 yilinda yaymmladigi “Surrealist Manifesto” ile resmiyet
kazanan bu akim, 6zellikle psikanalizin etkisi altinda kalarak, mantik dis1 ve fantastik unsurlar

bir araya getirmektedir (Breton 1924).
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Akimin felsefi temelleri, Sigmund Freud’un psikanaliz teorilerine dayanmaktadir
(Freud 1965). Freud’un “bilingdis1” kavrami, siirrealistler i¢in sanatin yeni bir anlayigini
kesfetme yolunda temel bir ilham kaynagi olmustur (Nadeau 1965). Bu baglamda, siirrealizm,
bireyin bilingaltinda sakli tutulan arzularin, diislerin ve korkularin serbestge ifade edilmesi

olarak gorulebilmektedir.

Gorsel: 1. Bellegin Azmi, Salvador Dali, 1931, Tuval {izerine yagli boya, 24 x 33 cm, Cagdas Sanat
Muzesi, New York

Siirrealist sanatcilar, rilya goriintiilerini ve bilingdis1 simgeleri kullanarak gercekiistii
sahneler yaratmay1 amaglamislardir. Salvador Dali, René Magritte, Max Ernst ve Joan Mir6
gibi sanat¢ilar, bu akimin 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer alir ve eserlerinde mantiksal olmayan,
tuhaf ve beklenmedik ogeleri siklikla kullanirlar. Dali’nin “Bellegin Azmi” adli eserinde
gOzlemlenen eriyen saatler (Gorsel 1), zamanin goreceli ve elastik dogasini gdstermesi

agisindan stirrealist bir simge olarak kabul edilmektedir.

Gorsel: 2. Aziz Anthony’nin Bastan Cikarilmasi, Salvador Dali, 1946, Tuval iizerine yagli boya,
90x119.5 cm, Belcika Kraliyet Glizel Sanatlar Mizesi, Briiksel
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Dali’nin “Aziz Anthony’nin Bastan Cikarilmasi” eseri ise, 20. yiizyilin en ikonik
slirrealist resimlerinden biri sayilabilir (Gorsel 2). 1946 yilinda tamamlanan bu eser, Dali’nin
klasik ve dini temalar1 modern ve stirrealist bir yaklasimla yorumladigi bir donemin pargasidir.

Eser, Aziz Anthony’nin gesitli bastan ¢ikarict unsurlar karsisinda direnisini gostermektedir.

Stirrealizm akiminin bilingalti, riiya imgeleri ve hayal giiciinii kullanarak gercekiistii bir
diinyanin kapilarin1 aralamasi, Ronesans sanatcilarinin dini ve mitolojik temalar1 yeni
perspektiflerle ele alisinin bir mirasidir (Panofsky 1955). Surrealistler, Ronesans’in Antik
mitlere ve dini Oykiilere getirdigi insan odakli yorumlar1 daha ileri tasiyarak, bu oykii ve
imgeleri alisilmadik ve rasyonel olmayan baglamlarda yeniden canlandirmislardir (Dali 1931;
Magritte 1928). Ozellikle Dali ve Joan Mir6’nun, Bosch’un ¢aligmalarin1 Prado’da inceleme
sans1 bularak benimsedikleri ve kendi ¢alismalarinda ileri derecede cinsellestirilmis karakterleri
ve melez hayvanlar tasvir ederek dolayli olarak Hollandali ustadan alintilar yaptiklar

bilinmektedir (Stewart 2019).

E. H. Gombrich’in “Sanat ve illiizyon” (1960) eserinde ele aldi1 temalar, Ronesans
sanatinin anlagilmasi ve modern sanat akimlariyla olan iligkilerinin ¢6ziimlenmesi agisindan
onemlidir. Gombrich, bu ¢alismasinda, sanatin gergekligi nasil bir illiizyon olarak sundugu ve
sanat¢inin izleyicinin bilingdisiyla nasil bir diyalog kurdugu iizerine derinlemesine bir analiz
yapmaktadir (Gombrich 1960). Ronesans sanatindaki fantastik ve diissel 6gelerin bu diyalogun
bir parcast olarak degerlendirilmesi, Ronesans sanatinin siirrealist 6gelerle olan baglantisini

daha net bir sekilde gozler 6niine sermektedir.

Gombrich (1960), sanatin, gercekligin bir kopyast olmaktan ziyade, gercekligi temsil
etme sekillerinin bir aragtirmasit oldugunu savunmustur. Bu baglamda, Ronesans sanat¢ilarinin
fantastik ve diigsel Ogeleri kullanmalari, onlarin gergekligi birebir taklit etmek yerine,
izleyicinin zihnindeki gerceklik algisini doniistiirme ¢abasi olarak yorumlanabilmektedir.
Gombrich’e gore, sanatgilar bu 6geleri kullanarak izleyicinin bilingdisiyla bir tiir diyalog
kurarlar, ¢unkii bu imgeler ve temalar izleyicinin bilingdisinda yer alan korku, arzu ve

hayallerle rezonans yapmaktadir (Gombrich 1960).

Erwin Panofsky’nin “Renaissance and Renascences in Western Art” (1960) adli eseri
ise, Ronesans sanatinda kullanilan simgelerin ve imgelerin ¢cok katmanli anlamlarin1 ve bu
imgelerin izleyicinin bilingdisiyla nasil etkilesime girdigini derinlemesine analiz etmektedir.
Panofsky, ozellikle Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel gibi sanatcilarin eserlerindeki

simgecilik {lizerine yaptig1 calismalarla, bu imgelerin dénemin dini ve kiiltiirel kodlarini
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yansitmakla kalmayip, izleyicinin derin psikolojik katmanlarini da harekete gegirdigini
gostermistir (Panofsky 1960). Bu bakis ag¢isi, Ronesans sanatindaki siirrealist unsurlarin

anlasilmasinda yeni bir perspektif sunmaktadir.

Panofsky, Ronesans sanatini, donemin Kkiiltiirel ve felsefi yapisim1 yansitan bir ayna
olarak goriir ve sanatgilarin eserlerindeki simgelerin, bu donemin insanlarinin diinya goriisiinii,
teolojik inanglarini ve felsefi diisiincelerini ifade ettigini belirtir (Panofsky 1960). Ancak
Panofsky’e gore, bu simgeler ayn1 zamanda izleyicinin bilingaltiyla etkilesim kuran evrensel
imgelerdir ve bu imgelerin ¢ok katmanli yapisi, izleyicinin biling diizeyinde ve bilingdisinda

simultane bir etkilesim yaratir (Panofsky 1960).

Panofsky, Ronesans sanatindaki bu etkilesimi, sanatin bir tiir evrensel dil olarak islev
gordiigii seklinde agiklar. Bu donemin fantastik ve diigsel 6geleri, izleyicinin bilingaltindaki
evrensel temalarla ve arketiplerle rezonans yapar ve bu da eserlerin zaman ve mekan 6tesi bir
etki yaratmasini saglar. Bu durum, Ronesans sanatinin siirrealist 6gelerle dolu oldugunu ve
modern Siirrealizmle olan iliskisinin, sanatin insanin igsel diinyasin1 kesfetme gliciinden

kaynaklandigini gostermektedir (Panofsky 1960).

Ronesans sanatinin siirrealist unsurlari {izerine diisiiniildiigiinde, bu donemin
sanat¢ilariin eserlerindeki fantastik ve diigsel atmosferler, zamanlarini asan bir i¢gorii ve
yaraticiligin kanitlari olarak degerlendirilebilmektedir. Ozellikle Hieronymus Bosch ve Pieter
Bruegel gibi isimlerin eserleri, Siirrealizm ile baglantili olarak nasil degerlendirilebilecegine
dair bir inceleme yapilmasini gerektirmektedir. Bu sanatcilar, donemin dini, mitolojik ve
folklorik metinlerinden esinlenerek, hem gorsel hem de sembolik bir zenginlik yaratmis; gercek

diinyanin 6tesine gegen bir i¢sel yolculuk ve bilingaltinin kesfini tasvir etmislerdir.

Bu baglamda, Ronesans sanatinin siirrealist onciillerini ve bu donemin eserlerindeki
fantastik ve diigsel betimlemelerin kokenlerini incelemek, 20. yiizyilin baslarinda Siirrealizm
olarak tanimlanacak olan sanat anlayisinin temellerini daha net bir sekilde ortaya koymaktadir.
Bu, bilingdis1 diirtiiler, riiya imgeleri ve mantik disi sahnelerin siirrealist eserlere nasil
tasindigini ve Ronesans sanatindaki bu 6gelerin siirrealizmin temellerini nasil olusturdugunu

gostermektedir.
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Hieronymus Bosch

Gorsel: 3. Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510, Ahsap iizerine yagli boya,
220x389 cm, Prado Muizesi, Madrid

Hieronymus Bosch’un bugiin bir deha olarak anilmasinda biiyiik bir rol oynayan en 6nemli
eserlerinden biri 1490-1510 tarihleri arasinda tamamladigi “Dlnyevi Zevkler Bahgesi”dir
(Gorsel 3). Modern ¢agda Diinyevi Zevkler Bahgesi; orijinal adiyla The Garden of Earthly
Delights olarak bilinen ti¢lii hakkinda yazmak, tarif edilemez olani tarif etmeye ve ¢oziilemez
olani desifre etmeye ¢alismaktir (Hickson 2016). Orta Cag ve Ronesans’in ¢ogu sanatgisi gibi,
Bosch’un becerileri de tek sanat tiiriiyle sinirlt olmasa da onun iistiin zanaatkarlig1 ve oncii

hayal gticu belki de en iyi sekilde “Diinyevi Zevkler Bahcgesi” eserinde gorilmektedir.

Triptik denen ve birbiriyle iligkili ii¢ resmin olusturdugu hareketli pano seklindeki
“Dinyevi Zevkler Bahgesi”, onun giiniimiize ulasan Unlii ve en blyuk eseridir. Diinyevi Zevkler
Bahgesi, eserin ana panelini tanimlayan bir baslik olsa da tiim eserin modern adi haline
gelmistir. Calismanin anlamini analiz etmek i¢in her panelin igerigi ayri ayr1 tanimlanmali,
ancak bu ii¢ panelin tek bir anlatiya odaklandig1 bilinmelidir. Bu anlati, Adem ve Havva ile
baslayan ve cehennemle biten bir yaratma ve cezalandirma tigliistidiir. Tutku ve zevkle tiiketilen
insanligin kaderi bir akis icinde izleyiciye sunulmaktadir. Tablonun bulundugu Museo del
Prado’nun kuratorii Pilar Silva Maroto’nun da agikladigi gibi, “Yakindan bakarsak, cenneti
cehenneme baglayan tek sey giinahtir” (Gotthardt 2019). Falkenburg (2011) ise eserin genel
temasini “insanligin kaderi” olarak nitelendirir. Bosch’un diinyay1 neden bu sekilde hayal ettigi
hakkinda ¢ok az fikir birligi vardir ve yiizyillar boyunca, sanat¢inin bu radikal ve yaratici

ikonografisinin, akademik tartismalara yol ag¢tig1 bilinmektedir (Dixon 2003).
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Gorsel: 4. Triptigin kapali hali, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510

Triptik kapali konumdayken, dis paneller, diinyay1, gokyliziinii ve denizi ¢cevreleyen yari
yartya suyla doldurulmus yar1 saydam bir kireyi tasvir eder (Gorsel 4). Renkli i¢c mekanla
kontrast olusturmak i¢in kullanilan, grisaille olarak bilinen tek renkli gri tonlarinda olusturulan
sahne ile Bosch, sularin yeryiiziinden ve yerylizii cennetinden ayrildig1 diinya yaratilisinin

Uclinct gunini tasvir etmektedir (Silver 2006).

Gorsel: 5. Tanr1 (dis panel detay1), Dunyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510

Sol panelin en {iist sol kdsesinde, Papalik taci takan ve elinde acik bir kitap tutan bir
Tann figiirti bulunur (Gorsel 5) ve her iki panelin {istiinden gegen yazit bir ayete isaret eder;
“Konustu ve oldu; O emretti ve onlar yaratildi” (Mezmurlar 33:9). Alternatif bir yorum olarak
dis paneller, baslangic1 degil, tiim resimsel dongiiniin sonu olarak diisiiniiliirse, o zaman bu
goruntu, ahlaksizca tiiketildikten sonra diinyay1 temizlemek i¢in Tanr1 tarafindan gonderilen
Nuh Tufani’nin bir tasviri de olabilir. Bu baglamda Hickson’a gore (2016) bu {i¢lii, diinyay1
yaratmis ve insana 0zgiir iradenin hem kutsamasini hem de lanetini vermis olan Tanri’nin,

insanligin basarisizlig1 karsisinda tiim yaratimini yok edip edemeyecegi sorusunu sormaktadir
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ve bu, i¢ paneller ile dis kanatlarda tasvir edilen yikici sel arasindaki temel baglantidir. Triptigin

ici ise daha da biiyiik bir tartismanin konusudur.

Yan paneller birbirini kronolojik olarak takip eden {i¢ farkli sahneye agilmaktadir. Her
panelin anlami birbirine bagli oldugundan triptik soldan saga dogru okunmak {izere
tasarlanmigtir. Soldaki panel Tanri’nin Havva’y1 Adem’le tanistirdigi cennet ile 6zdeslestirilen
sahnedir. Sagdaki panelde lanetlenen insanlikla bir cehennem betimlemesi yer alir. Yoruma en
acik olan merkezdeki panel ise, eserin adini aldig1 zevkler bahgesidir. Bu bahgede cennet ile
cehennem arasinda sikisan bu diinyada kendilerini zevk ve hazzin aldaticiligina kaptiran
insanlar tasvir edilmektedir. Boylece triptigi soldan saga dogru okuyarak, insanin yaratilig,

yasayi1s ve cezalandirilis seriivenini izlemek mimkindur (Gorsel 3).

Gorsel: 6. Cennet paneli, Dinyevi Zevkler Bahcesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510

Cennet panelinin (Gorsel 6) merkezinde konumlanan Tanri, basi 6ne egik, mahgup
Havva’yi, birlikteliklerini kutsar bir ifade ile diger tarafinda duran Adem’e sunmaktadir. Bu
tasvirde Adem’in yiz ifadesi, Bosch’un cennet tasvirinde yalnizca Adem ve Havva’nin elma
yiizinden ilahi lituftan diisiisiinii degil, ayn1 zamanda sevgi ve sehvete vurgu yapmayi
amacladigini diisiindiirmektedir. Tanri, ddneminin genel betimlemelerine kiyasla oldukga geng,
Hz. [sa’y1 animsatan bir goriiniimde tasvir edilmistir. Adem bir yandan uzanirken, diger yandan
Tanr’nin ayagina ayaklari ile temas etmektedir. Bu sekilde Tanr1i, Adem ve Havva figiirleri

kapali bir devre olusturur ve ilahi giig, figiirler arasinda birbirine akar (Ozkaya 2016).
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Bu baglamda, Hieronymus Bosch’un eserlerindeki Hristiyanlik baglamindaki yedi
biiylik giinah kavramina dair yorumlar da dikkate alinmalidir. Joseph Leo Koerner, bu konuda
Guevera’nin yorumlarina atifta bulunarak, Bosch’un tablolarinin bu teolojik konseptlerle nasil
i¢ ice gectigini agiklamistir (Koerner 2004). Koerner’e gore, Bosch bu eserlerde yedi buytk
giinahin somutlagmasii ve insan dogasmin kusurlarimi gorsellestirirken, ayni zamanda

izleyiciye ahlaki bir ders sunmay1 hedeflemektedir (Koerner 2004).

Sanat elestirmenlerine gore ise, cennetin tasviri masumiyetten uzak bir bigimde ele
alinmistir ve Adem’in Havva’ya yonelik bakislar1, yogun bir sehvet icerigi tasimaktadir (Dixon
2003; Koerner 2004). Bu durum, insanin giinahkar dogasmin kokeninin cennet olarak
betimlendigi yorumunu giiclendirmektedir. Cevredeki fiskiyeler ve verimli meyve agaglari,
ileriye doniik zevkler ve kaosa isaret eden ¢esitli yaratiklarla ¢evrilidir, bu unsurlar tasvirin bu

boyutunu daha da vurgulamaktadir.

Bosch’un cennetindeki sembolik dil ile Adem ve Havva tasvirlerinin, insanoglunun
giinahkar dogasin1 ve teolojik yansimalarini ortaya koydugu ifade edilebilmektedir. Sanat
tarihcisi Dixon ve Koerner, Bosch’un bu karmasik simgelerini ve cennet tasvirlerini

calismalarinda detayli bir sekilde analiz etmislerdir (Dixon 2003; Koerner 2004).

Laurinda Dixon, Bosch’un eserlerindeki dini ve erotik unsurlari, ozellikle Adem ve
Havva’'nin tasvirlerindeki cinsel ve giinahkar imgeleri ele almaktadir. Dixon’in ¢aligmasi, bu
imgelerin Bosch’un doneminin inang sistemlerine nasil meydan okudugunu ve sanatsal
ifadesinin derinlemesine bir bakisini sunmaktadir (Dixon 2003). Ote yandan, Joseph Leo
Koerner Bosch’un eserlerindeki sembolizmi daha genis bir teolojik ve kiiltiirel baglamda
incelemektedir. Koerner, Bosch’un sanatinda dini temalarin reformasyonunu ve bu temalarin
Ronesans Avrupa’smin dini ve kiiltiirel baglami i¢inde nasil anlasilabilecegini tartigmaktadir
(Koerner 2004).
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Gorsel: 7. Dunya paneli, Dunyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510

Merkezi panelde (Gorsel 7), Bosch’un Tanri’nin 6zgiir iradeyi bahsettigi insanin
yaratilisinin ilahi bir hata olabilecegini sdyleyip sdylemedigine dair bir varsayim iizerinde
durulabilir. Bu panelde, duyular1 aldatan, sehvet glinahina adanan sahte bir cennet tasvir edilir.
Panellerde panoramik bir kompozisyona izin veren ortak bir ufuk cizgisine sahip tek ve
kesintisiz bir manzara kullanilarak, Cennet’in Diinya ve Cehennem ile olan devamliligi
vurgulanmaktadir. Bosch’un tasvir ettigi erkek ve kadinlar, bir cennet yasadiklarina inansalar
da orta panelin ilettigi mesaj, bu glinahkar zevklerdeki mutlulugun ve hazzin kirillganlig1 ve

gecici dogasidir.

Bosch sehvetin vahsi coskusu ve tuhafligini, bu panelde olduk¢a detayli yansitmistir.
Resim zevk arayan bir diinyada yasayan insanlarin iginde oldugu bir riiya goriintiistinii andirir
ve bu rilya betimlemesi Bosch’un ikonografik 6zgiinligiini giiglii bir sekilde ifade etmektedir.
Bosch, bu riiya sahnesinde insanligin kotiiliigiin cazibesine karsi savunmasizligini, giinahin
aldatici cazibesini ve sehvet, sapkinlik, miistehcenligin ¢ekiciligini tasvir eder. Sahne, zevkli
bir diinyaya ait siirrealist bir manzara ve ona ait unsurlart bir ahenk icinde bir araya

getirmektedir.
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Gorsel: 8. Diinya panelinden ayrintilar, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510

Devasa kuslara, biiyiikk boy meyvelere ve tuhaf bitki ortiisiine ev sahipligi yapan bu
bahgede ¢ok sayida ¢iplak erkek ve kadin figiirti bulunmaktadir (Gorsel 8). Hem siyah hem de
beyaz tenli bu erkek ve kadin figiirleri, genellikle gruplar veya ciftler halinde gorilir ve panelin
en Onemli temasi olan sehvet giinahina atifta bulunan giiglii bir erotik yiik ile agk iligkilerini
siirdiiriirler. Ote yandan pek ¢ok figiir, parildayan baloncuklarim, aralikli istiridye kabuklarinim,
yumurtalarin i¢inde goriiliir ve kuslar ile garip melez yaratiklar tarafindan olgun meyvelerle
beslendigi goriilmektedir. Sahnede, kendi boyutlarindan ¢ok daha biiyiik olarak tasvir edilen

hayvanlar ve sanat¢inin tamamen hayal {iriinli olan yaratiklar goriiliir.

Orta bolgede, cesitli hayvanlarin iizerine binerek daireler ¢izen erkekler, etrafinda
dondiikleri havuzun igindeki kadinlarin dikkatini gekmek ister gibidirler. Bu sekilde erkekler
ve kadinlar arasindaki dogal etkilesim ve ¢ekim giicli vurgulanir. Sahne izleyiciye canli, kaotik
ve orgiastik bir tonda aktarilir. Figiirlerin engellenmemis davranislar1 ilk bakista sehvetli gibi
gorlinse de aslinda belirsizdir. Walter S. Gibson’un da 6ne siirdiigii gibi, “her yerde cinsellige
isaret eden ortacag sembolizmi mevcuttur’ ancak acik¢a tasvir edilen cinsel bir eylem

bulunmaz (Gibson 1973).

Burada yer alan figiirlerin eglendigi gorulse de Bosch’un eserleri, zevklerin gegiciligini
ve sonrasinda bekleyen kaderi vurgulayan ipuglariyla doludur. Bu ipuglart {izerine
derinlemesine okumalar yapilabilir. Merkezi panelin her iki tarafina yerlestirilen bocek gozlii
dev baykuslar Bosch’un zamaninda kétiiliik semboliidiir ve Gibson’a gére manzaray1 siisleyen
¢ogu meyvenin i¢inin bos olmasi degersizlige isaret ettigi diisiiniilmektedir (Gibson 1973).
Panelin tam ortasina yerlestirilen ¢esme ise her seyin yolunda olmadigina dair baska bir isaret
sunmaktadir. Form olarak, solda Cennet panelinde goriilen parildayan kristal pinar1 yansitsa da
dikkatli bakildiginda ¢esmenin diinyevi zevklerin gecici dogasinit sembolize etmek i¢in kirik

olarak tasvir edildigi goriilmektedir.
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Gorsel: 9. Cehennem paneli, Dlinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-1510

Eserin en sagdaki paneli, paradoksal olarak, en rahatsiz edici ve en az esrarengiz olanidir
(Gorsel 9). Hem Bosch’un hem de donemin diger sanatgilarinin daha onceki cehennem
vizyonlari, Bosch’un bu eserde yansittigina kiyasla oldukga sadedir. Pek ¢ok sanat elestirmeni,
Bosch’un Dinyevi Zevkler Bahgesi’nde yarattigi diinyay: insanlari cezaya gétiiren sahte bir
cennet olarak nitelendirmistir (Rice 1975; Bosing, 1994; McCarthy 2018; Van Tuijl 2021).
Zevk diinyasi ile Cehennem ve onun ortak paydasi olan giinah arasindaki baglanti, her ii¢ panel
tarafindan paylagilan kesintisiz bir ufuk ¢izgisiyle vurgulanmstir. Bu zevk seriiveninin sonunda
da gilinahkarlarin dev tavsanlar tarafindan cezaya carptirildigi, devasa aletlerde iskence gordiigii
ve boceklere benzer acayip yaratiklar tarafindan yutuldugu bir yer olan Cehennem’den sahneler

sunulur.

Eserin cehennem panelinin kaotik atmosferi igerisinde, kaotik duvarlar arasinda bir
siluetle kazinmis insan bedenlerini tuhaf giyimli cellatlar ve hayvan formunda seytanlar
tarafindan kusatilmas: tasvir edilmektedir. Ilk iki panelde g¢iplakliklarini hiir bir bigimde
sergileyen bedenler bu panelde artik ¢iplakligin erotizminden siyrilir ve utanip Ortiinmeye
kalkarlar. Bosch boylelikle, maddi diinyanin cezbedici giizelliklerine kapilan ve sonsuza kadar
lanetlenecek olan gilinahkarlarin ibretlik sonunu resmeder. Triptigin bir biitiin olarak anlami1 ne
olursa olsun, Bosch izleyiciye bu yozlasmis diinyada lanetlenmenin ¢ok olas1 belki de miimkiin

olan tek sonu¢ oldugunu hatirlatir (URL-1).
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Gorsel: 10. Cehennem panelindeki cehennem prensi detayi, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus
Bosch, 1490-1510

Merkezi panelin baskin temas1 zevk ve sehvet olsa da, Bosch’un Cehennem’i izleyiciye
sehvetten acgdzliliige ve gosterise kadar ¢ok cesitli kotiiliikkleri sunmay1 amaglar ve burada tiim
Kardinal Giinahlar cezalandirilir. Tasvire gore biiyiik giinahlardan biri olan miizige yonelik
sembollere belirgin bir vurgu vardir ve miizik ile ilgilendikleri i¢in cezalandirilanlara
enstriimanlarla iskence yapilir. Lavta ve arp {lizerine gerilen bedenler ve bir insanin kalcasina
yazilmis notalara bakarak sarki sdyleyen bir koro grubu basta olmak iizere miizik ile alakali bir
cok detay goze carpmaktadir. Hemen on plandaki kalabalik arasinda secilen tavla, zar ve
iskambil kagitlar1 gibi nesneler kumar ve ¢esitli oyunlara dair glinahlarin cezalarimin verilisini
yansitmaktadir. A¢gozlii ve hirshi insanlar, onlar1 act ¢eken ruhlarin derinliklerine atan, kral
taht1 gibi bir tuvalet sandalyesine oturmus kus kafal1 bir yaratik tarafindan yutulur. Kafasindaki
ters donmiis kazani bir tag gibi tasiyan ve insanlari yiyerek cezalandiran bu figlir Cehennemin
Prensi olarak adlandirilir (Gorsel 10). Ote yandan prensin tahtinin &niinde uzanan bir kadmin
bir yaratigin kal¢asindan yansiyan aksine bakmaya zorlanmasi gururun; hemen sag tarafta bir
sOvalyenin vahsi yaratiklarca yenmesi 6fkenin; prensin sag tarafinda yataginda uzanan bir

adamin eziyete maruz kalmasi ise tembelligin cezalandirilma bigimidir.
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Gorsel: 11. Cehennem panelindeki aga¢ detayi, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Hieronymus Bosch, 1490-
1510

Sahnenin neredeyse merkezinde sahneden digar1 bakan, ¢atlamis kabuklu govdesi olii
bir agacin dallarina saplanmis, bir insan figtiri (Gorsel 11) yer almaktadir. Bosch’un hayati ve
caligmastyla ilgili bir¢ok seyi kaynaklarca dogrulamak zor olsa da, bazi elestirmenler sanat¢inin
Cehennem paneli i¢indeki bu yari insan yar1 agag figiiriiniin Bosch’un otoportresi oldugunu
ileri siirmistiir (Belting 2002; Dixon 2006; Silver 2011). Bu teori ilk olarak sanat tarihgisi Hans
Belting tarafindan eser hakkinda yazdigi kitabinda Aga¢c Adama isaret edilerek ortaya atilmigtir
(Belting 2002). Aga¢ Adamin yiiz ifadesinden hiiziin ve pigsmanlik okunmaktadir. Kendi
portresi oldugu disiiniildiigiinde Bosch’un tim bu eziyetli hayal glcliniin merkezinde insan

bilincinin varligini oldukga carpici bir sekilde gostermeye calistigi sdylenebilmektedir.

Agac Adam’m govdesinin i¢indeki meyhane sahnesinde oburluk gilinahina ithafen
seytanin sembolii olan dev bir kurbaganin {izerine oturan yari ¢iplak insanlar, nahos yaratiklara
seytanlar tarafindan servis edilmeyi beklerken tasvir edilmistir. Seytani meyhanedeki figiirlerin
cehenneme gitmesine neden olan sey kuskusuz tembellik, oburluk ve alkol kullanimidir. Arka
planda, bir bigakla delinmis yerde ¢irpinan devasa bedensiz kulaklar goriilmektedir. Aslinda,
buradaki sembollerin ve iskencelerin ¢ogu, duyularin diisiinceleri kandirarak insanlari asiri
tiiketime yonlendirdigi anlamini ¢agristirir. Ortagag’da giinahin 6zii ve erdemin kaybedilisinin
yegane sahibi sayilan sehvet ve cinsellik, eserin genelinde giinaha tesvik edici ve sonunda

cezalandirmaya sebep yaratici olarak sunulmaktadir (Ozkaya 2016).

Diissel yaratiklarla dolu sihirli ve hayali bir diinya yarattig1 ve parlak renkler kullandig:
yapitlarindaki kisisel iislubu ile farkinda olmadan Ronesans’t atlayip modern sanata ulasan
Bosch (Senol 2016), giinahkar insanlar, cennet ve cehennem tasvirleri ile oldukc¢a yaratici bir
hayal glctine sahip bir ressam olarak ¢cagdaslarindan ayrilmistir. Fantastik, fiitliristik, seytani

imgeleri ve melez yaratiklariyla sanat¢i, kendine has bir islupla sira disi, karmasik
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ikonografiler ortaya koymasi yoniinden siirrealistlerin 6nciisii olarak kabul gérmektedir (Bulbul
2014).

Hieronymus Bosch’un bu eseri, cennet, cchennem ve cezalandirma kavramlari
cergevesinde sekillenmistir. Donemin Hristiyan diinyasi, Bosch’un yasadigi donemde biyik
calkantilar yasamistir ve yeni mezheplerin ortaya ¢ikisi, dini diislincenin ve inancin
doniistimiinii isaret etmistir (Fraenger 1951; Den Hollander 1997). Bosch’un eserlerinin bu
donemde ortaya ¢ikmasi, onun sanatindaki dini ve ahlaki temalarin daha iyi anlasilmasina
olanak taniyabilmektedir. Ozellikle, ressami Hertogenbosch sehrinde yer alan Brotherhood of
Our Dear Lady adli elit dini birlikle olan baglantisi, bu baglamda 6nem tasimaktadir (Koerner
2006).

Bosch’un Brotherhood of Our Dear Lady ile olan iliskisi, onun eserlerindeki dini ve
ahlaki mesajlarin daha derin bir baglamda degerlendirilmesine yardimei olmaktadir. Bu
kardeslik, Meryem’e olan 6zel bir baglilik gosteren ve donemin sosyal hiyerarsisini yansitan
bir yapidir. Bosch, bu yapmin bir parcasi olarak, eserlerinde donemin toplumsal ve dini
elestirilerini sanatina tastyabilmistir. Ozellikle, kardesligin etkinliklerinin ve dini torenlerinin

Bosch’un eserlerindeki simgesel unsurlara nasil ilham kaynagi oldugu dikkat ¢ekicidir.

Koerner’in analizleri, Bosch’un eserlerinde kullandig1 ikonografilerin, dénemin
mezhepsel ¢atigmalarindan  beslendigini  gdstermektedir. Bosch, “Dunyevi Zevkler
Bahcesi”’nde dini simgeleri, hem cenneti hem de cehennemi tasvir etmek i¢in kullanarak,
dénemin Katolik Kilisesi’ne yonelik elestirilerini ve yeni mezheplerin ortaya ¢ikigini gorsel bir

dile donistiirmiistiir (Koerner 2006).

Koerner, Bosch’un karakterlerindeki yozlasmalar1 ve ahlaki ¢okiisleri, eserlerindeki
asir1 yeme, igme ve sehvet sahneleri iizerinden ele aldigini ve bu tasvirlerin Brotherhood of Our
Dear Lady gibi dini birliklerin ahlaki standartlarini yansitan bir ¢ercevede islendigini ileri

stirmiistiir (Koerner 2006).

Bosch, dini ve ahlaki 6gretileri, sanat1 araciligiyla didaktik bir bicimde sunmaktadir.
Koerner bu durumu, Bosch’un cehennem tasvirlerinde gézlemlenen ahlaki dersler ve uyarilar
baglaminda aciklamistir. Eserde cehennemi betimleyen panel, donemin insanlarin1 giinahkar
yasamlarinin sonuglari hakkinda uyaran bir gorsel pranga olarak islev gormektedir. Bu tlr
imgeler, donemin dini ¢er¢evesinde dnemli bir yere sahip olan ve insanlar1 glinah islemekten
caydirmay1 amaglayan Brotherhood of Our Dear Lady’nin etkilerini yansitir niteliktedir
(Koerner 2006).
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Koerner’in galismasinda, insanin yaratilisgindan diinyevi zevklere kapilisina ve
sonrasinda cehennemdeki cezalandirilisina kadar olan stire¢, Bosch’un kapsamli bir teolojik ve
kozmolojik diisiince sisteminin parcalar1 olarak islenmistir. Bu baglamda, donemin dini ve
sosyolojik cercevesi, Bosch’un kozmolojik diisiincesini sekillendiren ve eserlerine derin bir

anlam katmay1 saglayan bir temel olusturmistur (Koerner 2006).

Gorsel: 12. Yedi Oliimciil Giinah, Hieronymus Bosch, 1500, Ahsap iizerine yagl boya, 120x150 cm,
Prado Mlizesi, Madrid

Bosch’un eserleri, o donemde yaygin olan ahlaki ¢okiintii ve dini ikiylzliligi zerine
yogunlasmaktadir. “Diinyevi Zevkler Bahgesi’nin yam sira “Yedi Olimciil Giinah” eserinde
de Bosch, insanin karanlik yonlerini ve giinahlarini grotesk ve siklikla rahatsiz edici imgelerle
tasvir etmistir (Gorsel 12). Bu eserlerde yer alan ¢iplaklik, sehvet ve aggozliiliik gibi temalar,
Bosch’un dénemin toplumsal diizenine ve kilisenin birey tizerindeki ahlaki otoritesine yonelik

elestirilerini yansitmaktadir (Koerner 1993).

Bosch’un sanatindaki bu toplumsal ve ahlaki elestiriler, ayn1 zamanda o dénemde
Avrupa’da gézlemlenen genis ¢apli dini siipheciligi ve insan merkezli bir diinya goriisiine dogru
evrilen felsefi yaklasimlara da isaret ettigi diisiiniilmektedir. Bosch, eserlerinde, dini temalari
ve figiirleri kullanarak, insanin igsel ¢atismalarini ve diinya hayatinin cazibelerine kapilmanin
sonuglarini vurgulamaktadir. Bu, ayn1 zamanda Ronesans doneminde artan bireyciligin ve

insan dogasinin daha derinlemesine kesfinin bir gostergesi olabilmektedir.

Koerner, Bosch’un bu tasvirlerini “Bosch and Bruegel: From Enemy Painting to
Everyday Life” kitabinda, Ronesans Donemi Avrupa’sinin genis toplumsal ve dini yapilarini
sorgulayan bir baglamda degerlendirmektedir. Her bir giinah i¢in Koerner’in ¢ikarimlari su

yondedir (Koerner 2017);
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Kibir (Pride): Koerner, kibirin Bosch’un eserinde nasil bir iktidar ve elit elestirisi olarak
islendigini vurgulamaktadir. Kibir, sosyal statii ve iktidarin kotliye kullanilmasini
simgelemektedir. Bosch, bu giinahi1 tasvir ederken, donemin st siifinin ahlaki

yozlagmasini elestirir.

Acgozltlik (Greed): Koerner, aggdzliiliigiin, ekonomik esitsizlik ve mal miilk hirsi
izerinden toplumsal yargilar1 yansittigini belirtir. Bosch, bu panelde zenginlik pesinde

kosan ve etik degerlerden uzaklasan bireyleri elestirir.

Sehvet (Lust). Koerner’e gore, Bosch sehveti, donemin cinsel ahlak anlayisina bir
meydan okuma olarak gOstermistir. Bu giinah, toplumdaki cinsel baskilarin ve

yasaklarin bireysel davranislar lizerindeki etkilerini ele almistir.

Kiskan¢hk (Envy): Kiskanglik, Bosch’un eserlerinde genellikle insanlar arasi
catismalar ve sosyal rekabet olarak resmedilmektedir. Koerner, bu tasvirlerin, dénemin
sosyal dinamiklerindeki ¢ekigmeleri ve bireyler aras1 iliskilerdeki gerilimleri

gosterdigini vurgulamistir.

Oburluk (Gluttony): Bosch’un oburluk tasvirleri, Koerner’e gore, toplumsal bolluk
icindeki asiriliklar1 ve tiiketim kiiltliriinii elestirmektedir. Bu, donemin zenginligin

kotiiye kullanimina ve asir1 tiiketimine bir gonderme yapmaktadir.

Ofke (Wrath): Koerner, ofkenin Bosch’un eserlerinde siklikla siddet ve intikam arzusu
olarak gosterildigini belirtmistir. Bu, toplumsal ve bireysel diizeydeki siddet

egilimlerine dair elestiriler igermektedir.

Tembellik (Sloth): Bosch’un tembellik tasvirleri, Koerner’e gore, toplumsal ve
ekonomik katkida bulunmamay1 elestirmektedir. Bu ise, toplumun ilerlemesini

engelleyen bireysel pasiflik ve ilgisizligi vurgulamaktadir.

Koerner’in analizleri, Bosch’un eserlerinin, sanat tarihgileri ve sosyologlar igin zengin bir
inceleme alan1 sundugunu vurgulamaktadir. Bosch, eserlerinde dénemin toplumsal ve dini
yapilariin derin elestirisini yaparken, ayn1 zamanda izleyicilerine ahlaki bir ders vermeyi
amaglamaktadir. Bu, Bosch’un sanatinin kaliciliim1 ve etkileyiciligini arttirmakta, onun
eserlerinin ylizyillar boyunca 6nemini korumasini saglamaktadir. Sonug olarak, Bosch’un yedi
olimcul glinah tasvirleri, Ronesans Dénemi’nin genis toplumsal ve dini yapilarini sorgulayan,

zengin ve ¢ok katmanli eserler olarak degerlendirilebilmektedir.
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Pieter Bruegel

Ronesans’in Hollandali ustast Bosch’un c¢aligmalarinin giicli yalnizca yenilik¢i, merak
uyandiran sembolizminde degil, ayn1 zamanda zamansiz insan diirtiilerinden yararlanma ve
bunlar biiyiileyici bir alaka diizeyiyle ¢agdas izleyicinin diinyalarina geri yansitma becerisine
de dayanmaktadir (Gotthardt 2019). Bosch’un sanati, fantastik yaratiklar, ates piiskiirten
canavarlar ve cehennemin kiyamet vizyonlari ile karakterize edilmektedir (URL-2). Onun bu
fantastik, tirkiitiicii resimleri bugiiniin sanat diinyasinda sasirtict goriintiiler icermese de, kendi
doneminde olduk¢a marjinal kabul edilmistir. Bosch’un resimlerine duyulan hayranlik, onu
izleyen izleyicilerin oldugu kadar diger sanat¢ilarin da hayal giiglerini tetikler ve Bosch’un

sanatsal ¢izgisinden esinlenen farkli bir sanat¢1 grubunun ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Onun tarzini kopyalayan ¢ogu ressamdan biri, Hollanda ve Flaman Ronesans resminin
en onemli sanatgilarindan bir digeri olan Pieter Bruegel’dir; Hieronymus Bosch, Bruegel’in
caligmalarinin ana etkileyicisidir (Koerner 2017). Manzara resmi ve oymabaskilarin yani1 sira
cok figurli kompozisyonlara ilgi duyan ve bunu resimlerinde uygulayan Bruegel’in dagimik
obekler halinde serpistirilmis figiirlerden olusan bu kompozisyonlarinda kuvvetli bir Bosch
etkisi goriiliir. Ozellikle ressamm “Olumin Zaferi”, “Deli Meg” gibi karanlik atmosferli
resimlerinde kasvetli bir ruh, didaktik ahlake¢iligi ¢ok asan acimasiz bir ironi ve hatta

saldirganca siddetli bir karamsarlik géze ¢arpar (Ozer 2009).

Gorsel: 13. Asi Meleklerin Diisiisii, Pieter Bruegel, 1562, Ahsap lizerine yagli boya, 117x162 cm,
Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi

Bosch’un Diinyevi Zevkler Bahgesi triptiginde, iyilik, kotiiliik, diinyevi zevk ve giinah
konularini igleyerek melez yaratiklari tasvir etmesi gibi, Bruegel de “Asi Meleklerin Diisiisii”

(Gorsel 13) adli eserinde benzer bir tema kullanmigtir. Dinler tarihinde ilk kez “Hanok’un
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Kitab1”nda bahsedilen Diismiis Melekler, yeryiiziine ait olan biitiin kotiiliiklerin kaynagi olarak
anlatilmaktadir (Charles 1903).

Buradaki inaniga goére bu melekler insanlar1 biiyiiciiliik, savasma gibi koti islerin igine
cekerek insanoglunun dogru yoldan ¢ikmasina sebep olurlar. Azazel denen melek insanlara
savas aletleri yapmay1; Semyaza ise sihir yapmay1 6greterek onlar1 kendi taraflarina ¢geker. 1562
yilinda tamamlanan ve Diismiis Melekleri konu alan bu eserdeki ¢cok sayida figiir arasinda yer
alan ana figir, turkuaz pelerini, altin zirh1 ve kalkani ve elinde bir kiligla tasvir edilen bas melek
Mikail’dir. Mikail diismiis melekleri ve insan, hayvan, bitki parcalarinin birlesiminden

meydana gelen seytani yaratiklar1 yenerek zafer kazanmaktadir.

Bas melegin iizerinde, gokyiiziinde bir delik gibi goriinen giinesten ¢ikan figiirler yer
alir ve bu figiirler Lucifer’i, diismiis melekleri ve seytani yaratiklar1 temsil eder. Bas melek
Mikail’in her iki yanindaki figiirler, asi meleklerle miicadeleye yardim eden iyi meleklerdir.
Her iki kose st kisimda, iyiyle kotii arasindaki savas ¢oktan oynanmis gibi enstriimanlarini
calan melek miizisyenler konumlandirilmistir. Trompet ¢alma eylemi bir zaferin habercisidir.
Resim, list kisim cennet ve alt kisim cehennemi temsil eden boliinmiis bir manzara olarak tasvir

edilmistir.

Gorsel: 14. Asi Meleklerin Diististi, Hieronymus Bosch, 1500, Ahsap lizerine yagli boya, 69x35 cm,
Prado Miizesi, Madrid

Bruegel, eserinde Bosch’un 1500 yilinda tamamladig: diisiiniilen ayni adli eserinde
oldugu gibi fantastik yaratiklar etkili bir sekilde tasvir etmistir (Gorsel 14). Bruegel de bu
eserinde, kanatli melekler ve insan-hayvan karigimi hibrit yaratiklarin birbirleriyle i¢ ige

gecerek gokten yeryliziine siiziildiigii bir sahneyi betimlemistir. Bu triptikte Bosch, gokten
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diismiis asi melekleri canlandirarak, dini metinlerden alinan bu dramatik sahneyi kendi tarzinda
yorumlamistir. Bruegel, Bosch’un bu temasini daha da genisletmis; diigmiis melekler konusunu
kendi eserinin merkezine alarak, bu figiirleri, insanlik durumunun ve kozmik miicadelenin bir

yansimasi olarak detaylandirmistir (Panofsky 1955).

“Asi Meleklerin Diisiisii”, Isa’nin dgretisine sadakatsiz olan ve isyan eden meleklerin
cennetten kovulmasini tasvir etmektedir. Dolayisiyla bu temanin, donemin Katolik doktrinini
pekistiren ve Kilise’nin otoritesini savunan bir mesaj igerdigi diisiiniilmektedir. Reformasyonun
getirdigi toplumsal catismalar, Bruegel’in eserinde yer alan kaotik ve karanlik imgelerle

yansitilmaktadir.

Bu tema, yalnizca dini bir anlati olmanin tesinde, insan dogasinin temel zaaflarini ve
ahlaki dersleri de barindirir. Ronesans Donemi diisiiniirlerinden Antonio de Guevara’nin ahlaki
Ogretileri, Bruegel’in eserindeki bu temanin anlasilmasina 6nemli katkilar saglamaktadir.
Eserde, cennetten kovulan melekler, Guevara’nin tanimladigi kibir ve gururun sembolik
temsilcileri olarak ifade edilebilmektedir. Meleklerin isyant, onlarin Tanri’nin otoritesine karsi
¢ikmalar1 ve kendilerini Tanri’dan Ustiin gormeleri sonucu gergeklesmistir. Bu durum,
Guevara’nin insan dogasinin en tehlikeli zaaflarindan biri olarak tanimladig1 gurur ve kibir ile
dogrudan iliskilidir.

Guevara’nin ahlaki felsefesinde, gurur ve kibirin sadece bireysel diisiise degil, ayni
zamanda ilahi adaletin tecellisine de neden oldugu vurgulanmaktadir (Guevara 1539).
Bruegel’in eserinde, cennetten kovulan meleklerin cehenneme diisiisti, bu ilahi adaletin bir
tezahiiric niteligindedir. Bu diislis, kibir ve gururun kagimilmaz sonucu olarak
yorumlanabilmektedir. Guevara, bu tiir zaaflarin insani ilahi diizenden uzaklastirdigina ve
sonunda cezalandirilmasina yol agtigina inanmaktadir (Guevara 1539). Bu baglamda

Bruegel’in eseri, bu 6gretinin sanatsal bir ifadesi olarak degerlendirilebilmektedir.

Bruegel’in bu yaklasimi ayrica, Ronesans doneminde siirrealist ve simgesel unsurlarin
nasil islendigini ve bu unsurlarin sanatg¢ilarin eserlerinde nasil evrildigini gdsteren acik bir
ornek sayilabilmektedir. Bosch’un etkileyici kompozisyonlarindan ilham alarak Bruegel,
diismiis melekleri, toplumsal ve teolojik ¢ercevede daha genis bir baglamda ele almis ve bu

temay1, doneminin sosyo-politik ve dini meselelerine dair bir yorum olarak sunmustur.
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Gorsel: 15. ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden Manzara, Pieter Bruegel, 1558, Tuval iizerine yagh boya,
73,5x112 cm, Belgika Kraliyet Giizel Sanatlar Miizesi, Briiksel

Pieter Bruegel’e atfedilen “Ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden Manzara” adl1 eseri (Gorsel
15), mitolojik bir anlati olan Ikarus’un hikayesini ele alirken, Hieronymus Bosch’un eserlerinde
sikca rastlanan fantastik elementleri, gilinliik yasamin siradan bir pargasi olarak sunma
yontemini benimsemistir. Bu yaklasim, Bruegel’in Bosch’un stilistik ve tematik etkilerini nasil
kendi perspektifiyle harmanladiginin ve dénemin toplumsal gergeklerine nasil yeni bir anlam

katmaya c¢alistiginin gdstergesi olarak degerlendirilebilir.

Bruegel, kendisine atfedilen bu eserde, ikarus’un diisiisiinii merkeze almak yerine, bu
dramatik olaya kayitsiz kalan koylii yasamint ve dogal manzarayr 6n plana ¢ikarmistir. Bu
kompozisyon tercihi, Bosch’un “Dinyevi Zevkler Bahgesi”nde gordiigiimiiz iizere, 6nemli ve
dramatik olaylarin, yasamin kiigiik ve siradan detaylar1 i¢inde yer almas1 fikrini yansitmaktadir.
Bosch, genellikle karmagsik ve ayrintili sahnelerinde, goz alict olaylari ve figiirleri, glinliik
yasamin bir pargast olarak gostererek izleyicinin dikkatini dagitmak icin ¢ok katmanli bir

anlatim sundugu diistintilmektedir.

Gorsel: 16. ikarus’un diisiis detay1, Ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden Manzara, Pieter Bruegel,
1558
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Bruegel’in kendisine atfedilen eserinde Ikarus’un diisiisii, resmin alt sag kdsesinde
(Gorsel 16), denizde sadece kiglk bir cift bacak ve bir ¢ift kanat olarak tasvir edilirken, bu
dramatik mitolojik olay, resmin geneclindeki diger faaliyetler tarafindan goz ardi edilmistir.
Koyliler tarlalarini siirmeye devam etmekte, bir ¢goban koyunlarini beklemekte ve bir balik¢i
sakin sakin aglarin1 ¢ekmektedir. Bu sahneler, Bruegel’in, Bosch’un fantastik ve alegorik
unsurlarini, daha genis bir toplumsal ve dogal ¢er¢evede, neredeyse bir yan olay olarak sunma

bigimini gostermektedir.

Bruegel’in eseri, mitolojik bir hikayeyi giindelik yasamla birlestirerek, bireylerin biiyiik
olaylara karsi duyarsiz kalabilecegini gostermektedir. Ikarus’un trajik diisiisii, tabloda
neredeyse goriinmez bir detay olarak resmedilmistir. Bu, eserin 6n planinda yer alan ve giinliik
islerine odaklanmis koyliilerin, balik¢ilarin ve ¢obanlarin dikkatinden kagan bir olaydir.

Bruegel’in bu tercihi, Pierre Bourdieu’nun “habitus” kavramini akillara getirmektedir.

Bourdieu, habitus’u bireylerin i¢inde bulunduklari sosyal ¢evre ve yapilarin, onlarin
algilarini, diigiincelerini ve davranislarini nasil sekillendirdigini agiklamak i¢in kullanmistir
(Bourdieu 1977). Habitus, bireylerin toplumsal pratiklerini dogal ve sorgulanmamis hale
getirir. Bu pratikler, toplumun genel yapis1 i¢inde i¢sellestirilmis normlar ve degerler tarafindan

belirlenir ve bireyler bu normlar ve degerler dogrultusunda hareket ederler (Bourdieu 1977).

Bruegel’in tablosunda, kdoyliilerin ve iscilerin giinliik islerine odaklanmis olmalari,
onlarm sosyal pratiklerinin ve habituslarinin bir yansimasidir. Tkarus’un diisiisii gibi dramatik
bir olay bile, onlarin dikkatini ¢ekmez ¢linkii gilinliikk yasamin rutin isleri, onlarin hayatlarinin
merkezinde yer alir. Bu, biiyiik olaylarin ve trajedilerin bile toplumsal yapimin ve giindelik
yasamin devamliligi iginde g6z ardi edilebilecegini gostermektedir. Bruegel’in eseri, bu
anlamda, bireylerin sosyal pratiklerinin genis toplumsal yapilar icinde nasil dogal ve

sorgulanmamusg bir hal aldigin1 gorsellestirir niteliktedir.
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Gorsel: 17. Korlerin Kissasi, Pieter Bruegel, 1568, Ahsap iizerine yagli boya, 86x154 cm,
Capodimonte Ulusal Miizesi, Napoli

Pieter Bruegel’in “Korlerin Kissas1” eseri ise (Gorsel 17), Hieronymus Bosch’un
alegorik ve didaktik tarzinin Bruegel’in kendi sanatinda nasil bir yansima buldugunu gdsteren
mikemmel bir 6rnektir. Bruegel, bu eserde Yeni Ahit’ten alinan ve korlerin birbirlerini izledigi,
ancak sonunda tiimiiniin bir g¢ukura diisecegi trajik bir hikayeyi tasvir etmistir. Bu
kompozisyon, Bosch’un eserlerinde siklikla isledigi insan dogasinin kusurlart ve ahlaki

derslerin fantastik ve sembolik bir anlatimla sunulmasinin devamidir.

Bruegel’in korleri, Bosch’un fantastik figlrlerine nazaran daha gercekgci olsalar da,
onlarin trajik kaderi Bosch’un grotesk ve sembolik karakterleriyle paralellikler bulundugu
gorulmektedir. Bruegel, Bosch’un alegorik yaklasimini alir ve bunlart donemin Avrupa’sindaki
toplumsal adaletsizlikler, giinliik yasamin detaylar1 ve insan dogasinin ¢eliskileri {izerine

detayl1 bir perspektifle harmanlamistir.

“Korlerin Kissas1”, Bruegel’in toplumsal elestirilerinin daha belirgin oldugu bir eserdir.
Burada, korlerin birbirlerini takip etmesi ve sonunda hepsinin diismesi, toplumsal uyum ve
itaatin tehlikelerine dair giiclii bir metafor olugturmustur. 16. ylizy1l Avrupa’sinda, 6zellikle
Flandre bolgesinde (buglinkii Belgika ve Hollanda), blyuk toplumsal degisimlerin yasanmasi,
Feodal sistemin c¢ozulmesi, Reformasyon’un etkileri, kentlesme ve ticaretin artmasi gibi
faktorler toplumu derinden etkilediginden Bruegel, eserlerinde bu toplumsal doniisiimleri ve

celigkileri sikca iglemistir (Snyder 1990).

Reformasyon ve Karsi-Reform hareketleri, Avrupa’da dini catigmalarin artmasina
neden olmustur. Bruegel’in “Korlerin Kissasi” bu baglamda, dini dogmatizme ve korii koriine
takipcilige bir elestiri olarak yorumlanabilmektedir. Korlerin birbirini takip ederek diismesi,
liderlerin ve takipgilerinin korliiglinii, yani elestirel diisiinceden yoksun olmalarini
simgelemektedir (Hagen ve Hagen 1994). Bruegel’in, insan dogasina dair keskin gézlemler
yaparak, bireylerin ve toplumlarin kendi hatalarmi fark etmeme egilimlerini vurguladigi
goriilmektedir. Eserdeki kor figiirler, ayn1 zamanda donemin sosyal hiyerarsisini ve gii¢
yapisin1 da elestirir; liderlik edenlerin de takipgilerden farkli olmadigini, onlarin da ayni

hatalara diigebilecegini gosterir niteliktedir (Westermann 2005).

Bu baglamda eser, Gustave Le Bon’un “Kitleler Psikolojisi” ile iliskili olarak
degerlendirilebilir. Le Bon, kitlelerin bireysel akil yiiriitme yetilerini kaybedip duygusal ve
stiriikleyici bir sekilde hareket ettigini savunur (Le Bon 1895). Bruegel’in kor figurleri,
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liderlerini sorgulamadan takip eden kitleleri temsil eder. Ayrica, Le Bon liderlerin karizmatik
ama irrasyonel olabilecegini belirtir. Bruegel’in kor lideri, kendi hatalarini takipgilerine aktaran
liderlerin tehlikesini gosterir niteliktedir (Hagen ve Hagen 1994). Bu baglamda, Bruegel’in
eseri, Le Bon’un kitle psikolojisi teorilerini yiizyillar 6ncesinden gorsel olarak temsil ettigi

soylenebilir.

Bu perspektiften bakildiginda Bruegel’in “ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden Manzara” ve
“Korlerin Kissasi1” eserleri, Bosch’un fantastik ve alegorik stilinin, Bruegel tarafindan kendi
déneminin toplumsal ve kiiltiirel baglamina nasil uyarlandigini gosteren drneklerdir. Bruegel’in
bu eserleri, toplumsal normlar, bireyler arasi iliskiler ve ahlaki dersler iizerine yapilan genis
capli bir elestiriyi igerir ve Bruegel’in Bosch’tan aldigi ilhami, kendi zamaninin gergekleriyle
biitiinlestirme yeteneginin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Bu, Bruegel’in sanatinin,
Bosch’un fantastik ve alegorik stilini toplumsal bir perspektifle zenginlestirerek, donemin

toplumsal yapilarina ve insan dogasina dair bir yorum getirdigini gosterir.

Bruegel’in Uslup ve teknik olarak kendi tarzimi olusturmasi ve Italyan Rénesans
Resmi’nden farklilasmaya baslamasi siirecinde Hieronymus Bosch gibi biiyiik bir ustanin etkisi
yadsinamaz. Sanati digavurumculuga ilham verirken Bosch, “Diinyevi Zevkler Bahgesi” basta
olmak {izere bircok eseriyle bes yiiz yil oncesinden siirrealist olusuma 6nemli katkilarda
bulunmustur. Bruegel de Bosch gibi Disavurumculuk, Siirrealizm gibi bircok modern sanat
anlayisini ylizyillar 6ncesinden haber verir ve sanat yasami boyunca ¢agdaslarindan farkl: bir
yerde durarak kendinden sonraki sanat anlayisini reforma ugrattigi sdylenebilir. Bu baglamda
hem Bosch hem de Bruegel’in derin sembolik anlamlara sahip eserleri giinimizde de en az
kendi donemlerinde oldugu kadar hayranlik uyandirmakta ve bu biiylik ustalarin ruhu

sanatlariyla caglar 6tesinden bize seslenmeyi basarmaktadir.
SONUC

Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel’in eserleri, Ronesans donemi sanatinda siirrealizm ve
toplumsal elestirinin giiglii birer yansimasidir. Bosch’un fantastik ve trkutlci imgeleri, insan
dogasinin karmasikligin1 ve toplumsal sapmalar1 vurgularken, Bruegel bu temalar1 daha
gercekci ve toplum odakl bir bakis agisiyla ele almistir. Her iki sanat¢1 da eserlerinde dini,
ahlaki ve sosyal elestiriler sunarak dénemin kat1 ahlaki yargilarina meydan okumus ve insan

dogasinin karmasikligin1 gorsel bir dille ifade etmistir.

Bosch’un eserleri, ahlak, dindarlik ve toplumsal sapmalar tizerinden radikal bir elestiri

sunarken, Bruegel bu elestirileri donemin toplumsal gergekleriyle iliskilendirerek insan
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dogasinin ve toplumsal yapilarin derinlemesine bir incelemesini yapmistir. Bosch’un “Diinyevi
Zevkler Bahgesi” gibi eserlerinde cennet, cehennem ve diinyevi zevkler arasindaki gegisler,
insanligin giinah ve cezalandirma dongiisiinii ¢arpici bir sekilde ortaya koymaktadir. Bruegel
ise “Asi Meleklerin Diisiisii” ve “Ikarus’un Diisiisiine Eslik Eden Manzara” gibi eserlerinde,

Bosch’un sembolik dilini daha somut ve toplumsal bir baglamda yeniden yorumlamustir.

Bosch ve Bruegel’in eserleri, sadece estetik bir zevk sunmakla kalmayip, ayni zamanda
donemin toplumsal, dini ve ahlaki yapilar1 hakkinda kapsamli yorumlar sunmaktadir. Bosch’un
alegorik ve sembolik dili, izleyiciyi derinlemesine diisiinmeye ve eserlerin ardindaki anlamlari
kesfetmeye tesvik ederken, Bruegel’in daha gercekci ve toplum odakli tasvirleri, izleyiciye
giinlik yasamin siradan detaylar1 iginde biiyiik temalari ve ahlaki dersleri gérme imkani

sunmaktadir.

Her iki sanat¢1 da Ronesans donemi Avrupa’sinin genis toplumsal ve dini yapilarina
yonelik elestirilerde bulunmus ve bu elestirilerini eserlerine yansitmislardir. Bosch’un sirreal
ve alegorik anlatimlari, Bruegel tarafindan dénemin Avrupa’sinin toplumsal gercekleriyle
yeniden sekillendirilmis ve boylece sanat, donemin sosyo-politik ve dini meselelerine dair bir

yorum araci olarak kullanilmistir.

Sonu¢ olarak, Hieronymus Bosch ve Pieter Bruegel’in eserleri, Ronesans dénemi
Sanatinda siirrealizm ve toplumsal elestirinin iki 6nemli temsilcisi olarak, insan dogasinin
karmasikligini ve toplumsal yapilarin elestirisini giiclii bir sekilde yansitmaktadir. Bu eserler,
sadece donemin degil, ayn1 zamanda giiniimiiziin de toplumsal ve ahlaki yapilarin1 anlamak
icin degerli kaynaklar sunmaktadir. Bosch ve Bruegel’in sanati, caglar Otesinden bize
seslenmeye devam etmekte ve sanatsal miraslari, gelecekte de sanat diinyasinda énemli bir

ilham kaynag1 olmaya devam edecektir.
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