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Oz

1960’1 yillarda pop-art sanatgist olarak biiyitk tin kazanan ve titketim kiltiiriiniin
ikonografisi tizerine sanatsal tiretim yapan Andy Warhol, piyasada satilmakta olan Brillo
kutularinin birebir aynist olan kutularin yer aldigs bir sergi agti. Warhol'un Brillo kutula-
rinin sanat statiisiinde yer almasi, sanat eseriyle gerceklik arasindaki farklarin sorgulanma-
sin1, sanat eserinin algilaniginin ve aura’sinin agiklanmasi gerekliligini ve dahasi sanatin
sonuna ve/veya sanat tarihinin sonuna gelindigi tartigmalarint glindeme getirdi. Sanatin
sonu tzerinden bir analoji yapilarak muhasebenin bugiin i¢inde bulundugu duruma ilis-
kin bir ¢ikarsama yapmak ve tartigmak miimkiin ve gereklidir. Diinyanin i¢inde bulun-
dugu sosyolojik ve ileri teknolojik ortamda muhasebeyi de sanat gibi bir son beklemekte
midir? Muhasebenin algilanigi ve aura’s: tizerinden nasil bir degerlendirme yapilabilir? So-

rular1 bu ¢aligmanin odagini olusturmakeadr.

Mubhasebe; ilkeleriyle, yansizligiyla, saydamligiyla ve hesap verebilirligi ile degisime acik

oldugunu demokratik gelisime katki vererek ortaya koymali ve kamusal niteligini 6ne ¢i1-

1 Prof. Dr., Anadolu Universitesi, Isletme Fakiiltesi, Muhasebe Anabilim Dals, merdogan@anadolu.edu.tr, 0000-0001-7119-375X
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karmalidir. Muhasebe, kurumsal olarak 6zerk bir yap1 olusturmaly, kendisinin bir tist yap:
kurumu olarak algilanmasini saglamalidir. Muhasebe, tGstyapisal baglarini gii¢glendirerek
yeni bir alg1 yaratabilirse, yeni ve ¢agdas bir baglangi¢ yapabilir. Bilimle degil salt teknolo-

jiyle ilerlemek, muhasebenin teknolojiye déniismesine ve yok olmasina yol agacakur.
Anahtar Sozciikler: Aura, Mimesis, Muhasebe, Sanat, Yapay Zeka,

JEL Siniflandirmasi: M41, M42
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END OF ACCOUNTING
Abstract

Andy Warhol, who gained great fame as a Pop-art artist in the 1960s and produced art
based on the iconography of consumer culture, opened an exhibition of boxes that are
identical to the Brillo boxes sold in the market. The fact that Warhols Brillo boxes were
given the status of art brought to the agenda the questioning of the differences between
the work of art and reality, the necessity of explaining the perception and aura of the work
of art, and moreover, the discussions about the end of art and/or the end of art history. By
making an analogy with the end of art, it is possible and necessary to make an inference
and discuss the current situation of accounting. In the sociological and technological en-
vironment of the world, does accounting await an end like art? How can an evaluation be
made on the perception and aura of accounting? These questions constitute the focus of

this study.

Accounting should demonstrate that it is open to change with its principles, impartiali-
ty, transparency and accountability by contributing to democratic development and em-
phasise its public character. Accounting should establish an institutionally autonomous
structure and ensure that it is perceived as a superstructure institution. If accounting can
create a new perception by strengthening its superstructural ties, it can make a new and
contemporary start. Advancing solely with technology rather than science will lead to the

transformation of accounting into technology and its extinction.
Key words: Accounting, Art, Artificial Intelligence, Aura, Mimesis

JEL Classification: M41, M42
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Extended Summary

Andy Warhol gained fame in the 1960s as a Pop-art artist who shook the art world with his
mastery of mass-producing images of products and celebrities based on marketing and pro-

motion. Warhol represented an American ideal that he aestheticized rather than criticized.

In 1964, Warhol opened an exhibition in New York. The exhibition featured rows and
rows of Brillo boxes made by Warhol, identical to the Brillo brand soap boxes sold in the
market at the time. This study aimed to eliminate the perceptual differences between art

and reality. According to art critic Danto, this meant the end of art.

To better understand the meaning of the exhibition that shook Danto so much and made

him think that art had ended we should go back quite far in history.

Throughout the ages, art has been made through “representation” painting, which in
Greek is called “Mimesis” (imitation). The Renaissance marks the beginning of making
art as art and is based on the understanding of mimesis; this understanding was institu-

tionalized for almost 500 years.

The tradition of modernism, which emerged in the 1880s, was based on dismantling a
concept of art (mimetic art or academic art) that had accumulated over nearly five hun-
dred years. By the 1960s, modernism had established its own aesthetic canon. However,
although painting ceased to be representation-oriented, it continued to exist for a long

time without severing its ties with representational painting.

Now, with the inclusion of Warhol’s Brillo box in the context of art, this entire historical
narrative was being severed. According to Hegel’s famous thesis, when the true philosoph-
ical nature of art is discovered, it means the end of its own history, or art is extinguished in
philosophy. This means the end of art. In fact, what makes something art are its invisible
features. This makes us ask, what are these features that can make the difference between
awork of art and a non-work of art when there are no interesting “perceptual” differences
between them? So the problem is to explain why these boxes are art. Here, the invisible

features in question can be explained by the “aura” of the work of art.
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Of course, it is not art itself that is coming to an end, but the end of the established narra-
tive of the history of western art, and all of this suggests that a new era for art has begun,
that art has been freed from the oppression of its entire history and tradition, and that we

are now living in the era of “Contemporary Art” (or “Global Art”).

In this historical flow, accounting, from the moment it emerged, has been doing for the
economy what art does through visualization, namely imitating and representing it with
its symbols and numbers. Accounting transforms economic life into symbols and num-
bers, establishes relationships between them, and provides information through a kind of
objectification, just as in the case of accessing the information (image) of a painting. The
whole strategy of accounting is based on making this representation accurate, complete,
and free of fraud. When art fails to make the representation as expected, it is out of “taste”;
when accounting fails to make the representation as required, it is out of “approval”. Audit-
ing in accounting is also based on the possibility that this representation is not adequate.
Whereas in art the fundamental constant perceptual criterion is “perspective’, in account-

. . . « . »
ing this constant is “mathematics’.

Progress and transformations in the history of art cannot be independent of general his-
torical progress. Social and economic transformations always find their reflections in art
in one form or another. We cannot characterize these changes and transformations as
“just” new art movements; these changes express radical changes in social understanding.
If all these historical periods progressed together with artistic transformations, it would
be completely unrealistic to say that accounting is independent of this history. In the new
global world we live in, we have to realize that accounting has reached an end, just like
the end of art. If established narratives in art and, for example, in architecture, industry,
medicine and physics are coming to an end with the changing age, accounting will also

come to an end.

Accounting has represented life for thousands of years, just like art, and although it has
made valuable breakthroughs in recent years, such as Integrated Reporting, this and other

such endeavors will be taken over by technology, and better ones will be developed by
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AL The narrative of accounting is coming to an end. Now the question is what brought
accounting to an end at the end of accounting history? And how can a new beginning be

made? It has to be.

For thousands of years, the structure we follow as an accounting technique has been in
complete harmony with the economy; however, today, with technological developments,
it has ceased to be a structure parallel to the economy and has started to be embedded in
technological structures and has become increasingly invisible, and its language is gradu-
ally transforming. Accounting is increasingly integrating its existence with technology, or
“transferring” itself to technology. Accounting, like Warhol’s “Brillo” box, is becoming the
digital reality of the “thing” it imitates and is becoming ontologically questionable. This
means that accounting will lose its language very soon. It has no other option. As art has

been dampened by philosophy, accounting will be dampened by technology.

For a new beginning, we need to identify the aura where the reality of accounting and the
digital reality meet, and even create the aura of accounting. The aura of accounting is the

“Public Interest”.

Conclusion: After the end of accounting

>«

Accounting, like Warhol’s “Brillo” box, turns into the digital reality of the “thing” it imi-
tates and becomes ontologically questionable. Perceptual differences are gradually disap-
pearing. It is precisely here, without wasting time, where - as Danto points out - the reality
of accounting and digital reality become identical, that we need to identify the aura, or
even create the aura of accounting. The aura of accounting is the “Public interest” that
it undertakes - or should undertake. To achieve this, a start must be made by asking not
how we will live, but how we want to live. Modern democracies are united by the ideal of
enabling their citizens to live in freedom, solidarity, and equality. Democracy also means
constantly fighting for these values and their implementation. Only democracies can
cope, especially when major challenges such as climate change or inequality present new
challenges to people. Democracies are open to change and therefore we can continue to

develop them in the future. Accounting should emphasize its public character by demon-
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strating that it is a democratic institution with its principles, impartiality, transparency,
and accountability, that it is open to change, and that it is a candidate to contribute to de-
mocracy by contributing to this development. Accounting should create an institutionally
autonomous structure and keep its distance from the institutional structures of the state

and the private sector.

Reinterpretation of accounting’s ethical principles, independence, and objectivity is im-
portant in the formation of the aura. We have to see that accounting needs a language

change and that it needs to reorganize its language with a public understanding (Erdogan,

2023).

Accounting should avoid being perceived as a technical infrastructure institution by inter-
twining with superstructure institutions such as science, philosophy, and art, and should
ensure that it is perceived as a superstructure institution. As we have tried to emphasize,
moving forward with technology rather than science means that accounting turns into
technology and disappears. However, if it can further strengthen its superstructural ties
and create a new perception, it can make a new and bright start. The bond with science is

essentially a public bond and plays a fundamental role in creating the aura of accounting.

The subject of art is the artist, and the subject of accounting is the accountant (and au-
ditor). The accountant must now prepare to carry out this task on a whole new plane or
perish. It should be aimed for the accountant to be equipped not only with professional
knowledge but also with intellectual knowledge, and to change his/her profile to a great

extent by preserving his/her credibility, reputation and prestige in the society.

For a new beginning, the situation should be understand, evaluate and accept correctly;
most importantly, having an “open mind”. The two biggest obstacles at this point are the
political power’s view of accounting as a means of regulating space and professional and

academic conservatism.
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1. Brillo Kutusu ve Sanatin Sonu

1950’lerde Andy Warhol, bagarili bir sanat¢i ve reklamciydi. 1960’larda ise pazarlama ve
tanitim anlayigini temel alarak, kitlesel tiretimin, Griinlerin ve Gnlilerin gortintilerini seri
halde iiretmekteki ustaligiyla sanat diinyasini sarsan bir Pop-art sanatgisi olarak iin kazan-
mistr. Warhol, 20.ytizyilin en ¢ok bilinen ve etkileyici figiirlerinden biri haline gelmisti.
Serigrafiyi ve diger ticari sanatsal teknikleri kullanmasi, kendisine sinirsiz bir reprodiiksiyon
imkdns sunuyordu. Bu goriintiiler, sanat¢ilarin yeteneklerini ve kisilik ozelliklerini yapitla-

riyla biitiinlestiven geleneksel giizel sanat anlayisinin antiteziydiler (Hodge, 2013).

Warhol, titketim kiiltiiriiniin ikonografisini ¢alismaya givismis ve modernist protokollerin

maskesini acimasizca digiirmiistii (Hopkins, 2018).

Warhol, kendine 6zgii bir sanat mitosunu; Marilyn Monroe, Mao, Beuys gibi tinl kisi-
lerin portrelerini serigrafi teknigiyle cogaltip renklendiriyordu. Ancak bunlar, her zaman
oldugu gibi, kisiden ziyade onun imgesini (imajlm) gorsel bir slogan haline getiren, kitle
iletisim araglariyla iletilmis kliselerdi. Warhol, tam da bu yolla, elestirmekten cok estetize et-
tigi bir Amerikan idealini temsil ediyordu; yani o ideali, sanat hayatina bagladigs 1960 [ar-
da Avrupada tamamen anlasilmaz olan bir masumiyetle sanata wygun hale getiriyordu”
(Belting, 2020).

Genis atolyesine Fabrika adini vermisti (Giimiig Fabrika), yaptig1 islerin tamamen ticari

oldugunu kendisinin de ig adami oldugunu séyliiyordu.

Warhol, 1964 yili baharinda New York’un en giizel galerinden biri olan Stable Gallery'de
bir sergi acti. Serginin agiligina giden tnlii sanat kuramcisi ve sanat elegtirmeni Arthur
Danto, o giinii sdyle anlatiyor: Igerisi bir siipermarketten farksizds, her yerde itinayla yerles-
tirilmis sira sira kutular vards: Brillo, Kellog’s, Del Monte, Heinz vb. dikkat cekiyordu. Kutu-
lar, gercek kutulara Andy ve yardimcilarinin benzetebildigi kadar cok benziyordu. Andynin
yonlendirmesiyle bir marangozhanede iiretilmislerdi(.....) Warholun kutular, gercek kutu-
larin tipatip aynisiydy(.....) Bu eserin amaci, sanatla gerceklik arasindaki algisal farklars or-

tadan kaldirmakt: (Danto, 2013). Danto’ya gore bu da sanatin sonuna gelindigi demekei.
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Danto’yu bu kadar sarsan ve sanatin sonuna gelindigini diigiindiiren serginin ne anlama
geldigini daha iyi anlamak i¢in tarihsel olarak oldukg¢a geriye gitmemiz gerekiyor. “Aristo-
teles, Poetika’sinda sanatin bir oykiinme oldugunu belirtir. Bu kurama gore sanat, bir mode-
lin tipatsp kopyasidry, sanattan alinan zevk de bu kopyanin kusursuzlugunun insanda uyan-
dirdigr hayranlik ve bu kopyanin zararsiz bir canlandirma nesnesine indirgenmis olmasi
dolayistyla insanin bir an igin gercekligin baskisindan kurtulmasinin sagladigs rabatlamadsyr
(Lenoir, 2005). Sanat uzunca bir siire Aristoteles’in belirttigi gibi algilanmig ve ykiinme-
ci (taklitci) bir indirgeyisle ele alinmigtir. Sanat, caglar boyunca, Yunanca'da “Mimesis”
(taklit) olarak adlandirilan “temsil” resmi iizerinden yapilagelmistir. Ronesans; sanati,
sanat olarak yapmanin baglangicini ifade eder ve mimesis anlayigi tizerine oturur; neredey-

se 500 y1l boyunca bu anlayig kurumsallagmistir (Danto, 2010).2

Dénemin sonunun gelisi ya da yeni bir donemin yani modernizmin baglamasini ise Dan-
to, Greenberg’in Kant tizerinden yaptig1 bir polemikten hareketle; resim sanatinin temsil
odakls giindeminden sapmast ve temsil araglarinin temsilin nesnesi haline gelmesi olarak be-
lirtiyor. 1880’lerde ortaya ¢ikan modernizm gelenegi, yaklagik bes ytiz yilin birikimi olan
bir sanat konseptini (mimetik sanati veya akademik sanati1) pargalarina ayirma tizerine
kuruluydu. Bundan sonra sanat ne giizel olmak ne sadece gercek diinyanin uyandirabile-
cegi hislere esdeger hisler wyandirmak, ne konu olarak resimsel bir arka plana wydurmak ve

yerlestirmek ne de ressamin “biiyiilii dokunusunun” eseri olmak zorundayds (Danto, 2016).

1960’lara gelindiginde- aradaki belirgin ¢ikiglara kargin- modernizm, kendi estetik ka-
nonunu olusturmugtu. Buna gore modern sanatin, toplumsal sorunlarla ilgilenmeyen ve
giindelik yagama déniik olmayan bir anlayis1 gelistirdigini, genellikle politik bir mesaji ol-
madiginy, belirli bir stile mahkéim olmamakla birlikte daha ¢ok bi¢im ve estetikle ilgilenen
bir anlayist yerlestirdigini séylemek miimkiindiir. Bu bakimdan da resim, temsil odakl:
olmaktan ¢ikmakla birlikte, temsili resimden baglarini koparamadan uzunca bir siire varli-

gin1 korumaya devam etti (Erdogan, 2014).

2 Hans Belting, “Sanat ve Mevcudiyet: Sanat Cagindan Once Imgc" adl1 iinlii metninde, Sanat Cagr'nin M.S. 1400 civarinda bagladigini ileri
stirtiyor. Belting'e gore bu donemden énceki yapitlar sanat olmasina sanattir. Ama bu bigimde tasavvur edilmiyor, sanat kavrami da diinyaya
gelmelerinde hicbir rol oynamiyordu. (Arthur C. Danto, A.C., (2016). Sanat Tarihinin Sonundan Sonra, 48
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Simdi ise Warhol'un Brillo kutusunun sanat baglaminda yer almasiyla tiim bu tarihsel
anlatidan kopuluyordu. Burada gozden kagirmamamiz gereken nokta, Andy’nin kutula-
rinin amacinin, sanat olarak gortliip o sekilde degerlendirilmek oldugudur. Ve sergi bag-

laminda yer alir.

Tim bu tarihsel siireci degerlendiren Danto, bir sanat eseriyle gergeklik birbirinden ayirt
edilemiyorsa, bir sekilde bir sona gelindigini diigtiniir. Hegel'in tinlii tezine gére sanatin
gercek felsefi dogasi kesfedildiginde kendi tarihinin sonuna gelmis demektir veya sanat
felsefede soniimlenir. Bu da sanatin sonuna gelinmesi demektir!® Oyle ya! Sanat tak-
litse, yani ger¢ekligin aynisini sanat eseri olarak elde etmekse, Warhol'un Brillo kutusu
(orijinal Brillo kartondan, Warhol'unki kontrplaktan yapilmadir.) ger¢egin kendisinden
ayrilamayacak kadar ger¢ek goriinmekle mimetik bagariyr saglamigtir. Ancak taklit ettigi
seyle biitiintiyle 6rtiismesi, taklit ettigi seye dontigmesi anlamina gelmektedir. Bu da sa-
natla gerceklik arasindaki sinirlarin kalkmasi demektir ve sanatin kendi kimligine iligkin
felsefi sorgulamay: yapmasini gerektirir. Gergeklik, sanatin temsil etmesi gereken seyken
sanatin i¢ine dahil olunca, sanata atfedilen anlam da degisiklige ugramigtir. Burada tartig-
ma yaratacak veya karg1 ¢ikilacak olan, taklit edilen nesne yani Brillo kutusu olabilir (mi?).
Bu da bize taklit edilenin ancak; doga, portre, natiirmort gibi belirli konular oldugunda,
sanat olmasi gibi bir sinirlamay1 getirir ki sanat béyle bir sinirlamaya ve siniflandirmaya

tabi tutularak degerlendirilemez. Warhol, bize ¢ok acik bicimde, bir sanat yapitinin hi¢bir

3 Sanaun tarihsel nihayete ulagan ve bu noktadan sonra -ashina bakarsak felsefeye- déniigen bir sey oldugu fikri, Hegel tarafindan 1828'de felsefe ve
sanat fizerine verdigi dersler esnasinda ortaya aulmistr (A. C. Danto, A.C., Brillo Kutusu, 20).
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ozel bicimde olmak zorunda olmadigini gostermektedir. Bu da felsefecilerin ontolojik bir

tartigmaya girmesi demekeir.

O zaman gergek Brillo kutusuyla, Warhol'un Brillo kutusu arasinda gozle gorillmeyen fark-
lar olsa gerektir. Sanat eseri, ancak bazi biling mekanizmalarindan gegtikten sonva ortaya
¢tkan ve takdir edilmeye baglayan gizli niteliklerle doludur (Danto, 2016). Bir seyi sanat ya-
pan goriinmez nitelikleridir. Bu bize, aralarinda higbir ilgi ¢ekici “algisal” farklilik yokken
bir sanat yapit ile sanat yapit1 olmayan ey arasindaki farki olugturan bu niteliklerin neler
olabilecegini sorgulatir. Yani asil sorun, bu kutularin neden sanat oldugunu agiklamakur.
Burada, sozii edilen goriinmez nitelikler, sanat eserinin “Aura”siyla agiklanabilir. Alg,
insanin dig diinyay1 duyular araciligtyla anlamasi ve yorumlamasi siirecidir. Aura ise bir kisi
veya nesneye dair ayirdedici fakat dogrudan algilanamayan ama o kisi veya nesneyi agan
bir durumu, 6zelligi, atmosferi ifade eder. Benedetto Croce’ye gore sanat bir goriis ya da
sezigtir. Sanatgi bir imge ya da resim divetir, alimlayicy ise sanatginin kendisine agtigs alandan

bakarak kendinde sanatginin imgesini olusturur (Yilmaz, 2004).

Brillo kutusunun markette yarattigs algi ile sergi baglaminda yarattigs algi, kutular birbi-
rinin tipatip ayni olsa bile olduk¢a farklidir. Andy’nin kutularinin amaci, sanat olarak go-
rulip o sekilde degerlendirilmektir. Bize fark nedir sorusunu sorduran; Warhol'un sanatci
olarak tinii, tarihsel stirecin digina cikiliyor olmasinin sezinlenmesi, Warhol'un yapitini
sanat olarak sunmasi, titketim kiiltiiriine génderme yapiliyor olmast ve sergi baglami gibi
goriinmeyen niteliklerdir. Bunlar da Brillo kutusuna bir aura kazandirir.* Bu aura’nin fark
edilmesi, sanat eseri olarak Brillo kutusunun algimizda farkli bir konum kazanmasi de-
mektir ki bu da Warhol'un Brillo kutusunu sanat statiisiine sokar. Her sey gorsel algi ile
sinirlt degildir. Danto, sanatin sonuna gelindigine iligkin savini sanatla ger¢ekligin bazi
durumlarda birbirinden ayirt edilemez olmasina dayandiriyordu, ancak daha sonra ara-
daki farklarin goriinmez farklar olabilecegini diiginmemis oldugunu itiraf ediyor. Hans
Belting ise sanat, aslinda sanat tarihinden bagka bir sey degildir savindan yola ¢ikarak, sa-

natin sonunu sanat tarihinin sonu olarak degerlendiriyor. Belting’e gore, sanat tarihinin

4 Danto, daha sonra, o giin sergiden bir Brillo kutusu almadigina pisman oldugunu belirtiyor (Brillo Kutusu, 2010, s 54). O giin 200 $ olan kutu
simdi 3 milyon $'1n iizerinde alict bulmakeadir (heeps://www.artsy.net/artist-series/andy-warhol-brillo-boxes).
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sonu, sanatin ya da sanatla ilgilenen bilimin sona erdigi anlamina gelmiyor; sanatta ve sanat
tarihinin diisiinme imgelerinde, modernlikten bu yana bildigimiz bicimiyle kanon haline
gelmis bir gelenegin sona erdigi gercegini kaydediyor (Belting, 2007). Elbette ki sona eren
sanatin bizatihi kendisi degil, bat1 sanat tarihine iligkin yerlesik anlatinin sona ermesi-
dir ve tiim bunlar, sanat i¢in yeni bir ¢agin bagladigini, sanatin tiim tarihinin ve gelenegi-
nin baskisindan kurtuldugunu ve artik, “Cagdas Sanatin” (ya da “Kiiresel Sanatin”)® cagini
yasamakta oldugumuzu anlatiyor. Danto’nun Hegelci felsefeden destek bularak tezini
gelistirdigini de hesaba katarak séyleyebiliriz ki Sanatin sonunun belirli bir tarih yazimsal
ozelligi ayristirilabilir ve bu nedenle “sonu” yeni bir cagin baglangici olavak da tanimlayabi-
liriz (Cascales, 2019).

Sonug olarak; sanatin belirli bir sanat tarihine sahip oldugunu, bu tarihin M.S.1400’lerden
baglayarak temsil tizerine kurulu bir anlayssla ilerledigini, 1880’lerde modern sanat olarak
degisimini stirdiirse de temsilden kopamadigini ve bigim ve estetik temelli bir anlayisa hap-
soldugunu soyleyebiliriz. Ancak, Duchamp ve Warhol gibi, “kiric1” sanatcilarla bu tarihsel
anlayigin ayn1 mecrada ilerleme olanag kalmadigini ve bir tiir “son”a gelindigini goriiyoruz.

Artik sanat, cagdas sanat olarak bambagka ve yepyeni bir diizlemde varligini siirdiirmektedir.

Bu elbette, giiniimiizde klasik temsil sanatinin ve modern sanatin yapilmadig: ve yapila-
mayacagi anlamina gelmez ama onlarin da yeni bir cagda yer aldiklar1 soylenemez. Cagdas
sanattan onceki sanatin anlatisi sona ermigtir. Sanat, cagdas sanatla yeni bir baglangic yapa-
rak her tiirlit kavrami, malzemeyi, medyay, hatta kendisinden 6nceki sanat formlarini bile

istedigi gibi kullanarak kendini var etmekrtedir.

2. Muhasebe ve Taklit

Yukarida 6zetledigimiz tarihsel siireg ve tarihsel son, sanata 6zgii gibi goriinmekle birlikte,

aslinda yasamin ¢ok i¢indedir ve insanlik tarihiyle birlikte ilerlemistir. Tim bu tarihsel akig

5 2007 yilinda Dubai sanat fuarinda ilki gerceklegtirilen “Kiiresel Sanat Forumu’nda kiiresel sanat (global art) terimi bugiiniin ¢agdas sanatiyla
(contemporary art) es anlamli olarak kullanildi. Cagdas sanat, temalari, formlari ve baglamlari ile kiiresel sanat nitelemesini fazlastyla hak etmek-

tedir. (H. Belting (2009), The Global Art World, Audiences, Markets and Museums, Buddensieg, A. (Ed.), Ost- fildern: Hatje Cantz Verlag.)
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i¢cinde muhasebe, ortaya ¢iktigi andan itibaren, sanatin gorsellegtirme tizerinden yaptigin,
ckonomi i¢in kendine 6zgii semboller ve sayilarla yapmakea yani taklit ve temsil etmekee-
dir. Ekonomik yagam1 (ekonomik yagamin ne denli genis bir kavram oldugunu géz ardi
etmeyelim!) sembollere ve sayilara déniistiirmekee, bunlar arasinda iliskiler kurmakta ve
ayn1 bir resmin bilgisine (imgesine) ulagilmasinda oldugu gibi bir tiir nesnelegtirme ile
bilgi vermektedir. Ronesans’a damgasini vurmus, ilk sanat tarihi kitabi olarak kabul edilen
kitabin yazari, sanat akademisinin kurucusu “Vasari’nin (1511-1574), anlatisinda resim,
gitgide daha yeterli temsiller yapmak icin 6grenilen stratejiler dizgesidir; burada yeterlik,
sabit algsal olciitlerle tayin edilir. Muhasebede ise 6nemli olan, ayn1 sanattaki gibi eko-
nomik yagami giderek en dogru ve yeterli sekilde temsil edebilmektir. Muhasebenin tiim
stratejisi bu temsili hatasiz, eksiksiz ve hilesiz yapabilmek tizerine kuruludur. Sanat, tem-
sili beklendigi gibi yapamadiginda “begeni” digina ¢ikar, muhasebe temsili gerektigi
gibi yapamadiginda “onay” digina ¢ikar. Denetim de bu temsilin yeterli olamama olasili-
g1 tizerine kuruludur. Sanatta temel sabit algisal ol¢iit, “perspekeif ” iken, muhasebede bu

sabit, “matematiktir”,

Sanat tarihindeki ilerlemeler ve doniigiimler genel tarihsel ilerleyisten bagimsiz olamazlar.
Nitekim Rénesansa gelirken bir burjuva sinifi olusmaya baglamig ve bu yeni sinif, kilisenin
ve asil sinifin yaninda yonetici olarak yer almaya baglamigti. Bu, ekonomik ¢ikar yapisinin
ve bilesiminin de degismesi anlamina gelmektedir. Ote yandan hagli seferlerinin; siyasi,
ekonomik ve teknik/bilimsel etkilerinin vb. 6nemi biiytiktiir. En 6nemlisi, bu dénemin
bilimle iliski kurmasidir. Ornegin Rinesans’in en énemli figiirlerinden Leonardo’yu, dihi-
lerin dihisi yapan, sanat ve bilimi ustaca bir araya getirebilmesi idi. Leonardo, bu cok farkly
gibi duran iki alanin tasidigs ozdesliklerin o zamanlarda farkina varmas ve bu alanlarin
birbirine deger katmasi yolunda mubtesem calismalar yapmasti. Bizim agimizdan onemli
ve ilgi gekici olan ise, Leonardo gibi bir polimat’in, yaklasik 4000 sayfadan olusan tersten
yazilmas, ancak ayna ile okunabilen iinlii defterlerinde, yapilacak isler listesine soyle bir not
ditsmesidir: “Ustat Luca dan koklerin carpimini 6gren”. Leonardonun iistat dedigi, hayran-

ik duydugu ve déretmeni gibi gordiigii kisi, muhasebenin babasi olarak adlandirilan Fra
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Luca Paciolidir. Harika bir gretmen olan Pacioli, Leonardoya matematik ogretir; Oklid

geometrisinin inceliklerini, karelerin ve karekoklerin carpimini ogretir (Erdogan, 2021).

Daha sonralari, degisen toplumsal kosullar ve ilerleme ile 1789 Fransiz Devrimi, sonra-
sinda sanayi devrimi ile degismekte olan diinya ve yeni ideolojiler, yeni bir donemi, “Mo-
dernizmi” haber veriyordu. Toplumsal ve ekonomik déniigiimler her zaman bir bigcimde
sanatta yansimalarini bulurlar ya da sanatsal dontigiimler toplumsal ve ekonomik yansima-
lar olugtururlar. I. Diinya Savag’nin igrengliklerine, savagin acimasizligina, barbarligina ve
duyarsizligina tepki olarak ortaya ¢ikan “Dada” akimi ya da 19. yiizyil gercekgilik ve ide-
alizmine tepki olarak dogallik kargit1 6znellige sahip bir bakis agis1 ieren ve politik istik-
rarsizlik ve ekonomik ¢okiintii ortaminda Almanya'da ortaya ¢ikan Ekspresyonizm gibi.
Bu degisim, doniigiimleri “sadece” yeni sanat akimlari olarak niteleyemeyiz, bu degisimler
kokli toplumsal anlayis degisikliklerini ifade etmektedir. Nitekim, endiistriyel cagin degi-
sim dinamigine kosut olarak kendi gelisimini siirdiiren muhasebe de maliyet muhasebesi,
amortisman gibi kavramlar1 olusturuyor, bilangoyu yasal olarak bi¢imlendiriyor ve yeni
donemi kendi yontemleriyle izlemeye ve islemeye yani yasami kendine 6zgii sembollere
ve sayilara donistiirerek teknigini gelistirmeye ve daha gelismis taklitlerle, temsil iglevine

devam ediyordu.

1963’ten sonra ABD’nin Vietnam'da bataga saplanmasi, ardindan; ézellikle 1970’lerde
ABD’nin kapitalizm modelindeki derinlesen sorunlar, ABD’de ve Avrupada halk hare-
ketleri, enflasyon ve ozellikle petrol krizi neo-liberalizmin kogullarini hazirladi. Bu gelis-
melere paralel olarak 1960-1980 yillar1 arasina tarihleyebilecegimiz bir gecis veya hazirhik
déneminin ardindan -ki bu ge¢is donemi “postmodernist” dénemi ifade etmektedir- yani
1980°den itibaren ise cagdas sanatin sahneye etkinlikle ¢iktigini soyleyebiliriz. Bu donem,
sonugsuz bir Iran-Irak savaginin (1980-1988) yasandigi, Berlin duvarinin yikildig1 (1989)
ve Yugoslavya'da i¢ savagin (1990-1995) ve ardindan dagilmanin yagsandigs ve artik “kiire-

sellesme” olarak adlandirdigimiz dénemin baglamasina isaret eder.

Tiim bu tarihsel dénemler, sanatsal doniigiimlerle birlikte ilerlediyse muhasebenin de

bu tarihten bagimsiz oldugunu séylemek tiimiiyle gercek dis1 olur. Sosyal iligkilerin, en-
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distriyel gelismelerin, ticaret anlayiglarindaki degisimlerin, toplumsal ve uluslararasi ¢atig-
malarin tiimi kargisinda muhasebe, degismek ve gelismek durumunda kalmigtir. Ancak,
i¢inde yagadigimiz, kiiresel yeni diinyada artik muhasebenin, sanatin sonu gibi, bir sona
ulagtigini gérmek durumundayiz. Degisen ¢ag ile sanatta ve 6rnegin; mimaride (cagdas,
mantar temelli yapilar), endiistride (insansiz fabrikalar, robotlar), tipta (Genomik tip®),
fizikte (kuantum mekanigi) vb. yerlesik anlatilar sona eriyorsa muhasebede de bir son ya-
sanacakur ve sona gelinmistir. Elbette ki muhasebe de varligini bir sekilde stirdiirecektir
ama bugiine geldigi anlaysla ve bugiinkii isleyisiyle ve bu mecrada degil. Ornegin Newton
fiziginde zaman uzaydan bagimsizdir ve isigin hizi degisken, zaman sabittir. Bu anlamda
fizik, Einstein’in uzay ve zamanin tek diizlemde oldugunu ve 1s1¢in hizinin sabit, zamanin
ise degisken (goreli) oldugunu kanitladiginda sona ermistir. Bu durumda fizigin belirli
bir anlayis temelinde sona erdigini ancak yepyeni bir baslangicla ¢cok biiyiik ilerlemeler
kaydettigini soyleyebiliriz. Yine temel fizik yasalarina gore yagtyoruz ama artik Quantum

teknolojisini kullaniyoruz.

Muhasebe binlerce yildir ayni sanat gibi yagami temsil edegelmistir, son yillarda Entegre
Raporlama gibi degerli ¢ikiglar yapmis olsa da bu ve bunun gibi ¢aligmalar, teknoloji tara-
findan devralinacak, yapay zeka tarafindan daha iyileri geligtirilecektir. Muhasebenin de
artik anlatis1 sona ermektedir. $Simdi soru, muhasebe tarihinin sonunda muhasebeyi

sona getiren nedir? Ve yeni bir baglangi¢ nasil yapilabilir? Olmalidir.

3. Hominid’lerden ChatGPT ye

Yedsi ila bes milyon yil once, Afrikada, mubtemelen farkls beslenme sonucunda, hominidler
diger ilkel maymun tirlerinden ayrildilar. Hominidler, Maymun-Adam (Australopithecus)
ve Homo olmak iizere iki temel tiir olarak farklilasmistir. Hayatta kalmak igin diinyanin
degisen iklim kosullarina wyum saglamak zorunda kalan Australopithecus en az 4,1 milyon
yil once Afrikanin biyiik Rift vadisinda yasiyordu. Australopithecus sadece Jestler, sesler (hi-
riltilar, ¢igliklar, iniltiler vb.) ¢ikarabiliyordu. Nibayet 300.000 yil once Homo Sapiens’in

6 Genomics: Canlilarin genomlarini yapisal ve iglevsel yonden arastiran bir bilim dals.
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karmagik ciimleler kurdugunu ve karmagik ciimlelerin diisiince siiveclerini miimkiin kilds-
g i¢in de konusma temelli toplumlarin ortaya ¢iktigini gorityoruz. Ancak 150.000 yil once
modern insanlar, bildigimiz anlamda konusma icin gerekli tiim fiziksel ozelliklere sahip
olabildiler (Fischer, 2018). Neolitik uygarlikla birlikte, olugmaya baglayan yiyecek fazla-
lig1, uzmanlagmig bir rahipler ve yoneticiler sinifinin ortaya ¢ikmasina yol agt1 ve bu sinif,
M.O. 3200 dolaylarinda alfabeyi, matematigi, yaziy: ve takvimi gelistirdi. Siimerlerdeki ilk
matematiksel hesaplar M.O. 3500-3200 arasinda ortaya cikmis ve envanterler, satis senet-
leri, anlasmalar, birim fiyatlars, satin alinan birimler ve faiz odemeleri tiriinden islemle-
ri kapsamastir. Bernal” soyle der; matematik ya da en azindan arvitmetik yazidan bile once
ortaya gikmagstiy. Sayr sembolleri, biiyiik ihtimalle, en antik yazim bigimlerinin tiim diger
agelerinden daha eskidir (Zerzan, 2000). Kim oldugu bilinmeyen bir Stimer, yaklagik 4000
yil 6nce bir tabletin tizerine Eli agzina uygun hareket eden kitip, gercek katiptir diye
yazmis. Aslinda bu s6z, yazinin 6ztiniin ne oldugunu ortaya koymaktadir. Dil ve yazi, ile-
tisim i¢in temel belirleyendir. Yazi, dili sayilar ve diger notasyonlarla sembollestirirken,
semboller de sanatin yagami taklit edisi gibi ekonomik yagami taklit (temsil) ederler.
Bu taklit, ckonomik yagamin gelisimine kosut olarak gelisir ve ekonomik yagamin agik-
lanmasini ve yeni hedeflere ulasmasini kolaylagtirir. Yani aragsaldir, ancak vazgecilmezdir.
Yukarida da vurguladigimiz gibi, muhasebe teknigi olarak izledigimiz bu yapi, binlerce
yildir, ekonomi ile tam bir uyum i¢indedir; ancak giintimiizde, teknolojik gelismelerle bir-
likte, ekonomiye kosut bir yap1 olmaktan ¢ikarak, teknolojik yapilarin i¢ine gomiilmeye
ve giderek goriinmez hale gelmeye baglamistir ve dili de giderek doniigmekeedir. Bitiin
dillerin amacr iletisim kurmakur. Programlama dilleri de belirli bir amaca yonelik olarak
makinelerle iletisim kurmak tzere gelistirilmiglerdir. Yaygin olarak bilinen ve ilk bagarilt
tist diizey programlama dili olan Fortran, 1954-1957 yillar1 arasinda John Backus 6nciili-
giindeki IBM aragtirmacilarindan olugan bir ekip tarafindan gelistirildi. Hominidler'den
bu yana ilerleyen siirecin tarih ¢izelgesine baktigimizda, gormekte zorlanacagimiz kadar
kii¢iik bir noktada, yaklagtk 60 yil gibi inanilmaz kisa bir siirede, Yapay Zek4 olgusuna

kadar gelindigini gormek son derece diistindiirtictidiir. Bu ilerleme hizinin gelecege dogru

7 John Desmond Bernal (1901-1971), Britanyal: fizikci
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nereye uzanacagini ve bizleri nelerin bekledigini anlamak ve aragtirmak durumundayiz.

Su an i¢in yapay zeknin, baglamsal incelikli farklari anlamak, iletisim i¢in duygusal zeka
gelistirmek, etik hususlar1 degerlendirmek ve stratejik karar alma gibi yetenekler konusun-
da bazi eksikleri olabilir. Bunlar da ¢ok 6nemli niteliklerdir. Ancak bu eksikliklerini hizla
gidermektedir. Diinya satran¢ sampiyonu Kasparov’u 1997 yilinda yenen Deep Blue ve
2017 yilinda diinyanin bir numarali oyuncusu Ke Jie'yi yenen Alpha Go gibi programlar,
bir makinenin ne denli stratejik distinebilecegini ve bir tiir yargida bulunabilecegini gos-
terdi, bu programlarin giintimiize dek daha da gelistigini unutmayalim. S$imdilik, bir ma-
kinanin empati yapamayacagini diisiinebiliriz ama o da simdilik! Daha birkag yil 6ncesine

kadar Chat GPT, Generatif Al ve en son GPT-40 kavramlarini tanimiyorduk.

Teknoloji, ¢esitli sektorlerde sorunlart ¢ozmek, verimliligi artirmak ve tiretkenligi gelistir-
mek icin bilimsel bilgi ve araglarin uygulanmasi anlamina gelir. Otomasyon, yapay zeka,
robotik ve dijital sistemler de dahil olmak tizere ¢ok cesitli yenilikleri kapsar. Muhasebe
varhigini giderek teknolojiyle biitiinlestirmekte ya da kendini teknolojiye “transfer” etmek-
tedir. Bu durum, muhasebenin ¢ok yakin bir gelecekte kendi dilini yitirecegi anlamina
gelmekeedir. Dogrusu, baska da bir se¢enegi yoktur. Sanat nasil felsefede soniimlendiyse,
muhasebe de teknolojide soniimlenecektir. Burada tiim yiikii teknolojiye yiiklemek ¢ok
dogru olmayabilir. Teknoloji, belirli bir devrede ¢evresinden bagimsiz bir bicimde kendi-
liginden olugan bir olgu degildir. Teknolojinin bu noktaya gelmesinde de yasamin akigi
i¢indeki pek ¢ok degiskenin elbette rolii vardir. Sonugta bu durum bizi bir ¢agin sonuna
ya da yeni bir ¢agin esigine getirmistir. Muhasebede bunu somutlagtiran ve gértiniir kilan

teknolojidir.

Bu “son”a gelisin somut gostergelerini Diinya Ekonomik Forumu 2024 Meslekler Ra-
porunda gormek mimkiindiir (WEF, 2024). Rapor, 2023-2027 araliginda; islerde,
yetkinliklerde ve stratejilerde beklenen degisimleri arayan bir arastirmaya dayaniyor. Buna
gore; 2027°de 69 milyon yeni is yaratilmig olacakken 83 milyon kisilik meslek ortadan kal-
kacak. Bu durum, diinya genelindeki istthdamin ytizde 2 azalmasi anlamina geliyor. Veri

Girisi Gorevlileri, Muhasebe, Defter Tutma ve Bordro Gérevlilerinin, istthdamda en ba-
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yiitk ve en hizli azalmaya maruz kalmasi beklenmektedir. Bu tig rol bir araya geldiginde,
beklenen toplam istihdam kaybinin yarisindan fazlasini olugturmakeadir. Muhasebeci ve
denetgiler, isinden olacaklarin (displacement) en iist siralarinda yer aliyorlar. Raporun
Tiirkiye boliimii verileri ise genel verilerle neredeyse aynidir. Ote yandan, rapor, son
birkag yildir, tiretken yapay zekAmodellerinin istihdamdaki sektorel degisimleri sekillen-
dirmeye devam edecegini, teknolojinin 6ntimiizdeki bes yil i¢inde is dontisimiiniin temel
itici giici olmaya devam edecegini belirtiyor. 2022°de iglerin ytizde 34’tinii makineler yap-
t1. 2027'de ise bu oranin yiizde 43’e sigramasi bekleniyor. Bu sigramayla da 6ncelikli olarak
muhasebeyi makinelerin devralacag: yani muhasebenin neredeyse tiimiiyle dijitallegecegi
acik goziikiiyor. Yine Open Al de GPT (Generative Pre-trained Transformer)’ye yiik-
sek etkide maruz kalacak meslekler arasinda Muhasebecileri ve Denetgileri saymaktadir

(HBT, 2023).

4. Sonuc: Muhasebenin Sonundan Sonra®

Mubhasebe, Warhol'un “Brillo” kutusu gibi, taklit ettigi “sey”in bu kez dijital gercekligi-
ne doniismekte ve ontolojik olarak sorgulanir hale gelmektedir. Algisal farklar giderek
ortadan kalkmaktadir. Tam da burada, zaman yitirmeden, -Danto’nun isaret ettigi gibi-
muhasebenin gergekligi ile dijital gercekligin 6zdeslestigi yerde auray: tanilamamiz hat-
ta muhasebenin aura’sint olugturmamiz gerekmektedir. Muhasebenin aurasi, iistlendigi
-veya iistlenmesi gerektigi- “Kamusal Yarar”dir. Bunu saglamak icin de nasil yasayaca-
g1z degil, nasil yagamak istiyoruz? sorusunu sorarak bir baglangi¢ yapilmalidir. Modern

demokrasiler, vatandaglarinin 6zgiirlitk, dayanigma ve esitlik i¢inde yagamalarini saglama

8 Buradaki Muhasebenin Sonundan Sonra baghgy, esinini yine Danto'dan aliyor. Danto, 1998'de yayimladig: “Sanatin Sonu” makalesinden sonra

(The End of Art: A Philosophical Defense”, History and Theory, W. Place, Wesleyan University Press, Vol. 37, no. 4), 2014 yilinda “Sanatin
Sonundan Sonra” adli aligmasint yapti.
“Danto, sanatin en 8nemli estetik ve felsefi meselelerinin iggériilii ve eglenceli bir incelemesi olan galigmasinda, soyut disavarumculukla birlikee
sanatin, Vasari'nin Rénesans'ta tanimlanmasina yardimer oldugu anlati rotasindan geri déniilmez bir gekilde saptigint savunuyor. Dahasi Danto,
geleneksel teorilerin Andy Warhol'un Brillo kutusu ile bakkalda bulunan iiriin arasindaki fark: agiklayamadigi tarih sonrast bir ¢agda sanati
anlamamiza yardimer olabilecek yeni bir elegtiri tiiriinii savunuyor. Sanat tarihini mimetik gelenckeen (sanatin gergekligin giderck daha yeterli
bir temsili oldugu fikri) modern manifestolar gagina (sanatin sanatginin felsefesiyle tanimlandigi dénem) kadar izleyen Danto, sanatin arag ve
amaglarina iligkin tarihsel anlayisin pop sanatin (Warhol, Lichtenstein) icadina kadar gegersiz kilinmadigini gsteriyor. Sanatin iiretilme bigimle-
rini sorgulayarak ge¢misten kopmaya calisan modernist sanat bile bir anlatiya bagliyd: (After The End Of Art, Princeton Classics, kitap tanitim
metninden..).”
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idealinde birlesmiglerdir. Demokrasi ayn1 zamanda bu degerler ve bunlarin uygulanmasi
icin siirekli miicadele etmek demektir. Ozellikle iklim degisikligi veya esitsizlik gibi biiyiik
sorunlar insanlara yeni zorluklar sundugunda, ancak demokrasiler bununla baga ¢ikabi-
lir. Demokrasiler, degisime agikurlar ve bu nedenle gelecekte onlar gelistirmeye devam
edebiliriz. Muhasebe; ilkeleriyle, yansizligiyla, saydamligryla ve hesap verebilirligi ile de-
mokratik bir kurum oldugunu, degisime acik oldugunu ve demokrasiye katki vermeye
aday oldugunu bu gelisime katki vererek ortaya koymali ve kamusal niteligini 6ne ¢ikar-
malidir. Muhasebe, kurumsal olarak 6zerk bir yap1 olusturmali, devletin ve 6zel sektoriin

kurumsal yapilarina mesafesini korumalidir.

Auranin olusmasinda, mubasebenin; etik ilkelerinin, bagimsizliginin ve nesnelliginin ye-
niden yorumlanmas: onem tasir. Muhasebenin bir dil degisimine gereksinimi oldugunu ve
dilini kamucu bir anlayisla yeniden diizenlemek durumunda oldugunu gormek durumun-

dayiz (Erdogan, 2023).

Mubhasebe; bilim, felsefe, sanat gibi tist yap1 kurumlariyla i¢ ice gecerek, teknik bir alt yap:
kurumu gibi algilanmaktan kaginmali, kendisinin bir iist yap1 kurumu olarak algilanma-
sin1 saglamalidir. Bilimle degil teknolojiyle ilerlemek, vurgulamaya calisugimiz gibi mu-
hasebenin teknolojiye dontigmesi, yok olmasi demekeir. Oysa tist yapisal baglarini daha da
gliclendirir ve yeni bir algi yaratabilirse, yeni ve cagdas bir baglangi¢ yapabilir. Bilimle bag,

oziinde kamusal bir bagdir ve muhasebenin aura’sini olusturmada temel bir rol oynar.

Sanatin dznesi sanat¢l, muhasebenin 6znesi muhasebecidir (ve denet¢idir). Muhasebeci,
bu gorevi artik yepyeni bir diizlemde yiiriitmeye ya da yok olmaya kendini hazirlamalidir.
Mubhasebecinin, sadece mesleki bilgi olarak degil, entelektiiel anlamda da donanimli ol-
mast, toplumdaki giivenilirligini, itibarini, sayginligini koruyarak, profilini buyiik olctide

degistirmesi hedeflenmelidir.

Ancak yeni bir baglangi¢ icin 6ncelikle durumu dogru anlamak, dogru degerlendirmek
ve kabullenmek; en onemlisi “acik fikirli” olmak gerekiyor. Bu noktadaki en biiyiik iki
engel ise siyasi “erk”in muhasebeyi bir alan diizenlemesi araci olarak gérmesi ve mesleki ve

akademik muhafazakarliker.
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Cikar Catigmasi

Yazar herhangi bir ¢ikar catigmasi olmadigini bildirmistir.
Finansal Destek

Yazar bu ¢aligma i¢in herhangi bir finansal destek almamustur.
Hakem Degerlendirmesi

D1 Bagimsiz
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