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SINEMA VE MITOLOJI iLiSKiSi: PAN'IN LABIRENTI FILMI UZERINE BIR iNCELEME
Ali OZTURK *
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Mitoloji ve sinema, insanligin kolektif hafizasinda derin izler birakan iki dnemli sanat bigimidir. Mitoloji,
toplumlarin inanglarini, degerlerini ve diinya goriiglerini yansitan hikdyeler, tanrilar ve semboller biitiiniidiir.
Sinema ise modern ¢agin gii¢lii sanat bigcimlerinden biri olarak mitolojik 6geleri gorsel bir dille aktararak genis
kitlelere ulastirir. Bu sayede sinema, mitolojiyi sadece bir hikdye kaynagi olarak kullanmakla kalmaz, ayni
zamanda mitolojik figiirleri ve temalart modern toplumun sorunlariyla iligkilendirip derin anlamlar katarak
izleyicilerin mitolojik hikdyeleri ve sembolleri modern diinyada yeniden yorumlamalarina ve anlamalarina
yardimci olur. Bu makale, Guillermo del Toro 'nun yonetmenligini yaptigi Pan'in Labirenti (2006) filminin sinema
ve mitoloji arasindaki iliski baglaminda incelenmesini amaglamaktadir. Film, Ispanya I¢ Savasi sonrasinda gecen
fantastik bir hikdyeyi anlatirken, mitolojik unsurlar ve sembollerle zenginlestirilmis bir anlati sunar. Bu
calismada, filmin mitolojik temalarimi ve bu temalarin sinematografik anlatimla nasil birlestigini analiz
etmektedir. Yontem olarak, nitel arastirma yéntemi kullanilmig ve film, metinlerarast analiz teknigiyle
incelenmigtir. Oncelikle, filmde yer alan mitolojik unsurlar ve semboller belirlenmis, ardindan bu unsurlarmn
anlamlart ve filmdeki islevieri detaylandirilmigtir. Mitoloji literatiiriinden yararlanilarak, filmdeki karakterler,
olaylar ve mekanlarin mitolojik referanslart ve sembolik anlamlar: aciklanmigtir. Bu baglamda, Ofelia'nin
yolculugu, kahramanin yolculugu arketipiyle paralellik gosterir ve film, mitolojik unsurlar: kullanarak biiyiime,
fedakdrlik ve direnis gibi temalart derinlestirir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Mitoloji, Sinema ve Mitoloji, Par in Labirenti.

The Relationship between Cinema and Mythology: A Review of the Movie Pan's Labyrinth
Abstract

. Mythology and cinema are two significant art forms that leave deep marks on the collective memory of humanity.
Mythology is a collection of stories, gods, and symbols that reflect the beliefs, values, and worldviews of societies.
Cinema, as one of the powerful art forms of the modern era, conveys mythological elements through a visual
language to reach wide audiences. Thus, cinema not only uses mythology as a source of stories but also adds deep
meanings by relating mythological figures and themes to the problems of modern society, helping viewers
reinterpret and understand mythological stories and symbols in the modern world. This article aims to examine
the relationship between cinema and mythology through Guillermo del Toro's film Pan's Labyrinth (2006). The
film presents a fantastical story set after the Spanish Civil War, enriched with mythological elements and symbols.
This study analyzes the mythological themes of the film and how these themes merge with cinematic narration.
The research method used is qualitative, with an intertextual analysis technique applied to the film. Firstly, the
mythological elements and symbols in the film are identified, and then their meanings and functions in the film are
detailed. By utilizing mythology literature, the mythological references and symbolic meanings of the characters,
events, and settings in the film are explained. In this context, Ofelia's journey parallels the hero's journey
archetype, and the film deepens themes such as growth, sacrifice, and resistance by using mythological elements.
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1. Giris

Anlam arayisi, insanlik tarihinin en koklii ve evrensel temalarindan biri olarak varolugsal bir
sorgulamanin temelini olusturur. insanlar, varolusun gizemlerine dair sorular sorarak evreni, yasami ve
kendilerini anlamlandirmaya ¢alismiglardir. Bu arayis, farkli kiiltiirlerin kendine 6zgii inang ve deger
sistemlerini yaratmasina olanak tanimis ve s6zlii gelenek araciligiyla nesilden nesile aktarilan mitolojik
anlatilar bu siirecin 6nemli bir parcast olmustur. Mitoloji, ilk donemlerde toplumlarin evrene ve insan
yasamina dair diislincelerini sekillendiren bir rehber islevi goriirken, zamanla sanat ve edebiyatin da
merkezine yerlesmistir (Grimal, 2005).

Mitolojiler, evrenin isleyisi ve insanligin kdkenine dair sembolik anlatilar sunarak toplumlarin
diinya gortslerini sekillendiren giiglii anlatilardir. Tanrilar, kahramanlar ve dogaiistii varliklar
araciligryla evrenin kokeni, insan dogas1 ve dogaiistii giiclerle olan iligkiler anlatilirken, ayn1 zamanda
toplumlarin ahlaki degerleri ve etik ilkeleri de pekistirilir. Bu anlatilar, toplumsal diizeni saglamanin
yan1 sira insanin dogaya ve kendi icsel korkularina kars1 verdigi miicadeleyi yansitir. Ilk insanlardan
itibaren doga karsisindaki gii¢siizliik ve 6liim korkusu, insanin sembolik anlamlar yiikleyerek tanrilart
taglara ve soyut formlara doniigtiirmesine yol agmigtir. Bu doniisiim, insanin hem dogayla hem de kendi
bilingaltindaki korkulariyla yiizlesme ¢abasinin bir yansimasi olarak kabul edilir.

Tarihsel olarak, mitler ve sanat, insanin bilingaltindaki korkulariyla basa ¢ikma ve onlar1 kontrol
altina alma arzusunun bir iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir. Ik magara resimlerinden itibaren, insanlar
sanati, korkularin1 ve miicadelelerini ifade etmenin bir araci olarak kullanmiglardir. Bu baglamda,
sinema da modern ¢agin gii¢lii sanatsal araglarindan biri olarak mitolojik anlat1 geleneginin izlerini
tasimaktadir (Campbell & Moyers, 2017). Sinema, mitolojik hikayeleri modern bir formda sunarak,
izleyicilere insanligin evrensel deneyimlerini ve degerlerini aktarma giicline sahiptir. Mitlerin sembolik
diinyasi, sinemada yeniden canlanarak ¢agdas izleyiciye anlam arayisinin derinliklerini kesfetme firsati
sunar.

Mitoloji ve sinema iligkisi lizerine yapilan akademik galigmalar, bu alanin tarihsel ve toplumsal
Oonemini vurgulamaktadir. Mitolojik unsurlarin sinemasal anlati {izerindeki etkileri iizerine yapilan
aragtirmalar, mitlerin sinemanin anlatisal ve estetik yapisimi nasil sekillendirdigine dair kapsamli
analizler sunmaktadir. Mitoloji ve sinema arasindaki iligkiyi inceleyen ¢aligmalar, bu iki alanin kesisim
noktalarini ve sinemasal anlatidaki mitolojik unsurlarin etkisini anlamada 6nemli bir rol oynamaktadir.

Mitoloji, tarih boyunca toplumlarin evreni, insanlik durumunu ve degerlerini sembolik bir
sekilde ifade etme bigimi olarak kullanilmistir. Sinema ise bu anlati gelenegini modern bir formatta
stirdiirerek mitolojik yapilar1 ve sembolleri izleyiciye sunmustur. Joseph Campbell’in The Hero with a
Thousand Faces (2016) adli ¢alismasi, mitolojik anlatilarin ortak yapisini ve bu anlatilarin modern sanat
formlarinda, sinemada nasil kullanildigin1 inceleyen temel eserlerden biridir.

Campbell ve Bill Moyers’in birlikte hazirladigi Mitolojinin Giicii (2017), Campbell’in
mitolojinin modern diinyadaki giicline dair goriislerini genis bir kitleye ulastirmistir. Bu eser, mitolojinin
sinema gibi modern anlati formlariyla nasil etkilesime gegtigini ve modern hikdye anlaticiliginda
mitlerin nasil yeniden canlandigini tartigir. Christopher Vogler ise Yazarin Yolculugu (2009) adli
calismasinda Campbell’in "kahramanin yolculugu" teorisini Hollywood senaryolarina uygulamis ve bu
yolla sinema ve mitoloji arasindaki iligkiyi somutlastirmistir. James Bonnet’in Stealing Fire from the
Gods: The Complete Guide to Story for Writers and Filmmakers (2006) adli ¢aligmasi, sinema ve
mitolojik yapilarin hikaye anlatimindaki dnemini ve bu yapilarin giiglii filmler yaratmadaki roliinii ele
alir. Bonnet, mitolojik anlatilarin sinemasal hikaye anlatimi iizerindeki etkisini inceleyerek sinemanin
mitolojiyi nasil yeniden yorumladigini gostermistir. Ken Derry ve John Lyden’in The Myth Awakens
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(2018) ise Star Wars serisinin mitolojik arketipler ve anlatilarla nasil sekillendigini ve bu serinin sinema
ile mitolojiyi nasil bir araya getirdigini analiz etmektedir.

Bu c¢alisma, Guillermo del Toro'nun Pan'in Labirenti filmi iizerinden mitolojik unsurlarin
sinemasal anlat1 {izerindeki etkilerini incelemeyi amaglamaktadir. Mitolojik unsurlarin filmde nasil
kullanildigini, bunlarin toplumsal ve psikolojik temalarla nasil i¢ ice gectigini ve giiniimiiz izleyicileri
icin ne tiir anlamlar tasidigini degerlendirmektedir. Mitoloji ve sinema arasindaki kesisim noktalarinin
analiz edilmesi, insan deneyiminin evrensel temalarinin nasil ele alindigini ve sinema araciligryla bu
temalarin nasil yeniden yorumlandigini gosterecektir. Mevcut akademik literatiirde, sinemada
mitolojinin roliine dair gesitli analizler yapilmis olmasina ragmen, bu ¢alisma birka¢ agidan 6nemli
katkilar sunmaktadir. Oncelikle, Pan'in Labirenti’nin mitolojik unsurlarini detayli bir sekilde ele alarak,
filmdeki sembollerin ve temalarin sinemasal anlatiya nasil entegre edildigini kapsamli bir bigimde analiz
etmektedir. Literatiirde genellikle mitolojinin sinemadaki genel etkilerine odaklanilmigken, bu ¢aligsma,
belirli bir film tizerinden mitolojik yapilarin nasil modern sinema diliyle harmanlandigin1 somut bir
ornekle ortaya koymaktadir. Bu baglamda, ¢aligmanin, mitolojinin ¢agdas sinemadaki uygulanig
bigimlerini anlamak acisindan bir referans noktasi saglamasi beklenmektedir. ikincisi, bu calisma,
sinemada mitolojik temalarin nasil isledigine dair daha genis bir anlayis gelistirmeye katkida bulunarak,
mitoloji ve sinemanin kesisim noktasini aydinlatmay1 hedeflemektedir. Literatiirde, mitolojik unsurlarin
sinemasal anlat1 lizerindeki etkilerine dair yapilmig ¢caligmalar mevcut olmakla birlikte, bu calismalar
genellikle genel temalar veya genis gerceveler {izerinde yogunlagmaktadir (Campbell, 1973; Kellman,
2006). Bu ¢alisma, Pan'in Labirenti film 6rneginden hareketle detayl bir inceleme yaparak, sinema ve
mitoloji arasindaki iligkileri daha kapsamli anlamaya yonelik bir adim atmaktadir. Son olarak, bu
calisma, Ispanyol I¢ Savasi'nin arka planinda masumiyet ve hayal giiciiniin roliinii alegorik bir bicimde
inceleyerek, mitolojik unsurlarin toplumsal ve psikolojik temalarla nasil i¢ i¢e gegtigini arastirmaktadir.
Bu acidan, filmdeki alegorik anlatinin insan deneyiminin evrensel temalarini nasil sundugunu ve
giinlimiiz izleyicileri i¢in tagidigi anlamlar1 nasil yansittigim degerlendirecektir. Boylece, sinemanin
kiiltiirel ve toplumsal elestiri potansiyeline dair bir anlayis gelistirmeyi amaglamaktadir.

Caligmada, nitel aragtirma yontemi benimsenmigtir. Nitel arastirma, karmasik olgularin
incelenmesine olanak taniyan bir yontemdir ve ozellikle sinema gibi sembolik ve tematik anlamlar
tagtyan sanat formlarinda oldukga etkilidir (Creswell, 2007). Bu baglamda, Pan’in Labirenti filminde
Carl Gustav Jung’un arketip kavrami temel alinarak bir analiz yapilacaktir. Jung’un arketip teorisi,
kolektif bilingdisinin evrensel sembollerini ve motiflerini icerir. Bu arketipler hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde insan davramiglarini ve kiiltiirel {irtinleri anlamada 6nemli bir rol oynar.

2. Kavram Olarak Mit ve Mitoloji

Mitler, insanligin evreni, dogayi, toplumsal diizeni ve bireysel varolusu anlamlandirma
cabasiin tiriinleri olarak ortaya ¢ikan, genellikle dogaiistii olaylar ve varliklarla ilgili anlatilardir. S6zlii
kiiltiiriin bir parcasi olarak nesilden nesle aktarilan bu anlatilar, toplumlarin inan¢ sistemlerini,
degerlerini ve diinya goriiglerini yansitir. Mit terimi, Yunanca "mythos" kelimesinden tiiremis olup,
"sdz, Oyki, anlati" anlamina gelir. Mitler, anonimdir ve topluluklar tarafindan sézel aktarim yoluyla
yasamaya devam ederler. Toplumlarin evreni nasil algiladigi, doga olaylarini ve insan iligkilerini nasil
anlamlandirdigi, mitlerin igeriginde sekillenir (Smith, 2023). Bu anlatilar, toplumlarin kolektif
hafizasinda derin izler birakir ve kiiltiirel kimliklerin olusmasinda 6énemli bir rol oynar.

Mitoloji, mitlerin derlenmesi, incelenmesi ve yorumlanmasiyla ugrasan bir disiplindir. Yunanca
"mythos" (masal, 6ykii) ve "logia" (bilim, ¢alisma) kelimelerinden tiiretilen mitoloji, "mitlerin bilimi"
anlamina gelir (Matyszak, 2010; Hamilton, 1999). Mitolojinin amaci, mitlerin kdkenlerini, islevlerini
ve anlamlarini ¢éziimleyerek, bu anlatilarin bireysel ve toplumsal diizeydeki etkilerini anlamaktir
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(Eliade, 1959; Leeming, 1990). Mitler, yalnizca toplumsal yapilarin degil, bireysel davraniglarin da
derin anlamlarin1 ve sembolik yorumlarini igeren birer kiiltiirel arag olarak degerlendirilebilir. Mitoloji,
insanlarin varolus, doga ve evren hakkindaki anlayislarini, toplumsal yapilarin1 ve degerlerini yansitir
(Armstrong, 2006). Ornegin, Mezopotamya ve Yunan mitolojilerindeki yaratilis temalari, evrensel
sorulara cevap arayan anlatilardir. Mezopotamya mitolojisinde 6liimden sonraki yasamin anlami, Stimer
mitolojisinde tanrilar arasindaki miicadeleler ve insanin yaratilisi gibi konular 6ne ¢ikmaktadir (Heidel,
2000). Yunan mitolojisinde ise Gaia’nin Uraniis’ii yaratmasi ve Titanlarin dogusu gibi motifler, evrenin
yaratilis1 ve tanrilarin giicii ile ilgili 6nemli hikayelerdir (Hesiod, 1988). Bu mitlerde tanrisal figiirler ve
kahramanlar, dogaiistii yeteneklere sahip olup, toplumsal ve kiiltiirel diizenlerin temsilcileri olarak
karsimiza cikarlar.

Mitlerdeki kahramanlar, genellikle tanrisal soylarla iliskilendirilen ya da dogatistii gii¢lere sahip
olan Sliimliilerdir. Bu kahramanlar, tanrilarin smavlarindan gegerken, insanlik i¢in dnemli gorevleri
yerine getirirler. Antik mitolojide kahramanlarin karsilastig1 zorluklar, topluluklarin toplumsal ve ahlaki
normlarini yansitan sembolik anlatimlarla i¢ igedir. Modern mitolojide ise kahramanlar, yalnizca fiziksel
giicleriyle degil, i¢sel miicadeleleri ve manevi arayislariyla da 6n plana ¢ikmaktadir. Cesaret, zeka ve
adalet gibi erdemler, bu modern kahramanlarin hikayelerini zenginlestirir ve insan dogasinin daha derin
anlamlarim kesfetmelerine olanak tanimaktadir (Van De Mieroop, 2007; Dalley, 1993).

Mitler, yasadiklar1 dénemdeki toplumlarin yasam tarzi, inanglar1 ve degerleri hakkinda bilgi
saglarlar. Roland Barthes, mitlerin tarihsel bir baglama sahip oldugunu ve her donemin kendine 6zgii
mitlerinin bulundugunu belirtir (Barthes, 1991). Mitlerin bu esnek yapisi, onlar1 hem inangsal hem de
bilimsel temelli sdylemler arasinda gegis yapabilen anlatilar haline getirmektedir. Bu anlatilar, zamanla
degisebilir ve farkli kiiltiirlerdeki mitolojik unsurlar arasinda ortak bir anlayis olusturabilmektedir
(Ellwood, 1999). Mircea Eliade, mitin islevlerini analiz ederken, bu anlatilarin sadece dogatistii
olaylardan daha fazlasini temsil ettigini vurgular. Eliade’e gore mitler, kutsal kabul edilen ve gergeklikle
iligkilendirilen hikayelerdir. Yaratilis temalariyla baglantilidir ve evrendeki herhangi bir nesnenin veya
davranisin nasil ortaya ¢iktigini agiklayarak insanlara rehberlik ederler. (Eliade, 2024). Bu baglamda,
mitler sadece soyut bilgiler olarak degil, ritiieller ve torenler aracilifiyla yasanan ve deneyimlenen
hikayeler olarak kabul edilir. Eliade’in vurguladigi gibi, mitlerin toplumlar tarafindan ger¢ek olarak
kabul edilmesi, onlarin bireylerin ve topluluklarin davramislarini ve diisiince bicimlerini
sekillendirmedeki etkisini ortaya koymaktadir. Mitlerin sembolik yapisi, toplumsal diizenin, kiiltiirel
normlarin ve ahlaki degerlerin tasiyicisi olarak islev goriir.

3. Mitlerin Farkh Yorumlari

Mitlerin yorumlanmasi, yiizyillardir farkli disiplinler tarafindan ele alinmis ve her biri mitlerin
islevine dair farkli perspektifler sunmustur. Farkli diisiiniirlerin mitleri yorumlama bigimleri, bu
anlatilarin insanlik tarihindeki yerine dair gesitli teoriler gelistirmistir.

James George Frazer, mitlerin, ilkel toplumlarin dogay1 anlamlandirma ¢abasimin bir iiriinii
oldugunu savunmaktadir. Frazer’a gore mitler, bilimsel bilgi eksikligi nedeniyle ortaya ¢ikmig ve
dogaiistii giigler araciligiyla evreni agiklamaya g¢alismistir. Frazer’a gore mitler, insan zihninin
bilinmeyenle bas etme araci olarak gelistirilmis ve zamanla kiiltiirel birikimlerle evrilmistir (Frazer,
2021). Bu bakis ag1si, mitlerin insan diisiincesinin gelisiminde temel bir rol oynadigini 6ne stirmektedir.
Max Miiller ise mitlerin, dilin evriminden kaynaklandigini savunur. Ona gore, tarih Oncesi insan
topluluklar1 dogay1 agiklarken metaforlar ve dilsel imgeler kullanmislardir. Ancak zamanla bu imgeler
ve metaforlar, yanlis anlasilmis ve dogaiistii varliklarla iligkilendirilen mitolojik anlatilara donlismiistiir
(Miiller, 2024). Miiller’in yaklagimi, mitlerin dogrudan kiiltiirel bir gereksinimden ziyade, dilin yanlis
kullanimi1 sonucu olustugunu savunan bir teori sunmaktadir. Emile Durkheim, mitleri toplumsal
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yapilarin ve inanglarin sembolik bir yansimasi olarak ele almaktadir. Ona gore, mitler kutsal ve profan
arasindaki ayrimi belirleyen, toplumsal diizeni ve birligi saglayan ritiiellerin agiklayici unsurlaridir
(Durkheim, 2008). Durkheim’in perspektifi, mitlerin yalnizca bireysel anlam diinyalarinin degil, ayni
zamanda toplumun biitiinliigiinii ve isleyisini koruyan islevsel yapilar oldugunu vurgular.

Ananda Coomaraswamy ise mitlerin derin sezgisel ve dogaiistli bir bilgi tasidigin1 savunur.
Coomaraswamy’e gdre mitler, evrenin ve insan varolusunun en derin sirlarin1 anlatan sembolik
hikayelerdir ve insanligin kolektif bilingaltinda yanki bulan evrensel hakikatlere isaret eder
(Coomaraswamy, 2020). Bu yorum, mitlerin daha mistik ve metafizik bir boyut tasidigini 6ne siiren bir
yaklagimdir. Carl Jung, mitleri kolektif bilingdisinin bir yansimasi olarak ele alir. Ona gdre mitler, insan
ruhunun derinliklerindeki arketipsel sembollerin ifadesidir ve bu semboller evrensel insan deneyimlerini
yansitir (Jung, 1981). Jung’un yaklagimi, mitlerin bireysel bilin¢gdisinin &tesinde, insanliin ortak bir
bilingdisina dair ipuglart verdigini savunur. Joseph Campbell ise mitlerin evrensel temalar tasidigini,
ancak bu temalarin her kiiltiirde farkli bicimlerde ifade edildigini 6ne siirer. Campbell’e gore mitler,
toplumlarin kiiltiirel degerleri ve diinya goriislerine gore bigimlenmis, ancak insanlik tarihindeki temel
temalar1 islemeye devam etmistir (Campbell, 2017). Campbell’in yaklagimi, mitlerin kiiltiirler arasi
ortak bir dil sundugunu, ancak bu dilin her toplumda farkli anlamlar tasidigini vurgular. Son olarak,
Alan Fiske, mitlerin insan varolusunu agiklama ve anlamlandirma amaci tasidigini belirtir. Ona gore
mitler, toplumlarin kolektif hafizasin1 ve degerlerini yansitan sembolik anlatilardir ve bu anlatilar
toplumun birligini saglamada kritik bir iglev {istlenir (Fiske, 1996). Sonug olarak, mitlerin dogasi ve
islevi ilizerine yapilan bu farkli yorumlar, mitolojinin ¢ok katmanli yapisini ve mitlerin toplumlarin
kolektif hafizas ile bireylerin i¢ diinyalarindaki yerini agik¢a gostermektedir.

4. Sinema ve Mitoloji liskisi

Mitler, bir toplumun kiiltiirel ve tarihsel kimliginin yapitaglarin1 olusturan temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Sanat, bu mitleri yeniden yorumlayarak ¢agdas diinyaya ve duyarliliklara uygun
bir sekilde yeniden inga eder (Carroll, 2008). Ozellikle sinema sanati, mitlerin yeniden {iretimi ve
canlandirilmasinda 6nemli bir islev {istlenmektedir. Sinema, dramatik anlat1 bicimleriyle tragedyadan,
tiyatrodan, gorsel agidan ise resim ve heykel gibi sanat dallarindan beslenerek, eklektik bir yaklagimi
benimser. Bu yoniiyle sinema, mitolojinin islevini giinlimiize tagiyan giiglii bir ara¢ haline gelmistir.

Sinema ile mitoloji arasindaki iliski, insanligin kiiltiirel miras1 ve evreni anlama cabasinin
sanatsal bir yansimasidir (Miller, 2010). Mitoloji, evrenin dogasi, tanrilar, kahramanlar, efsaneler ve
dogaiistii varliklarla ilgili inanglar1 igeren genis kapsamli bir kiiltiirel miras sunarken; sinema, bu
mitolojik unsurlar1 hikaye anlatimi1 ve gorsel estetikle birlestirerek izleyiciye sunan bir sanat formudur
(Moyers, 2013). Sinema tarihine bakildiginda, anlatisal akigin iki temel yonii oldugu gériiliir: ilk akim,
Lumiere kardeslerin onderliginde gergekgi bir yaklagimla ilerlerken, ikinci akim Melies’in temsil ettigi
fantezi temelli yaraticiliga dayanmaktadir (Smith, 2008). Her iki akimin da mitolojik oykiilerle derin bir
iliskisi bulunmakta olup, gergekei anlatilar mitolojik hikayeleri dogrudan fantastik bir bi¢imde islerken,
diger anlatilar ise alegoriler araciligiyla bu hikayeleri modernize etmektedir.

Sinema, tiim sanat formlarindan ilham alarak ¢esitli anlatilar gelistirmis ve bu siiregte mitlerden
de fazlasiyla yararlanmistir. Sinema Oykiilerinin bigimlenmesinde etkili olan mitolojik temalar,
izleyicinin derin duygusal baglar kurmasimi saglayan evrensel ve tamidik motiflerle
zenginlestirilmektedir. Bunun yani sira, sinema sadece mevcut mitleri yeniden iiretmekle kalmayip,
cagdas toplumsal, siyasi ve kiiltiirel meselelere uygun olarak yeni mitler yaratma potansiyeline de
sahiptir. Bu durum, toplumlarin degisen degerleri ve ihtiyaglarina uyum saglayarak mitlerin canliligini
korumasina olanak tanir (Campbell & Moyers, 2017). Dolayisiyla, sinema ve mitler arasindaki iligki
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iizerine yapilan ayrintili analizler, sinemadaki anlatilar, metinlerarasilik ve mitolojik kavramlarin cagdas
anlamlandirma siireglerini anlamada 6nem tagimaktadir.

Sinema, mitolojik dykiileri modern bir baglamda izleyiciye sunmanin etkili bir yoludur. Bir¢ok
film, mitolojik temalar, karakterler ve olaylarla doludur. Sinemada sik¢a karsimiza ¢ikan temalar ve
karakterler, mitolojik kahramanlar, tanrilar ve efsanelerden ilham alir. Omegin, "kahramanin
yolculugu", "kaderle miicadele" ve "iyilik ile kotiiliik arasindaki catisma" gibi temalar mitolojik
kokenlere dayanir. Mitolojik anlatilardaki kahramanlar genellikle yar1 tanr1 ya da olaganiistii yeteneklere
sahip oliimliiler olarak tasvir edilmektedir. Bu kahramanlar, tanrilarla ya da dogaiistii varliklarla karsi
karsiya gelerek zorlu miicadelelere girerler ve bu siiregte yeni erdemler kazanirlar. Ancak mitolojik
kahramanlar kusursuz degildir; zayifliklar ve insani zaaflarla donatilmis olmalari, izleyici i¢in onlari
daha erisilebilir ve oOzdeslesilebilir kilmaktadir. Bu o6zellikler, izleyicinin hikdyeye daha fazla
baglanmasini saglamakta ve kahramanin zorluklari asarak basariya ulagmasi, izleyiciye umut
asilamaktadir.

Mitolojiden esinlenen filmler, sinema tarihinde her zaman popiiler bir kategori olmustur.
Ozellikle biiyiik prodiiksiyonlu yapimlar, antik Yunan mitlerinden ilham alarak kahramanlar, tanrilar ve
canavarlar1 modern bir sekilde isleyip genis kitlelere sunmaktadirlar. Ornegin, Wolfgang Petersen’in
"Truva" (Troy, 2004) filmi Homeros’un "[lyada" destanin1 modern sinemaya tasirken, "Titanlarin
Savagi" (Clash of the Titans, 2010) gibi yapimlar Yunan mitolojisinden kahramanlik hikayelerini
beyazperdeye uyarlamaktadir. Bunun yanmi sira, J.R.R. Tolkien’in mitolojik temellere dayanan
"Yiiziiklerin Efendisi" serisi ile George Lucas’in "Star Wars" serisi gibi filmler de mitolojik motiflerden
beslenirler.

Mitolojiyi modern bir bakis agisiyla yorumlayan sinemasal anlatilar, klasik mitolojik temalart,
sembolleri ve hikayeleri ¢agdas baglamlarda yeniden sekillendirerek izleyicilere sunma yetisine de
sahiptir. Bu filmler, antik mitolojik unsurlari modern toplumsal, siyasi ve teknolojik gelismelerle
harmanlayarak hem eski hem de yeni anlam katmanlar1 olustururlar. Ornegin, "The Matrix" serisi,
mitolojik temalar1 modern teknoloji ve siberpunk unsurlari ile birlestirerek 6zgiin bir yapit ortaya
koymaktadir. Filmin ana karakteri Neo, klasik bir "se¢ilmis kisi" veya mesih figiirii olarak sunulurken,
onun yolculugu, Joseph Campbell’in "Kahramanin Yolculugu" modelinin modern bir yorumudur. Bu
modelde, kahraman bilinmeyene yolculuk eder, zorluklarla karsilasir, kendini kesfeder ve ardindan
topluma doniis yapar (Campbell, 1949). Neo'nun, gercekligin dogasini sorgulamasi ve dzgiir iradeyle
kendi kaderini ¢izme miicadelesi, mitolojik anlatilarin modern bir yansimasidir. Benzer bir sekilde,
"Inception" (2010), yonetmen Christopher Nolan tarafindan modern bir bilim kurgu filmi olarak
sunulmasina ragmen, mitolojik labirent motiflerini kullanmaktadir. Bag karakter Dom Cobb’un zihinsel
labirentlerde gezinisi, Yunan mitolojisindeki Minotor efsanesi ile benzerlikler tagimaktadir. Mitolojiyi
cagdas bir perspektiften ele alan bir diger énemli yapim ise "Black Panther" (2018) filmidir. Marvel
Sinematik Evreni’ne ait olan bu yapim, Afrikali mitolojilerden ve kiiltiirel motiflerden ilham almaktadir.
Wakanda’nin mitolojik gegmisi, yiiksek teknolojik gelismelerle i¢ ige gegirilerek, geleneksel ve modern
unsurlar arasinda bir koprii kurmaktadir. T’Challa’nin kimlik arayis1 ve kralligin1 koruma miicadelesi,
klasik mitolojik temalarla paralellik gostermektedir; kahramanin hem kisisel hem de toplumsal
sorumluluklarint dengeleme miicadelesi, mitolojinin degismez motiflerinden biridir. Guillermo del
Toro’nun "Pan’in Labirenti" (2006) filmi, mitoloji ve peri masallar arasinda bir koprii kurarak anlati
sunmaktadir. Ispanya I¢ Savasi'min karanlik giinlerinde gegen bu film, mitolojik semboller ve
yaratiklarla doludur. Ana karakter Ofelia’nin, mistik bir diinya i¢inde kendini bulma yolculugu, klasik
mitolojik kahramanlarin karsilastig1 zorluklar ¢agristirmaktadir. Kahramanin tehlikeli yolculugu, ahlaki
kararlar alma siirecindeki zorluklar ve dogaiistii giiclerle yiizlesme, sinemada siklikla islenen mitolojik
motiflerden birisidir.
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5. Mitoloji, Kiiltiir ve ideoloji

Mitler, kiiltiirel ve ideolojik baglamlarla siki bir iligki iginde varlik gosterir ve insanin varolugsal
ve toplumsal deneyimlerini anlamlandirma ¢abasinda 6nemli bir rol oynar. Bir kiiltiiriin gercekliginin
veya dogasimin belirli yonlerini agiklamak i¢in olusturulan mitler, toplumlarin diinya goriislerini ve
degerlerini yansitir. Bu mitler, 6liim ve yasam, insan ve tanr1, doga ve kiiltlir gibi temel karsitliklar
etrafinda sekillenen agiklamalar sunarak, insanin varolussal kaygilarina ve meraklarina yanit
vermektedir. Mitler, yalnizca bu sorulara yanit vermekle kalmaz, ayni zamanda bireylerin yasam
deneyimlerini ve toplumsal rollerini de bicimlendirir. Ayinler ve ritiiellerle desteklenen mitler,
erginlesme, sorumluluk iistlenme, evlilik ve aile kurma gibi temel yasam olaylarina dair kurallar ve
oneriler icerir (Eliade, 1959).

Mitler, toplumlarin giinliik hayatin1 belirleyen ve etkileyen énemli bir referans kaynagidir. Bu
nedenle, toplumsal degisim ve doniisiimler, mitler araciligiyla izlenebilmektedir. Claude Levi-
Strauss'un mit ve kiiltiir iliskisini inceledigi calismalari, mitolojinin kiiltiirlerin temel yap1 taglarindan
biri oldugunu ortaya koymaktadir. Lévi-Strauss, bir kiiltiirii anlamak ve ¢éziimlemek icin o kiiltiire ait
akrabalik sistemleri, evlilik kurallar1 ve 6zellikle mitolojinin incelenmesi gerektigini savunur (Levi-
Strauss, 2013). Ona gore, mitolojik hikayeler, ylizeyde goriinenin 6tesinde, belirli bir diizen ve anlam
tagimaktadir. Bu diizen, mitlerin evrensel bir anlamlandirma sistemi sundugunu gosterir. Levi-Strauss'a
gore, mitler arasinda biiyiik farkliliklar bulunmamaktadir. Hepsinin temelinde degismez unsurlar
yatmaktadir. Bu unsurlar arasindaki iligkilerin incelenmesi, mitlerin anlamlarini agiga ¢ikarmak igin
gereklidir (Levi-Strauss, 2013). Levi-Strauss'un "Ikili Karsithik" kavrami, mitolojik hikayelerin temelini
olusturan iki kategori sistemi olarak tanimlanir. Bu kategoriler genellikle zitliklar iizerine kurulmustur;
dolayisiyla mitolojik hikayelerdeki karakterler, olaylar ve semboller, bu zitliklar arasindaki iliskiler
iizerinden anlam kazamr. Ornegin, iyilik ve kotiiliik, doga ve kiiltiir, hayat ve &liim gibi ikili karsitliklar
mitolojik anlatilarda sik¢a goriilen temalardir. Levi-Strauss'un yaklagimi, mitlerin evrensel bir diizen
icinde isledigini ve farkli kiiltiirlerde ortak temel yapilar tagidigimi gostermektedir. Bu durum
mitolojinin, insanlarin evreni ve varolussal sorunlart anlamlandirma araci oldugunu vurgulamaktadir.

Mitoloji, bir kiiltliriin anlamlandirma sistemi olarak islev gérmesi agisindan ideolojik bir boyut
da kazanmaktadir. Bu yoniiyle, kendi gercekliklerini inga ederek topluma aktarir ve bu gergekligi siirekli
olarak yeniden iiretir (Strauss, 2013). Ilkel dénem mitolojisi ile giiniimiizdeki mitolojinin ideolojik
acidan farkliliklar gosterse de mitlerin ideolojik yeniden iiretim araci olma islevi degismemektedir. Hem
ilkel hem de modern mitolojilerin, dogal olmadiklari, tarihsel ve toplumsal olarak bigimlendirildikleri
unutulmamalidir. Ancak mitler, tasidiklar1 anlamlarin ve olusturduklari gergekligin tarihsel ve toplumsal
yonlerini gizleyerek, bunlar1 "dogal" gibi sunma egilimindedir. Bu dogallastirma siireci, mitin ideolojik
islevini belirleyici bir rol oynar.

6. Carl Gustav Jung'un Arketip Kavram

Arketip kavrami, koken olarak Antik Yunan'a dayanmaktadir. Bu terim, eski ve orijinal
anlamina gelen “archein” ve model, tip anlamina gelen “typos” kelimelerinin birlesiminden tiiretilmigtir
ve bu birlesim sonucunda ortaya ¢ikan "arketip" terimi, orijinal model veya prototip anlamina
gelmektedir. Carl Gustav Jung, psikoloji ve mitoloji alanindaki katkilariyla taninan Snemli bir
diisiiniirdiir ve arketip kavrami, Jung'un analitik psikoloji teorisinde merkezi bir rol oynamaktadir.

Jung'un Arketip Teorisi, kolektif bilingdisinin yap1 taslarini olusturan evrensel, kalitsal
semboller, motifler ve imgeler biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Jung’a gore, arketipler, tiim insanlik
tarafindan paylasilan ve bilingdisinda var olan bu sembolik yapilar, insan deneyimlerinin temel gelerini
temsil eder. Arketipler, bireylerin bilingdisinda yer alan ve kiiltlirel sinirlart asan ortak bir yapiy1 ifade
eder; bu yapilar hem bireysel hem de toplumsal diizeyde 6nemli psikolojik islevler goriir (Jung, 1981).
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Jung'un arketip kavrami, bireylerin ve toplumlarm mitolojik ve kiiltlirel anlatilarindaki kaliplar
anlamada kritik bir ara¢ olarak kullanilir. Arketipler, efsaneler, mitler ve sanat eserlerinde tekrar eden
yapilar olarak ortaya ¢ikar, bu da onlarin kolektif bilingdisinda evrensel bir temele dayandigini gosterir.
Bu baglamda, arketipler, bireylerin i¢sel diinyalarindaki temalarin ve catismalarin anlasilmasina
yardimect olurken, kiiltiirel ve toplumsal anlatilardaki derin yapilar1 agiga ¢ikarmak i¢in de kullanilabilir
(Jung, 1968).

6.1. Kolektif Bilin¢dis1 ve Arketipler

Carl Gustav Jung'un analitik psikoloji teorisinde kolektif bilingdisi, bireysel bilingdiginin
Otesinde, tlim insanlik tarafindan paylasilan bir bilin¢disi diizeyi olarak tanimlanir. Bu diizey, arketipler
tarafindan sekillendirilir ve yonlendirilir. Jung, arketiplerin biyolojik olarak miras alindigin1 ve insan
tiiriiniin evrimi boyunca gelistigini 6ne siirer; bu nedenle arketipler, insan davranislarini, diisiincelerini
ve duygularini etkilemektedir (Jung, 1981).

Arketipler, kolektif bilingdisinin yapi taslarini olusturur ve kiiltiirel ile bireysel deneyimlerin
kokeninde yatan evrensel motifler olarak islev goriir. Jung, cesitli arketipleri tanimlamis ve bunlarin
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde insan davraniglarini ve kiiltiirel iiriinleri anlamada 6nemli bir
rol oynadigini belirtmistir. Yaygin olarak bilinen arketiplerden bazilar1 sunlardir: Kahraman Arketipi,
genellikle zorluklara karsi cesurca miicadele eden karakterleri temsil eder ve bireylerin zorluklarla baga
cikma ve kisisel biiyiime siire¢lerini simgeler; Anne Arketipi, koruyucu ve besleyici bir figiirii ifade
eder, hem biyolojik hem de sembolik olarak sefkat ve giivenligi temsil eder; Golge Arketipi, bireyin
bilingdiginda bastirilmig, reddedilmis veya kabul edilmemis yonlerini temsil eder ve bireylerin igsel
catigsmalarim1 ve karanlik taraflarini anlamalarina yardimei olur; Akil Hocasi Arketipi, bilgi ve
deneyimle yonlendiren, 6gretici bir figiirii ifade eder ve 6grenme ve kisisel gelisim siirecinde 6nemli bir
rol oynar; Haberci Arketipi, yeni fikirleri, degisim ve yenilikleri temsil eder, donisim ve kesif
siireglerinde rol oynar. Bu arketipler, bireysel psikolojik siireglerde ve kiiltiirel anlatilarda tekrar eden
temalar olarak ortaya ¢ikmaktadir (Jung, 1981).

7. Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, Guillermo del Toro’nun yonetmenligini yaptigi Pan’in Labirenti
filmini, sinema ve mitoloji arasindaki iligki baglaminda derinlemesine incelemektir. Filmdeki fantastik
ogelerin, 6zellikle de mitolojik temalarin, hem bireysel bir biiyiime hikayesi olan hem de siyasi bir
alegori tasiyan bu karmasik anlatida nasil kullanildigina odaklanilacaktir. Pan'in Labirenti, tarihsel ve
politik baglami fantastik bir diinya ile harmanlayarak izleyiciye sunmaktadir. Filmin bas karakteri
Ofelia'nin Faun tarafindan verilen {i¢ testi gegme siireci, antik mitolojilerde sik¢a karsilagilan
kahramanin yolculugu motifine dayanmaktadir. Bu motif, kahramanin ¢esitli zorluklar1 asarak biiyiime
ve olgunlagma siirecini simgeler. Ofelia'nin hikayesi hem bireysel bir biiylime anlatis1 hem de otoriter
rejimine karst bir direnis sembolii olarak okunabilir. Bu baglamda, filmdeki mitolojik unsurlar ve
semboller, sadece birer estetik 6ge olmanin Gtesine gecerek derin anlamlar ve yorumlar sunmaktadir.

8. Yontem

Bu calismada, nitel arastirma yontemi benimsenmistir. Nitel arastirma, sosyal bilimlerde
karmagik olgularin detayli incelenmesine olanak tanimaktadir (Creswell, 2007). Bu yontem, 6zellikle
film analizinde, i¢erdigi sembolik ve tematik derinlikleri ortaya ¢ikarmak i¢in olduk¢a uygundur.
Calisma kapsaminda, metinlerarasi analiz teknigi kullanilarak filmdeki mitolojik unsurlar ve semboller
incelenmistir. Metinlerarasi analiz, bir metin veya eserdeki anlam katmanlarmin diger metinlerle olan
iligkilerini ortaya ¢ikarmaya yonelik bir yontemdir (Kristeva, 1986). Bu teknik, bir eserin igerigini, diger
metinlerle olan benzerlikler ve farkliliklar tizerinden okuyarak, eserin anlamin1 daha genis bir baglamda
degerlendirmesini saglamaktadir. Pan'in Labirenti filmi, mitolojik referanslarla ve sembolik anlamlarla

8



Ekev Akademi Dergisi, Say1 99

zenginlestirilmis bir yapiya sahiptir. Bu nedenle, metinlerarasi analiz teknigi, filmdeki bu unsurlarin
detayli bir sekilde incelenmesi ve anlamlandirilmasi i¢in uygun bir yontem olarak se¢ilmistir. Bu yontem
dogrultusunda, 6ncelikle filmde yer alan mitolojik unsurlar ve semboller belirlenmistir. Filmin sahneleri
dikkatlice izlenmis ve notlar alinmigtir. Ardindan, bu unsurlarin anlamlar1 ve filmdeki islevleri
detaylandirilmistir. Mitoloji literatiiriinden yararlanilarak, filmdeki karakterler, olaylar ve mekanlarin
mitolojik referanslari ve sembolik anlamlar1 aciklanmistir. Bu siiregte, filmin anlatisinin nasil
yapilandirildig1 ve izleyiciye nasil bir mitolojik diinya sundugu analiz edilmistir.

8.1. Veri Kaynag

Calisma verileri, Pan'in Labirenti filminin tekrar tekrar izlenmesi ve detayl bir sekilde analiz
edilmesi yoluyla toplanmistir. Filmin her sahnesi, diyaloglari, goérsel unsurlar1 ve sembolleri dikkatlice
incelenmis ve not almmustir. Bu siirecte, filmin ana temalari, karakterlerin davraniglar ve etkilesimleri,
kullanilan semboller ve mitolojik referanslar tizerine ayrintili gozlemler yapilmistir. Ayrica, film {izerine
yazilmis akademik makaleler, kitaplar ve elestiriler de ¢alismanin bir pargasi olarak degerlendirilmistir.
Bu ikincil kaynaklar, filmin mitolojik temalarini1 ve sinematografik tekniklerini anlamak i¢in énemli bir
referans noktasi saglamistir. Akademik literatiir, filmin analizinde metodolojik bir temel olusturmus ve
filmin mitolojik 6gelerini daha genis bir baglamda degerlendirme imkani1 sunmustur.

Bu calismanin 6rneklemi, Guillermo del Toro'nun Pan'in Labirenti filmi ve filmde yer alan
mitolojik unsurlardan olusmaktadir. Filmdeki ana karakter Ofelia ve onun etkilesimde bulundugu
fantastik yaratiklar, mitolojik hikayeler ve semboller baglaminda incelenmistir. Ofelia'nin yolculugu,
klasik mitolojik kahraman yolculugu arketipine benzerlikler gosterdigi i¢in 6nemli bir inceleme alani
olusturmustur. Filmdeki fantastik yaratiklar, antik mitolojilerden esinlenmistir ve bu calismanin
merkezinde yer almistir. Bu yaratiklarin 6zellikleri, davraniglar1 ve Ofelia ile olan etkilesimleri,
mitolojik referanslar ve sembolik anlamlar bakimindan detayl: bir sekilde analiz edilmistir. Bu analizler,
filmin fantastik unsurlarinin, izleyicilere mitolojik temalar lizerinden nasil mesajlar verdigini ortaya
koymak amaciyla gerceklestirilmistir. Orneklem, filmin genel temalarini ve mitolojik yapisin1 anlamak
icin yeterli ve temsil edici bir kapsam sunmaktadir. Filmdeki karakterler, olaylar ve mekanlar, mitolojik
referanslar ve sembolik anlamlar bakimindan zengin bir analiz alan1 saglamaktadir. Bu sayede, Pan'in
Labirenti filmi iizerinden sinema ve mitoloji arasindaki iliskinin derinlemesine incelenmesi miimkiin
olmustur. Bu Orneklem, ¢aligmanin amagclarina ulagsmasini ve mitolojik temalarin modern sinema
baglaminda nasil yeniden yorumlandigini gostermesini saglamaktadir.

8.2. Verilerin Analizi

Veri analizi, toplanan ham verilerin diizenlenmesi, doniistiiriilmesi ve yorumlanmasi yoluyla
anlamli bilgiler ve sonuglar elde etmek icin kullanilan bilimsel bir siiregtir. Bu ¢alismada, Pan'in
Labirenti filminin mitolojik unsurlari, karakter gelisimi ve sinematografik anlatim teknikleri detayl1 bir
sekilde incelenmistir. Verilerin analizi, filmin hem icerik hem de bi¢imsel yonlerini ele alarak yapilmis
ve nitel analiz yontemi kullanilarak filmin ¢esitli sahneleri ve temalari ayrintili bir sekilde gdzlemlenmis
ve yorumlanmustir.

8.3. Arastirma Etigi

Aragtirma etigi, bu ¢alismanin yiiriitilmesinde temel bir ilke olarak benimsenmistir. Calismanin
veri toplama ve analiz agamalarinda, etik kurallara uygunluk esas alinmistir. Film analizi sirasinda,
Pan'in Labirenti adl1 eserin icerigi ve anlat1 teknikleri objektif bir bigimde degerlendirilmistir. Filmdeki
olaylar ve karakterler hakkinda yapilan yorumlar, orijinal icerikle tutarli kalmis, herhangi bir yanlis
anlama veya manipiilasyon riskini minimize etmek amaciyla dikkatli bir sekilde ele alinmistir. Film ve
anlat1 teknikleri lizerindeki yorumlar, akademik literatiir ve giivenilir kaynaklardan elde edilen veriler
1s18inda  yapilmistir. Kullanilan literatiir ve kaynaklar, alaninda yetkin ve giivenilir kaynaklardan
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secilmistir. Kaynaklarin se¢imi, akademik standartlara uygunluk saglamak ve caligmanin bilimsel
gecerliligini korumak i¢in 6zenle yapilmistir (Creswell, 2007; Kristeva, 1986). Calismanin sonuglari,
sinematik anlatimin toplumsal ve kiiltiirel anlayislara nasil katkida bulunabilecegi acisindan titizlikle ele
almmis ve objektif bir sekilde sunulmustur. Bu etik standartlar, caligmanin bilimsel gegerliligini ve
giivenilirligini korumak amaciyla uygulanmis ve arastirma siirecinin her asamasinda diiriistliik ve
seffaflik prensipleri gozetilmistir. Sonug olarak, calismanin etik agidan titiz bir sekilde yiiriitiilmesi, elde
edilen bulgularm giivenilirligini ve gegerliligini artirmistir.

8. Film: Pan'in Labirenti (2006)
Gorsel 1
Pan'in Labirenti Film Afisi

{ 3DALDA OSCAR ODULL

2 i
Sinder &

‘, L}
PAN'IN éﬁlﬁmﬂ

Yonetmen: Guillermo del Toro

Senaryo: Guillermo del Toro

Oyuncular: Ivana Baquero, Sergi Lopez, Doug Jones
8.1. Filmin Konusu:

"Pan'm Labirenti" (Pan's Labyrinth), 1944 yilinda Ispanya I¢ Savasi'nin karanlik atmosferinde
gecen biiyiileyici bir hikaye sunmaktadir. Film, gen¢ Ofeliamin goéziinden anlatilmaktadir. Ofelia,
savasin dehsetiyle basa ¢cikmak ve yeni bir yasam arayisinda, fantastik bir diinyaya adim atar. Bu diinya,
ona ¢esitli mitolojik varliklar ve zorluklarla dolu bir labirenttir. Ofelia, ger¢ek diinyasindaki acimasizlik
ve zuliimle bag etmeye caligirken, ayni1 zamanda mistik gdrevlerini yerine getirmek zorundadir. Bu
baglamda hem Ofelia'nin biiylime yolculugu hem de savasin getirdigi travmalar, filmde ele alinmaktadir.

8.2. Filmdeki Mitolojik Unsurlar

Pan'm Labirenti (2006), Guillermo del Toro tarafindan yénetilen ve Ispanya I¢ Savasi'min
karanlik atmosferinde gegen fantastik bir dramdir. Film, antik Yunan ve Roma mitolojisinden bir¢cok
referans igermekte olup, labirent, faun, peri ve canavar gibi mitolojik unsurlar1 barindirmaktadir. Bu
boliimde, filmin mitolojik unsurlar1 detayli bir sekilde ele alinarak, bu unsurlarin filmdeki islevleri ve
anlamlari incelenecektir.

8. 2.1. Labirent

Labirent, mitolojide karmasikliin ve gizemin sembolii olarak onemli bir yer tutar. Antik
Yunan'da Kral Minos'un Girit'teki labirenti, hem ¢dziilmesi zor bir yapiy1 temsil eder hem de Minotor'u
barindirarak korkutucu bir unsuru ortaya koyar. "Pan'm Labirenti" filminde ise labirent, fiziksel bir
mekanin 6tesinde derin sembolik anlamlar tagimaktadir. Ofelia'nin labirente girisi, onun bilingaltina ve
fantastik diinyaya yaptig1 bir yolculugu temsil etmektedir. Labirent, ayn1 zamanda Ofelia'nin kendi igsel
biiytime ve kesif siirecinin bir semboliidiir. Labirent, bu baglamda, izleyiciye hem karakterin psikolojik
yolculugunu hem de hikdyenin gizemli ve mistik dogasin1 anlatmaktadir. Filmdeki labirent, ana karakter
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Ofelia'nin fantastik maceralarinin merkezinde yer almaktadir (Dopido, 2019). Ofelia, labirentin
gizemlerini ¢ozmek ve igsel giiclerini kesfetmek i¢in bir dizi zorlu gorevle karsi karsiya kalir. Labirent,
Ofelia'nin hayal giiclinli ve cesaretini test eden bir mekandir. Karmasik koridorlar, gizli gecitler ve
tehlikeli engellerle doludur. Ofelianin hikayesindeki g¢ekirge figiirii, filmdeki 6nemli bir fantastik
6gedir. Onun gergeklikten hayal diinyasina olan kagisini temsil etmektedir. Geceleri gekirge tarafindan
cagrilmasi, bu fantastik diinyanin kapilarinin aralandiginin bir isaretidir. Ofelia'nin cekirgeyle yasadigi
bu fantastik deneyim, gerceklik ile mitoloji arasinda bir kdprii olusturmaktadir. Cekirge, periye
dontiserek Ofelia'y1 labirente gotiirmesi, mitolojik unsurlari filmde daha da giiglendirmektedir. Girit
Labirenti'nin mitolojik tasvirinin filmdeki sembolizmi, Ofelia'nin hikayesindeki derin temalarla
baglantilidir. Yiizbas1 Vidal, Ofelia'nin iivey babasi olarak, gii¢ ve kontrol arayisinda olan bir figiirdiir;
bu arayis, ¢evresindekilere zarar verme noktasina varir. Minos'un hikayesi ile Vidal’in karakteri
arasindaki benzerlikler, filmdeki ¢atismalarin ve temalarin derinligini vurgular.

8.2.2. Pan

Pan, Yunan mitolojisinde doganin, vahsi yagsamin ve ¢obanlarin tanrisi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Yar1 insan yar1 keci formuyla tasvir edilen Pan, ormanlar ve kirsal alanlarin koruyucusudur. Onun
dogasi, miizik ve dans ile olan iliskisiyle de belirginlesir; 6zellikle pan fliitii calarkenki betimlemeleri,
doganin armonisini simgeler. Pan, vahsi doganin giiglerini ve insanin bu giiclerle olan iligkisini temsil
etmektedir (Morehead, 2015). Filmde, Ofelia'nin rehberi olarak 6nemli rol iistlenmektedir.

Pan karakteri, dogaiistli diinyaya agilan kapinin anahtaridir ve Ofelia'ya ii¢ gérev vererek onu
bir dizi simnavdan gegirir. Bu gorevler, Ofelia'nin hem fiziksel hem de ruhsal olarak olgunlasmasini
saglar. Faun'un gizemli ve belirsiz dogasi, onun giivenilirligini sorgulamamiza neden olur, bu da filmi
daha da karmasik ve ¢ok katmanli hale getirmektedir. Pan, ayn1 zamanda korku ve kaosun tanrisidir.
"Panik" kelimesi, Pan'in aniden ortaya ¢ikisiyla insanlarda yarattig1 korku ve dehsetten tiiretilmistir. Bu
yoniiyle Pan, doganin hem besleyici hem de tehdit edici taraflarimi temsil etmektedir. Mitolojik
anlatilarda, Pan'in vahsi dogasi ve maceralari, insanin ic¢giidiisel ve ilkel yanlarin1 yansitmaktadir
(Funke, 2019).

8.2.3. Pan"in Testleri

Pan, Ofelia'ya verdigi ii¢ gorev araciligiyla onun hem fiziksel hem de ruhsal olgunlagsmasim
saglamak icin bir dizi test gerceklestirir. Bu testler, sadece karakterin igsel giiclerini kesfetmesine degil,
ayn1 zamanda onun diinyay1 anlama bi¢imini de derinlestirir. Pan'in gérevleri, mitolojik bir baglamda,
kahramanlik yolculugu olarak degerlendirilebilir. Testlerin her biri, Ofelia'nin cesaretini, ahlaki
biitiinliglini ve kararliligini siarken, aynit zamanda onun igsel doniislimiinii ve karakter gelisimini
yansitmaktadir. Ofelia'nin ilk testi, biiyilik bir agacin koklerinde yasayan dev bir kurbagay1 yenmektir.
Bu gorev, klasik mitolojideki kahramanin canavarlarla yiizlesmesini andirmaktadir. Birinci gorev,
Ofelia'nin cesaretini ve iradesini test ederken, onun korkulariyla yiizlesmesini gerektirir. Bu gorev,
Ofelia'nin sadece fiziksel engelleri asmasi degil, ayni zamanda kendi igsel gii¢lerini kesfetmesi agisindan
da dnemlidir.

Ikinci test, Ofelia'nin korkung bir yaratigin magarasina girmesini gerektirmektedir. Bu yaratik,
masada dizili olan yiyeceklerle ¢evrili olmasina ragmen, bu yiyeceklere dokunan herkesi
cezalandirmaktadir. Ofelia'nin bu gorevdeki basarisi, onun arzularini kontrol etme ve disiplinli olma
yetenegine baghdir. Pale Man'in magarasi, mitolojideki yasak meyve ve yasak bolge temalarim
yansitmaktadir. Ofelia'nin bu testi gegmesi, onun irade giiciinii ve 6z disiplinini gosterir. Ayrica, Pale
Man'in korkung goriintiisii ve cezalandirma mekanizmasi, savagin ve baskinin dehsetini sembolize
etmektedir. Son test, Ofelianin masum bir ¢ocugun kanini kullanarak sihirli bir kapiy1 agmas1 gerektigi
bir durumu igermektedir. Bu test, ahlaki bir ikilem sunmakta ve Ofelia'nin fedakarlik yapma yetenegini
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ve ahlaki degerlerini sinamaktadir. Faun, Ofelia'ya bu fedakarligi yapmasi i¢in baski yaparken, Ofelia,
kendi degerlerine ve inanglarina sadik kalmay1 secer. Bu test, mitolojideki en yiiksek fedakarlik ve
kahramanin nihai sinavi temalarini yansitmaktadir. Ofelia'nin bu testi reddetmesi ve kendi hayatini riske
atarak masum bir ¢ocugu kurtarmasi, onun ahlaki biitlinliigiinii ve cesaretini zirveye tagimaktadir.

Pan'in Labirenti filmindeki testler, antik mitolojideki kahramanin yolculuguna benzer sekilde,
Ofelia'nin ruhsal ve psikolojik gelisimini temsil etmektedir. Her test, Ofelia'nin i¢sel ¢atismalarini ve
bilyiime siirecini yansitmaktadir. Ofelia'nin testleri, ayn1 zamanda Ispanya I¢ Savasi'min zor kosullari
altinda bireysel cesaret ve direnisin 6nemini de vurgulamaktadir. Her testi gegme sekli, onun karakterini
ve igsel giiclinli agiga ¢ikarmaktadir. Bu testler, mitolojinin evrensel temalarinin modern bir baglamda
nasil yeniden yorumlanabilecegini ve sinemanin bu temalar1 nasil giiclii bir sekilde gorsel olarak ifade
edebilecegini gostermektedir.

8.3. Periler ve Diger Yaratiklar

Pan’in Labirenti filminde periler ve diger fantastik yaratiklar, gerceklik ile hayal diinyasi
arasindaki ince c¢izgiyi belirginlestiren ve filmin atmosferini derinlestiren 6nemli unsurlardir. Bu
yaratiklar, izleyiciye yalnizca Ofelia’nin fantastik diinyasia agilan bir kap1 sunmakla kalmaz, ayni
zamanda filmin mitolojik ve sembolik katmanlarmi da zenginlestirir. Periler, 6zellikle Orman Perisi,
doganin giiclerini ve gizemini temsil eden figiirlerdir. Orman Perisi, doganin koruyucusu olarak
Ofelia’ya rehberlik eder ve ona fantastik diinyada nasil yol alacagin1 gosterir. Periler, doga ile fantastik
diinya arasinda bir bag kurarak, Ofelia’nin hayal giiclinli ve 6zgiirliiglinii simgelemektedir. Perilerin
varligi, Ofelia’nin diinyasindaki masalsi unsurlarin belirginlesmesini saglarken, ayni zamanda filmin
dogaya ve onun gizemli giiclerine olan vurgusunu da pekistirmektedir.

Pan karakteri, yar1 insan yar1 ke¢i formuyla klasik mitolojideki Faun figiiriinii animsatir. Pan’in
dogasi, hem koruyucu hem de tehdit edici unsurlar barindirmaktadir. Bu ikilik, Ofelia’nin diinyasinda
karsilastigi zorluklar ve se¢imlerle paralel bir anlati sunmaktadir. Pan’in belirsiz ve gizemli tavirlari,
izleyicinin karaktere olan giivenini sorgulamasina neden olmakta ve bu da filmdeki fantastik unsurlarin
dramatik etkisini arttirmaktadir. Bunun yani sira, filmdeki diger yaratiklar da Ofelia’nin maceralarina
derinlik katan sembolik varliklardir. Ornegin, Pale Man karakteri, grotesk ve tehditkar yapisiyla
Ofelia’nin karsilagtigi tehlikelerin somutlagmis hali olarak goriilebilir. Bu yaratiklar, filmin karanlik ve
mistik atmosferine katkida bulunurken, Ofelia’nin igsel diinyasindaki korku ve belirsizlikleri de
yansitmaktadir.

8.4. Dogaiistii Varhklarn insanlarla Etkilesimi

Pan'in Labirenti filminde dogaiistii varliklarin insanlarla etkilesimi, filmin temel
dinamiklerinden biridir ve birgok agidan derinlikli bir sekilde islenmektedir. Filmin dogaiistii varliklari,
genellikle insan diinyasindan ayrilan veya onunla catisan karakterlere sahiptirler ve insanlarla
etkilesimleri cogunlukla zorlu veya karmasiktir. Ornegin, Ofelia'nin dogaiistii varliklarla etkilesimi,
onun igsel giiciinii ve cesaretini sinamaktadir. Periler ve diger fantastik varliklar, Ofelia'ya rehberlik
ederken, ayn1 zamanda onu zorlu gorevlerle de kars1 karsiya birakir, bdylece onun karakter gelisimine
katkida bulunurlar. Diger yandan, Yiizbast Vidal gibi bazi karakterler, dogaiistii varliklara kars1 siipheci
veya diismanca bir tutum sergilerler. Bu, insanlarin fantastik diinyaya olan tepkilerini ve bu varliklara
karsi duyduklart korkuyu ve endiseyi yansitmaktadir. Filmin dogaiistii varliklari, sadece fiziksel
varliklar olarak degil, ayn1 zamanda sembolik ve metaforik anlamlar tasiyan figiirler olarak da
islenmektedir. Ornegin, Pan karakteri, Ofelia'nin igsel yolculugunu temsil ederken, Periler doganin
giicleri ve dengesiyle iliskilendirilebilir. Dolayisiyla, filmindeki dogaiistii varliklarin insanlarla
etkilesimi, filmdeki temalar1 derinlestirmekte ve karakterlerin gelisimine katkida bulunmaktadir.
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9. Pan'in Labirenti Filminin Anlatisi

Pan'in Labirenti filmi, Guillermo del Toro tarafindan 2006 yilinda ¢ekilmis ve bilyiik begeni
toplamis bir yapimdir. Film, Ispanya I¢ Savasi'min déneminde yasayan geng bir kiz olan Ofelia'nin
hikayesini anlatmaktadir. Film hem tarihsel ger¢ekligi hem de fantastik unsurlari i¢ ige gegirerek zengin
ve ¢ok katmanli bir anlat1 sunmaktadir.

9.1. Acilis Sahnesi ve Temel Anlati

Filmin ilk sahnesi, siyah bir ekranla agilir ve ardindan geriye dogru ¢ekilen bir kizin beyaz yiizii,
kanl1 goriintiisii goriiliir. Bu sahne, filmin karanlik ve siiriikleyici atmosferini hemen baslangicta belirler
(Gorsel 2). Dis ses, Yeralti Kralligi'nda insanlarin hayalini kuran bir prensesin varligini anlatir. Bu
anlatimda, bir glin korumalarin1 atlatan prensesin kagtigin1 ve yukari ¢iktiginda parlak giinesin gozlerini
kor ettigini, biitiin hatiralarinin silindigini aktarir. Bu dis ses, filmde anlatilan fantastik diinyaya girisi
ve temel hikaye Orgiisiinii tanitmaktadir.

Gorsel: 2 Gorsel: 3 Gorsel: 4

Sonraki sahnelerde, ana karakter Ofelia ve hamile annesi Carmen arabada yolculuk yaparken
goriinmektedir. Ofelia'nin iivey babasi olan Yiizbasi Vidal'a katilmak tizere bir koye dogru seyahat
etmektedirler. Ofelia, yolculuk sirasinda peri masallar1 kitabim1 okurken annesi ona artik biiylidiigiinii
sOyler. Bu sahnede, Ofelia'nin gercek diinyadaki igsel miicadelesi ve hayal diinyasi arasindaki ¢atigma
belirgin hale gelmektedir (Gorsel 3). Ofelia, aragtan inip ¢evreyi kesfederken, goz figiirlii bir tag bulur
ve kayip goziin yerine yerlestirir. Bu, fantastik diinyanin belirtilerinden birisidir ve Ofelia'nin fantastik
macerasinin baglangicini isaret etmektedir (Gorsel 4). Bu sahneler, filmin temel temasimi ve ana
karakterlerin gelisimini tanitirken, ayni zamanda karanlik fantezi atmosferini ve mitolojik unsurlarini da
vurgulamaktadir.

Ofelia'nin siradan diinyasindan ayrilmasini saglayan ilk olay, annesiyle birlikte Yiizbas1 Vidal'in
yanina gitmeleridir. Bu yolculuk, Ofelia'nin annesine, neden Yiizbas1 Vidal'la evlendigini sormasiyla
birlikte gerceklesir. Bu soru, annesinin Yiizbast Vidal'la evlenmesinin hayatlarini nasil degistirdigini
ac1ga ¢ikarmaktadir. Ardindan, ugan bdcek, ikinci bir haberci olarak ortaya ¢ikar ve Ofelia'y1 maceraya
davet eder. Yolda, Ofelia'nin pesinden giden ugan bocek, onu eve dogru yoénlendirir. Eve vardiklarinda,
Ofelia arabadan iner inmez bdcegi goriir ve onun pesinden kogmaya baslar. Bocek, Ofelia'yt bir
labirentin kapisina ¢ekerken, Ofelia igeri girmeye hazirlanirken, Vidal'in evinde hizmetli olan Mercedes
arkasinda gelir. Mercedes, Ofelia'ya buranin tehlikeli bir yer oldugunu ve girmemesi gerektigini sdyler.
Bu sahneler, Ofelia'nin gercek diinya ile fantastik diinya arasindaki gegisini ve gatigmasini gosterirken,
ayni zamanda Yiizbasi Vidal'in evinin gizemli ve tehlikeli dogasini da vurgulamaktadir.

Ofelia'nin annesi, hamilelik nedeniyle hastadir ve dinlenmesi gerekmektedir (Gorsel 5). Doktor,
Carmen'e uyumasina yardimci olacak bir ilag verir. Doktor, Vidal’e karisinin bu yolcukla iyi
yapmadigin sdyler. Ancak Vidal, ¢ocugunun babasinin yaninda dogmas1 gerektigine inanarak doktoru
tersler (Gorsel 6). Bu sahnede, Vidal'in otoriter ve baskici kisiligi, onun karakterini ve evdeki dinamigi
belirleyen 6nemli bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Ayni zamanda, Carmen'in zorlu hamilelik siireci
ve Vidal'in kararlarina olan bagimliligi, ailenin i¢inde bulundugu gerilimi artirmaktadir. Vidal'in emri
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altindaki insanlara kars1 olan acimasiz tavri, onu filmdeki 6nemli bir antagonistle yapar. Bu 6zellikleri,
hem ana karakter Ofelia'nin igsel miicadelesini hem de evdeki gerilimi artirarak filmin atmosferini
zenginlestirmektedir.

Gorsel: 5 Gorsel: 6 Gorsel: 7

Ofelia, uyudugu sirada bir ses duyar ve uyanir. Odada ugan bir cisim goriir ve ona peri olup
olmadigim sorar. Cisim, bir periye doniisiir. Peri, Ofelia'y1 takip etmesi gerektigini isaret eder ve onu
labirente gotiiriir (Gorsel 7). Labirentin ortasina gelince, etrafina bakinirken arkasinda Pan (Faun)
belirir. Pan, Ofelia'ya yeralt1 kralliginda bir prenses oldugunu ve bu gecidin onun babasinin yanina
giivenle donmesini saglamak i¢in agildigini soyler.

Gorsel: 8 Gorsel: 9 Gorsel: 10

Pan, Ofelia'nin geri donebilmesi i¢in yapmasi gereken gorevleri anlatir ve bunlart iceren bir
kitap verir. Kitab1 yalnizca tek basina oldugu zaman agmasi gerektigini sdyler ve sonra kaybolur (Gorsel
8). Bu ¢agriy1 kabul eden Ofelia, Pan'in s6zlerine inanarak maceraya atilmayi tereddiitlii de olsa kabul
eder. ik gérevini kabul ederek magaranin derinliklerine yaklasan Ofelia, zorlu olsa da kara kurbagay1
zekasiyla alt etmeyi basarir. Zehirli kurbaganin i¢inden ¢ikan mukusun i¢inden anahtari alir (Gorsel 9).
Bu sahne, Ofelia'nin cesaretini ve zekasini sergiledigi ilk goérevi basardigi an1 vurgulamaktadir. Aym
zamanda, filmdeki fantastik diinyanin tehlikelerini ve Ofelia'nin kararliligin1 géstermektedir. Ofelia, bu
gorevi basariyla tamamladiginda, bir sonraki zorlu goreve hazirlikli olur (Gorsel 10). Ofelia, gece yanina
gelen periye anahtar1 aldigini ve labirente gitmek istedigini sdyler. Periyle beraber labirente giderler ve
Pan’a anahtar1 gosterince Pan sevinir. Bagarili olmasinda mutlu oldugunu sdyleyerek ona bir tebesir
verir ve bir daha ki gorevinde ona yardimci1 olacagini soyler.

Annesinin bagirma sesiyle kapiya giden Ofelia, annesinin kanamasi oldugunu ve bebegin diisme
tehlikesiyle kars1 karstya oldugunu goriir. Doktor hemen miidahale eder fakat annesi giin gectikge daha
kotiiye gitmektedir. Vidal, doktora anneden ziyade bebegi kurtarmasinin oncelikli oldugunu emreder,
bu da onun ne kadar gaddar biri oldugunu gostermektedir. Bu sirada Pan, gece Ofelia’nin yanina gelir
ve hasta olan annesi igin bitki kokii verir. Onu annesinin yataginin altinda saklamasini ve belirttigi
sekilde kullanmas1 durumunda annesinin iyilesecegini belirtir. Ayrica Ofelia'y1 goérevlerine devam
etmesi i¢in uyarir. Yeni gérevinde ona yardimci olmasi igin ii¢ periyi Ofelia'ya emanet eder ve gider.
Bu sahnelerde, Ofelia'nin fantastik diinya ile ger¢ek diinya arasinda gidip gelmesi hem annesinin saglig
hem de kendi kaderi iizerindeki etkilerini vurgulamaktadir.

14



Ekev Akademi Dergisi, Say1 99

Ofelia, yeni gorevi igin kitab1 agar ve talimatlari okumaya baglar. Tebesirle odasinin herhangi
bir yerinde sihirli bir kap1 acarak oradan ge¢meli ve gittigi yerde ne goriirse gorsiin higbir sey yiyip
icmemelidir. Ayrica, kapiya koydugu kum saati dolmadan da geri donmelidir.

Gorsel: 11 Gorsel: 12 Gorsel: 13 Gorsel: 14

Kapiyi ¢izip daha sonra kapidan gegen Ofelia, yiiksek siitunlu bir yere girer ve yolu takip
eder (Gorsel 11). Bir masada bol miktarda yiyecek bulunan birinin yanina gelir. Ofelia, adami gériince
irkiler ve oOniindeki tabaktaki adamin gozlerine bakar, ardindan perileri ¢antasindan ¢ikarir. Peri,
Ofelia'ya anahtarla nereyi agmasi gerektigini gosterir ve Ofelia {i¢ kilidin oldugu yeri deneyerek hangi
kilidin agildigini1 kontrol eder. Bir kilit acilir ve i¢inden parlak bir hanger ¢ikar. Ofelia hangeri alir ve
cantasina koyar. Donerken, sofrada duran yemeklerden birkag tanesini alir ve yer. Ancak iiziim tanesini
aldig1 anda masada oturan uyanir ve onu kovalamaya baglar (Gorsel 12). Periler Ofelia'y1 korumaya
calisirken ikisi 6liir. Ofelia, kalan tek periyle birlikte kagmaya devam eder ancak kum saati dolunca kap1
kapanir (Gorsel 13). Hizla yeni bir kap1 agar ve zorlansa da oradan ¢ikmayi basarir (Gorsel 11). Bu
sahnede, Yiizbasi Vidal'in tutumuyla paralellik gostermektedir. Her ikisi de yiyecekleri kendilerine
saklarlar ve eksildiginde endiselenirler. Ofelia, gorevini tamamlasa da miittefikleri olan iki periyi
kaybetmistir. Bu asamada, kazanglarina ragmen kayiplar yasamustir.

Filmin sonraki asamasinda direnisgilerle c¢atisma c¢ikar. Yarali direnis¢iler oldiiriiliirken,
ka¢maya calisanlar da yakalanir ve depoya gotiiriilir. Esir alinan direnisgiye iskence yapilarak bilgi
almaya ¢alisilmaktadir. Ayni1 zaman araliginda Ofelia, odasinda uyurken Pan gelir ve ona gdrevini sorar.
Ofelia, perilerin sadece birinin kaldigini ve bir kaza sonucu digerlerinin 61diigilinii séyler. Pan bu duruma
¢ok sinirlenir, Ofelia'nin kralliga donme sansini kaybettigini ve onu bir daha géremeyecegini, ceza
olarak da insan gibi yaslanip dlecegini sOyleyerek gider. Vidal ise direnis¢iye iskence etmek igin
Doktor'u ¢agirir ve direnis¢inin tedavi edilmesini emreder. Doktor, direnigginin daha fazla aci
¢cekmemesi i¢in onu ilagla Oldiirir. Ancak Vidal, Doktor'un cantasinda gordiigii ilag sisesinin,
direniscinin istegi tizerine 6lmesi i¢in verilen ilagla ayni oldugunu fark eder. Bu durumda Doktor'un
aslinda direniscilerin tarafinda oldugunu anlamasini saglar. Doktor'u sorguladiginda, Doktor
"sorgulamadan itaat etmek yalnizca sizin gibilerin yapabilecegi bir sey" diyerek oradan ayrilirken, Vidal
arkasindan ates ederek onu 6ldiiriir.

Ofelia'nin annesi, durumu daha iyiye gitse de Carmen, Ofelia'y1 mandrake otu ile ugrasirken
yakalar. Carmen, sinirle kizinin bu ¢ocukga seylerden vazgegmesi gerektigini sdyleyerek mandrake
otunu atese atar ve ot yanarak yok olurken, Carmen fenalagarak bagirmaya baslar. Dogum baglayan
Carmen, bebegini diinyaya getirir ancak kendisi hayatin1 kaybeder. Mandrake otunun yanmasiyla
Carmen'in hayatim1 kaybetmesi, biyiilii dinya ile ger¢ek diinya arasindaki i¢ ige gegmisligi
gostermektedir. Mercedes'in davraniglarindan siiphelenmeye baglayan Yiizbasi Vidal, onu depo
anahtariyla ilgili ve casusun kim olabilecegiyle ilgili sorular sormaya baslar. Mercedes, evden kagmaya
hazirlanirken Ofelia ile vedalasmaya gelir ve Ofelia'nin da onunla gelmesini ister. Ikisi evden beraber
kacarlar, ancak Vidal, onlar1 ormana ¢ikmadan yakalar. Vidal, Ofelia'y1 odaya hapsederken, Mercedes'i
de sorgulamak tizere depoya gonderir. Vidal, Mercedes'i kadin oldugu i¢in kiiciimser ve tek basina
ilgilenebilecegini diisiinerek diger askerleri disar1 ¢ikarir. Iskence aletlerini ¢ikardig: sirada belindeki
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bigakla iplerden kurtulan Mercedes, Vidal'r arkasindan bigaklar. Saskinlikla donerek ona dogru bakan
Vidal'in agzini bigakla keserek oradan kagar. Mercedes, ormanda sikistiginda, askerler tarafindan tam
yakalanacakken direnisciler gelir ve askerleri 6ldiirerek Mercedes'i kurtarir. Ofelia ise odasinda iizgiin
bir sekilde otururken Pan gelir ve ona son bir sans verdigini, son sansi i¢in ne sOylerse sorgulamadan
yapmast gerektigini sdyler. Ofelia'ya kardesini alip labirente gelmesini ister. Ofelia baslangicta itiraz
eder, ancak Pan, ne sdylerse yapmasi gerektigini hatirlatir. Ofelia sonunda kabul eder. Vidal, yaral
agzim dikerken Ofelia gizlice kardesini almak i¢in odada gizlenir. Bir askerin gelip Vidal'i cagirmasiyla
Vidal odadan ayrilir. Ofelia, kardesini kucaklar ve Yiizbasi Vidal'in igecegine annesinin ilacini dokiip
saklanir. Vidal, igecegi ictikten sonra Ofelia'nin oglunu kagirdigini goriince ilacin etkisiyle sendeleyerek
pesinden kosar. Bu sirada direnisciler saldirtya gecer. Ofelia labirentte ilerlerken, Vidal de pesinden
gelir.

Ofelia'nin kucagindaki kardesini kendisine vermesini isteyen Pan, Ofelia'nin reddetmesi iizerine
sinirlenir. Geg¢idin agilmasi i¢in bir masumun kanmin sunulmasi gerektigini sdyleyerek Ofelia'dan
kardesini feda etmesini ister. Ancak Ofelia, kendi kardesine zarar vermek istemez. Pan, Ofelia'nin
kararin1 kabul eder, ancak tam o sirada Vidal gelir. Pan'1 géremeyen Vidal, Ofelia'dan oglunu alir ve
Ofelia'ya ates ederek onu vurur. Ofelia gecidin kenarina yigilir. Labirentten ogluyla birlikte ¢ikan Vidal,
direnisciler ve Mercedes tarafindan karsilanir. Mercedes ve Ofelia'nin direnisi paralel olarak ilerler, ikisi
de baslarinda bulunan otoriteye karsi direnir ve vicdanlariyla hareket ederler. Olaylar sonucunda Vidal
ogluna babasinin 6liim saati ve kahramanliklarini anlatirken, Mercedes, onun hakkinda admi bile
bilmeyecegini soyler ve onu vurarak oldiiriir.

Mercedes, Ofelianin yanina kosar ve onun yerde oldugunu goriince yanina giderek aglamaya
baglar. Ofelia'nin elinden akan kanlarin sunaga dokiilmesiyle her taraf 1sikla kaplanir ve Ofelia 6biir
tarafa gecer. Gozlerini bir sarayda agan Ofelia, prenses kiyafetleriyle tahtin {izerinde oturan baba ve
annesini goriir. Annesi, uzun zamandir Ofelia'y1 beklediklerini soyler. Geri dondiigiimiizde ise yerde
yatan Ofelia'nin yiiziinde bir giilimseme vardir ve dis ses, prensesin anne ve babasiyla kralliginda mutlu
yasadigimi ve halki tarafindan ¢ok sevildigini belirtir. Tiim bu zorlu ve miicadele dolu yolculugun
sonunda Vidal unutulmaya mahkim edilmis, Ofelia ise sonsuz yasamla ddiillendirilmistir. Kardesini
korumak i¢in kendini feda etmistir. Filmde Ofelia'nin karsilastigi gercek diinyadaki kotiiliiklerle
fantastik diinyadaki zorluklar arasinda bir karsitlik bulunmaktadir. Ofelia'nin fantastik diinyaya doniist,
gergek diinyadaki acilara ve zorluklara ragmen umudu ve direnisi temsil etmektedirler. Sonunda,
Ofelia'nin 6diilii sonsuz yasam olur. Bu, onun cesareti ve kararliligiyla kazandig1 bir 6diildiir. Peri masali
diinyasi, Ofelia'nin igsel biiylimesine ve olgunluga dogru bir yolculuga doniigiirken, ayni zamanda
izleyiciye de insan dogasinin derinliklerine ve karanlik yanlarina bir ayna tutmaktadir.

10.Pan"in Labirenti Filmindeki Arketipler

Carl Gustav Jung'un psikolojik ve mitolojik arastirmalariyla ortaya c¢ikan arketip kavrami,
psikoloji, edebiyat ve sinema gibi alanlarda 6nemli bir yere sahiptir (Jung, 2016). Jung'a gore arketipler,
insanlarin  kolektif bilingdisinda bulunan ve evrensel olarak paylasilan semboller, motifler ve
karakterlerdir. Mitolojik kaynaklar ise arketiplerin derin koklerini olusturan mitler, efsaneler ve
hikayelerdir. Caligmanin bu boliimde, Pan'in Labirenti filmindeki arketipler ve bu arketiplerin hikayenin
gelisimindeki rolii incelenmektedir.

10.1. Kahraman (Hero) Arketipi

Pan’in Labirenti filmindeki Ofelia karakteri, Carl Jung’un kahraman arketipi kavramina uygun
olarak klasik bir kahraman figiiriinii temsil etmektedir. Jung’un tanimina goére, kahraman arketipi,
bireyin bilingdisiyla yiizlesme ve bilingli farkindalik diizeyine ulagsma siirecini simgeler (Jung, 1981).
Bu siireg, bireyin kendi igsel diinyasinda yaptigr yolculuk sirasinda karsilastigi zorluklar ve doniim
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noktalariyla karakterize edilir. Ofelia’nin ti¢ zorlu gorevi tistlenmesi, onun hem fiziksel hem de ruhsal
engellerle miicadele etmesini gerektirir ve bu baglamda kahramanlik yolculugunun evrensel temalarim
igerir.

Ofelia’nin kahramanlik yolculugu, onun kisisel bir doniisiim yasadigi ve bilingli bir farkindaliga
ulastig1 bir dizi sinavdan olusur. Ik gorevinde, devasa bir kurbagay1 yenerek sihirli bir anahtar elde
etmesi, onun cesaretini ve kararliligmni simgelemektedir. fkinci gorevinde ise Pale Man ile yiizleserek;
burada akil ve ¢evikligini kullanarak hayatta kalmay1 basarir. Bu, kahramanin daha derin ve tehlikeli
engellerle karsilastig1 bir doniim noktasidir. Jung’un kahraman arketipine gore, kahraman bilingdisinin
karanlik yonleriyle ylizlesmeli ve onlar1 agmalidir. Pale Man karakteri, Ofelia’nin bilingdist korkulart
ve tehlikelerinin somutlasmis hali olarak degerlendirilebilir. Ofelia’nin bu zorluklarin iistesinden
gelmesi, onun igsel giiglerini kesfetme siirecinin bir parcasidir. Ofelia’nin son gorevi, nihai fedakarligi
icermektedir. Ofelia, masum bir ruh olarak kendini feda etmeyi kabul eder. Bu sahne, onun kahramanlik
yolculugunun doruk noktasidir ve karakterin ruhsal olgunluga eristigi an1 simgeler. Jung’un teorisine
gore, kahramanin yolculugu, bilingdisi ve bilingli unsurlarin entegrasyonunu gerektirir ve bu siireg
kahramanin kendi igsel diinyasinda derin bir doniisiim yasamasiyla sonuglanir (Jung, 2023). Ofelia’nin
nihai fedakarligi, onun igsel doniisiimiinii tamamlayan ve kahramanlik yolculugunun son agamasina
ulagsmasini saglayan bir eylemdir. Bu baglamda, Pan'in Labirenti filmi, kahraman arketipinin klasik
anlat1 yapisina uygun olarak, Ofelia'nin bireysel miicadeleleri ve igsel yolculugu iizerinden, izleyicilere
evrensel insani deneyimler ve temalar sunmaktadir. Jung'un kahraman arketipi teorisiyle Ortlisen bu
anlati, Ofelianin karakter gelisimini ve onun kahramanlik yolculugunun sembolik anlamim
derinlestirmektedir.

10.2. Haberci (Herald) Arketipi

Haberci arketipi, kahramanin yolculugunun baslangicini bildiren ve onu maceraya davet eden
bir figiirii temsil etmektedir. Bu arketip, kahramanin hayatinda 6nemli bir degisimin habercisi olarak
ortaya ¢ikmaktadir ve genellikle bir rehber veya yol gosterici rolii tstlenir (Campbell, 2013). Filmde,
bu arketip Ofelia'min karsilastig1 peri tarafindan somutlastirilmaktadir. Filmin basinda, peri Ofelia'y1
fantastik diinyaya davet eder ve ona rehberlik eder. Bu davet, Ofelia'nin siradan diinyasindan ayrilarak
bilinmeyen ve tehlikeli bir yolculuga ¢ikmasini saglar. Peri, ona Faun ile tanismasi gerektigini sdyler ve
boylece Ofelia'nin kahramanlik yolculugunun ilk adimini atmasina yardimei olur. Peri, Ofelia'ya sadece
yolculugun baglangicinda rehberlik etmekle kalmaz, ayni zamanda ona ii¢ zorlu gorevi tamamlamasi
icin gerekli bilgileri ve talimatlar1 verir. Bu gorevler, Ofelia'nin karakter gelisimini ve doniisiimiinii
desteklemektedir. Peri, Ofelia'min bilinmeyene adim atmasini saglayan ve ona gereken cesareti veren
haberci arketipinin klasik bir 6rnegidir. Bu arketipin varligi, filmin anlatisal yapisinda 6nemli bir rol
oynamaktadir. Haberci, kahramanin yolculugunun tetikleyicisi olarak, hik@yenin ilerlemesine ve
kahramanin igsel ve digsal catismalarla yiizlesmesine olanak tanimaktadir. Ofelia'nin peri ile olan
etkilesimi, onun kaderini kabul etmesini ve kahramanlik yolculuguna baslamasini saglamaktadir.
Jung'un arketip teorisi cergevesinde, haberci arketipi, kahramanin bilingdisi ile olan baglantisini
gliclendirmekte ve onu bilingli farkindaliga dogru yonlendirmektedir (Jung, 1981).

10.3. Akil Hocasi (Mentor) Arketipi

Akil hocast arketipi, kahramanin yolculugunda ona rehberlik eden, bilgi ve bilgelik sunan bir
figiirti temsil etmektedir. Bu arketip, kahramanin gelisimini destekleyerek ona zorlu gorevleri bagsarmasi
icin gerekli olan araglart ve bilgiyi saglamaktadir (Campbell, 2013). Filmde, Pan karakteri bu arketipin
klasik bir 6rnegidir. Pan, Ofelia'ya rehberlik eder ve ona ii¢ zorlu gorevi tamamlamasi igin gereken
bilgileri ve talimatlar1 verir. Pan, Ofelianin yolculugunda karsilastig1 engelleri asmasina yardimci
olurken, ayni zamanda onun igsel ve dissal doniisiimiine katkida bulunmaktadir. Pan'in rehberligi,
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sadece fiziksel gorevleri yerine getirme konusunda degil, ayn1 zamanda Ofelia'nin cesaret, azim ve
fedakarlik gibi kisisel erdemlerini gelistirmesi agisindan da 6nemlidir. Jung'un arketip teorisine gore,
Mentor Arketipi, kahramanin bilingdisi ile baglantisini giiglendirmekte ve ona bilgelik, koruma ve
rehberlik saglamaktadir (Jung, 2023). Pan, Ofelia'ya sadece bilgi ve talimatlar vermekle kalmaz, ayni
zamanda ona giiven asilar ve onu destekler. Bu sekilde, Pan, Ofelia'nin kendi potansiyelini kesfetmesine
ve kendi kaderini belirlemesine yardimci olur. Pan'in, Ofelia'ya verdigi {i¢ gorev, onun kahramanlik
yolculugunun dénemli asamalarinm temsil etmektedir. Bu gorevler, Ofelia'nin kisisel gelisimini ve igsel
doniisiimiini hizlandirmaktadir. Pan, bu siirecte bir mentor olarak, Ofelia'nin sinirlarini zorlar ve onu
daha giiclii bir birey haline getirir.

10.4. Golge (Shadow) Arketipi

Carl Jung’un golge arketipi, bireyin bilin¢diginda sakli olan, bastirilmis duygular, istekler ve
karanlik yanlarin1 simgelemektedir. Bu arketip, bireyin kendisiyle yiizlesme ve i¢sel catigmalarini agma
siirecini ifade etmektedir. Vidal’in karakteri, Jung’un golge arketipine uygun olarak, Ofelia’nin igsel
diinyasindaki karanlik yonleri simgelemektedir. Vidal’in baskici ve acimasiz yapisi, Ofelia’nin
hayalperest ve saf diinyasiyla siirekli bir catisma igindedir. Bu c¢atisma, Ofelia’nin biiylime ve
olgunlasma siirecinin merkezinde yer alir. Vidal, sadece dissal bir diisman olarak degil, ayn1 zamanda
Ofelia’nin kendi korkulari, igsel c¢atigmalari ve bastirilmig yonlerinin bir yansimasi olarak da
yorumlanabilir. Jung’a gore, birey golgesiyle yiizlesmeli ve onu entegre etmelidir, aksi takdirde bu
karanlik yonler bireyin kontrolsiiz bir sekilde yagamini sekillendirir (Jung, 1981). Ofelia’nin Vidal ile
miicadelesi, bu psikolojik siirecin disavurumu olarak degerlendirilebilir. Vidal, sadece digsal bir diigman
degil, ayn1 zamanda Ofelia'nin i¢sel gatismalarinin ve korkulariin bir yansimasidir. Ofelia, Vidal'in
karsisinda durarak ve onun zalimligine direnerek, kendi igsel giiglerini ve cesaretini kesfeder. Onun
zalimligi, Ofelia'nin masumiyeti ve cesareti ile keskin bir tezat olusturmaktadir. Bu tezat, filmin
dramatik gerilimini arttirmakta ve izleyiciye gii¢lii bir duygusal deneyim sunmaktadir.

10.5. Anne Arketipi

Carl Jung’un arketip teorisinde, Anne Arketipi, yasamin kaynagi, koruyucu ve besleyici bir figiir
olarak bireyin bilingdisinda derin bir yere sahiptir. Anne Arketipi, giivenlik, sevgi ve bakimin simgesi
olarak goriiliir ve bireyin gelisim siirecinde kritik bir rol oynar (Jung, 1981). Ancak Pan’m Labirenti
filminde, Ofelia'nin annesi Carmen, bu geleneksel arketipin tersine donen bir yansimasi olarak
sunulmaktadir. Carmen, anne arketipinin tasimasi gereken koruyucu ve besleyici nitelikleri yerine
getiremeyen bir karakter olarak tasvir edilir. Hamilelik nedeniyle zayiflamis ve hastadir, bu da
Ofelia’nin ihtiya¢ duydugu korumay1 ve giivenligi sunmasini engellemektedir. Carmen'in fiziksel ve
duygusal zayifligi, Ofelia'nin kendi kendine yeterli olma gerekliligini vurgulamaktadir. Bu durum,
Jung’un teorisinde anne arketipinin eksikliginin bireyin ruhsal gelisimi tizerindeki derin etkisini
vurgulamaktadir. Ofelia, annesinin yetersiz kaldig1 noktalarda kendi cesareti ve giiciiyle biiyiir, boylece
olgunlagma siirecini tamamlamaktadir.

11.Sonu¢ ve Tartisma

Mitolojik hikayeler genellikle insanlara veya toplumlara 'ideal insan't olusturma ve gosterme
gorevini {istlenirler. Bu 6zellikler giiniimiiz edebi eserlerinde ve dykiilerinde de sikga goriilmektedir. H
Hikayeler genellikle belirli bir olay orgiisii etrafinda sekillenir ve mitolojik yapitlardan ilham
alabilmektedir. Bu nedenle, mitlerin sadece efsaneler olmadigini, ayn1 zamanda giiniimiiz anlatilarina
da 11k tuttugu séyleylenebilir. Mitler, insanlarin iggiidiisel olarak anlam arayisiyla ortaya ¢ikar ve
genellikle toplumlarin kolektif bilingdigini yansitan bir ayna gorevi goriirler. Soz1i kiiltiiriin bir pargasi
olan mitler, zaman i¢inde evrilerek farkli toplumlarin degerlerini, inanglarim ve diinya goriislerini
yansitan hikayeler haline gelmistir. Bu mitler, ideoloji, din, edebiyat, sanat ve daha bircok alanda

18



Ekev Akademi Dergisi, Say1 99

kendini gostermektedir. Sinema da bu alanlardan biridir ve mitler sinemanin 6nemli esin kaynaklarindan
birini olusturmaktadir.

Calisma konusu olan Guillermo del Toro'nun Pan'in Labirenti (2006) filmi, ispanya I¢ Savasi'nin
tarihsel gercekligini mitolojik ve fantastik unsurlarla harmanlayarak derin bir anlam ve duygusal
yogunlukla sunmaktadir. Pan'in Labirenti filminin temel temalarindan biri, gergeklik ve hayal arasindaki
celiskiden dogan gerilimdir. Ofelia, savasin vahseti ve iivey babasinin acimasizliiyla dolu gercek
diinyadan kagmak i¢in fantastik bir labirente siginir. Labirentte Ofelia, fantastik varliklarla karsilasgir ve
prenses oldugunu O6grenir. Bu fantastik diinya, Ofelia'ya masumiyet ve umut hissi verir. Ancak
labirentten kagmak o kadar kolay degildir ve Ofelia, labirentte de zor segimler yapmak zorunda kalir.

Pan'm Labirenti filmi, Ispanya I¢c Savasi'nin yikici etkilerini de gostermektedir. Ofelia, savasin
vahsetini ve masum insanlarin maruz kaldig1 acilar1 goriir. Film, savasin sadece cephede degil, sivillerin
giinliik yasamlarinda da nasil bir yikima yol actigin1 gostermektedir. Pan'm Labirenti filmi, savagin
yikic1 etkileri, masumiyetin kaybi, kahramanlik ve fedakarlik gibi evrensel temalar1 ele almaktadir.
Ofeliamin kargilastig1r zorluklar ve bu zorluklar asma gabasi, izleyicide giiclii bir duygusal tepki
yaratmakta ve filmin temalarini giiclendirmektedir. Labirent, filmdeki karmasik ve gizemli yapry1 temsil
ederken, peri masallar1 ve mitolojik figiirler ise masumiyetin ve umudun simgesidir. Labirent,
karakterlerin igsel yolculuklarini ve dissal zorluklarla olan miicadelelerini anlatirken, peri masallari ise
Ofelia gibi ana karakterlerin diinyasinda bir kagig ve glivenli bir liman sunmaktadir.

Caligmanin sonuglari, mitolojinin sinema sanatindaki roliinii ve bu roliin sinemasal anlatilar
tizerindeki etkisini agikga vurgulamaktadir. Pan’in Labirenti filmindeki mitolojik referanslar ve
semboller, sinemasal anlatilarin derinlestirilmesine olanak tanimaktadir. Mitolojik figiirlerin ve
temalarin filmde nasil kullanildigi, Campbell’in (1973) "Kahramanin Yolculugu" modelinin filmdeki
karakter gelisimi ve anlat1 yapisiyla nasil ortiistiigiinii gdstermektedir. Campbell'in kahraman yolculugu
arketipi, Ofelia'nin filmdeki doniisiim siirecini ve karakter gelisimini anlamak igin bir gergeve
sunmaktadir. Bu modelin filmdeki fantastik unsurlarla nasil entegre oldugu ve Ofelia'nin kahraman
olarak evrimi, arastirmanin bulgulariyla tutarlidir. Ayrica, Jung'un (1981) kolektif bilin¢digina dair
goriisleri, Pan’m Labirenti filmindeki mitolojik unsurlarin ve sembollerin analizinde 6nemli bir temel
saglamaktadir. Jung'un mitlerin ve arketiplerin insan psikolojisindeki etkilerini vurgulayan gorisleri,
filmdeki karakterlerin igsel ¢atismalarini ve mitolojik figiirlerle olan etkilesimlerini anlamak i¢in degerli
bir perspektif sunmaktadir. Filmdeki mitolojik figiirlerin, kolektif bilingdiginin yansimalari olarak nasil
islendigi, bu ¢alismanin bulgular ile 6rtiismektedir.

Filmdeki mitolojik unsurlarin ve temalarin analizi, sinemanin kiiltiirel ve toplumsal baglamda nasil
bir ayna islevi gordiigiinii de gostermektedir. Pan’in Labirenti, savasin ve siddetin bireyler iizerindeki
etkilerini mitolojik bir ¢ercevede ele alarak, toplumsal ve psikolojik temalar islemektedir. Bu yoniiyle,
sinemanin toplumsal elestiri ve yorumlama potansiyelini gdstermektedir. Film, bireylerin savas ve
siddet karsisindaki i¢sel miicadelelerini mitolojik bir anlati ¢ergcevesinde sunarak, sinemanin toplumsal
sorunlara dair bir bakis a¢is1 sundugunu gostermektedir. Literatiirdeki diger ¢alismalar, mitolojinin
sinema iizerindeki etkilerini farkli agilardan ele almistir. Ornegin Pan’in Labirenti filmindeki mitolojik
unsurlarin ve ritiiellerin modern sinemadaki yansimalarini anlamak i¢in énemli bir referans noktasidir.
Frazer’in mitlerin toplumsal ve kiiltiirel islevlerine dair goriisleri, bu ¢alismanin bulgular ile paralellik
gostermektedir. Filmdeki mitolojik temalarin ve ritiiellerin, modern anlatilarda nasil yeniden
sekillendirildigi ve yorumlandigi, Frazer’in teorileriyle uyumlu bir sekilde ortaya konmustur. Bu
tartisma, Pan’in Labirenti filminde mitolojik unsurlarin ve temalarin sinemasal anlati tizerindeki
etkilerini anlamak icin kullanilan teorik ve analitik ¢ercevelerin 6nemini vurgulamaktadir. Mitolojik
referanslarin sinematik anlatim tizerindeki etkileri hem teorik hem de pratik baglamda derinlemesine bir
sekilde ele alinmis ve sinemanin kiiltiirel ve psikolojik anlamda nasil bir etki yarattigi ortaya konmustur.
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11.1. Oneriler

Bu ¢alisma, Pan'in Labirenti filmindeki mitolojik unsurlarin sinemasal anlati {izerindeki etkilerini
detayli sekilde ele almis, ancak sinema ve mitoloji arasindaki iliskiyi daha genis bir baglamda incelemek
icin baz1 ek arastirma alanlari Onermistir. ilk olarak, mitolojinin farkli sinema tiirlerinde nasil
kullanildigin1 anlamak amaciyla kapsamli arastirmalar yapilabilir. Mitolojik 6gelerin sadece fantastik
sinemada degil, drama, bilim kurgu ve animasyon gibi tiirlerde nasil sekillendigi ve bu kullanimin
sinemasal anlatiya nasil etki ettigi incelenebilir. Bu baglamda tiirler arasi karsilagtirmali ¢alismalar,
mitolojinin sinemadaki roliinii daha genis bir perspektiften degerlendirmeye katki saglayacaktir.

Ikinci olarak, kiiltiirel ve cografi karsilagtirmalar yapilarak mitolojik unsurlarm farkl kiiltiirlerde
nasil temsil edildigi arastirilabilir. Ornegin, bir iilkenin kiiltiiriindeki mitolojik figiirler ile farkli cografi
ve kiiltiirel baglamlardaki temalar karsilastirilabilir. Boyle bir ¢alisma, mitolojinin evrensel ve yerel
baglamlarda nasil farklilik gdsterdigini ve kiiltiirel ¢esitliligin sinemaya nasil yansidigini anlamamiza
yardimct olacaktir. Ayrica, modern sinemada teknolojik gelismelerin mitolojik anlatilar Gizerindeki
etkilerini inceleyen arastirmalar yapilabilir. Dijital efektlerin, sanal gergeklik teknolojilerinin ve diger
yeniliklerin mitolojik unsurlarin sinemasal anlatiya entegrasyonunu nasil doniistiirdiigii tizerine yapilan
analizler, sinemanin hem teknolojik hem de anlatisal evrimini kavramaya katki saglayacaktir.

Son olarak, mitolojik figiirlerin ve temalarin psikolojik ve sosyal baglamlarda analiz edilmesi
onerilmektedir. Bu tiir aragtirmalar, mitlerin bireylerin i¢ diinyasi ve toplumsal yapi lizerindeki etkilerini
inceleyerek, sinemanin hem bireysel hem de toplumsal diizeydeki islevlerini daha kapsaml
degerlendirebilir. Jung’un arketip teorisi gibi psikolojik yaklagimlar 1s181nda yapilan analizler, mitolojik
unsurlarin izleyici tizerindeki etkilerini daha genis bir perspektiften ele alabilir. Bu 6neriler, mitoloji ve
sinema arasindaki iligkiyi daha genis bir gercevede anlamak ve derinlestirmek i¢in 6nemli firsatlar
sunmaktadir. Sinemanin ve mitolojinin kesigim noktalarindaki aragtirmalar hem akademik hem de pratik
anlamda 6nemli katkilar saglayabilir. Mitolojik temalarin ve figiirlerin sinemadaki temsilinin daha genis
ve ¢esitli agilardan ele alinmasi, bu alandaki bilgi birikimini artiracak ve sinemanin kiiltiirel ve
psikolojik iglevlerine dair daha derin bir anlayis saglayacaktir.
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