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INGMAR BERGMAN’IN VIRGIN SPRING FILMI VE UCLEME’SINDE
"TANRI”, "UMUTSUZLUK”, ”"VAROLUS” VE "KOTULUK”
KAVRAMLARI

Gokhan GURDAL!

Oz:Bu calismada Ingmar Bergman’in Ucleme’sini olusturan Aynadaki Gibi, Kis Isi1$1 ve Sessizlik
filmlerine ek olarak Geng¢ Kiz Pinar: filmini Varoluscu felsefe agisindan incelemeye calistik. Bunu
yaparken Varoluscu felsefenin temel kavramlarindan olan “Tanr1”, “Umutsuzluk”, “Varolus” ve
”Kotiliik” kavramlarina odaklandik. Filmleri analiz ederken onlarin etkilendikleri Varoluscu
diisiinceye ait kaynaklar1 da gostermeye galistik. Bergman, Ucleme’yi belirli bir plan dahilinde
cekmeyi tasarlamis ve bu plana uygun bicimde sinemaya aktarmistir. ilk film olan Aynadaki Gibi
filmi, birbirinden farkli insanlarin hayatinda Tanri’min ne anlama geldigini sorgulamaya
odaklanmistir. Iginde sevgi olmayan her tiirlii Tanr1 anlayisinin ashinda yanlis ve korkutucu
oldugunu mesajini vermeyi amaglar. Bu sebeple filmdeki sevgi yoksunlugu ¢eken karakterlerin
Tanr1 imgeleri rahatsiz edici derecede korkutucudur. Ayrica filmde sanata ve sanat¢inin varolusa
iliskin goriislerine elestiriler mevcuttur. Sanat¢inin kendisini yasamdan izole etmesi ve gercek
anlamda yasam hakkinda cahil oldugu elestirisi bu elestirilerin ilkidir. Bununla baglantili olarak
ikinci elestiri ise; Sonsuzlugun pesinde kostugunu diisiinen sanat¢inin aslinda bos hayaller ve
diinyevi seyler pesinde oldugu olgusudur. Ugleme'nin ikinci filmi olan Kis Isi§1'nda ise temel
konu “umutsuzluk”tur. Shaw’a gore filmde Kierkegaard'in felsefesi, 6zellikle de Oliimciil Hastaltk
Umutsuzluk adl1 eser tizerinden tanimlanan bir “ben’e sahip olmama/olamama umutsuzlugu”
agik bir bicimde bulunabilir. Kierkegaard, eserinde ii¢ tiirlii umutsuzluk tipini tanimlar ve ¢ikis
yolunu gostermeye ¢alisir. Bu iig tiir umutsuzluk: (1) Bir Ben’e Sahip Olmama Bilincinde Olmama
Umutsuzlugu, (2) Kendi Olmayi Istememe Umutsuzlugu ve (3) Kendi Olmay1 Isteme
Umutsuzlugu’dur. Filmin baskarakterlerinin yasadiklar1 umutsuzluk tiirleri Varoluscu sinema
agisindan ayrintili bir sekilde incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ingmar Bergman, Ugleme, Varoluscu felsefe, Tanri, Umutsuzluk, Varolus,
Kotiilik, Varoluggu sinema
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Abstract: In this study, we have tried to analyze the movies Through Glass Darkly, Winter Light,
and The Silence which constitute Bergman’s Trilogy, and The Virgin Spring from the point of
Existentialist philosophy. While doing that, we have focused on the fundamental concepts of
Existentialist philosophy: ”God”, “Despair”, ” Existence” and ”Evil”. We have also tried to show
the sources from Existentialist thought which the movies are influenced by. Bergman had
planned to make Trilogy with a pre-determined plan and acted accordingly.The first movie,
Through Glass Darkly, focused on interrogating the meaning of God in people’s lives who are
very different from one another. It purposes to convey the message that any kind of view of God
which does not have love in it is wrong and scary. For this reason, the movie's characters who
lack love have very disturbing images of God. Additionally, there are some critiques of artists’
views of existence and art itself. Isolating himself/herself from life and being ignorant about real
life is the first critique. And relatedly the second critique is the fact that the artist who thinks that
he is striving for eternity is striving for empty goals and mundane things. In the last movie of the
Trilogy, Winter Light, the main topic is ” despair”. According to D. Shaw, Kierkegaardian
philosophy especially the ”despair at not/ can not have a self” defined over Sickness Unto Death
can be found in the movie. Kierkegaard tries to define three types of despair and show the way
out in his book. Those three types of despair are (1) Despair at not being conscious of having a
self, (2) Despair at not being willing to be oneself, and (3) Despair at being willing to be oneself.
Types of despair that the main characters of the movie had have been analyzed from the point of
Existentialist cinema, detailedly

Keywords: Ingmar Bergman, Trilogy, Existentialist philosophy, God, Despair, Existence, Evil,
Existentialist cinema

L. Giris

Bir papaz ¢cocugu olan Bergman igin dinsel problemler tiim yasami boyunca ¢ok fazla
anlam ifade etmistir. O, filmlerinin biiytiik bir boliimiinde dogrudan ya da dolayl1 olarak
dinsel meseleleri tartismistir. Bergman sanatsal {iretiminin igerisinde Tanr1 sorgulamasi
ve dinin hayatin icerisindeki rolii o kadar ¢ok fazla alan kaplar ki bu onu dinselligin
filmlerinde kapladig1 alan1 arkadaslarina sormaya kadar gotiirmiistiir(Bergman, 1960, s.
21). Bu yaz1 igerisinde ayrmtili bir bicimde bahsedecegimiz “{licleme” ve Virgin Spring
filmlerinden sonra Bergman ¢ok belirgin bir bicimde felsefi ve dinsel sorgulamanin
yonetmeni olmustur, diyebiliriz.

Bergman’a gore liglemenin filmleri aslinda ne bir uyum ne de bir sebep birligine sahip
olmadiklarindan otiirii yanhs-yonlendiricidir. Bu fikrin aslinda bir Schnaps-Idee?
oldugunu ve filmlerin {izerinden gegen 30 yila yakin zamandan sonra bunu fark ettigini
belirtir(Bergman, 1995). Bu tespite katilmamak elde degildir. Ciinkii Bergman’in bu
doneme ait filmleri zaten kendi i¢inde bir uyuma sahiptir. Bu uyumu en fazla bozacak
olan film The Silence filmi olmasima karsin {iglemenin igerisinde yer almas: tuhaftir.
Bununla birlikte Bergman bu filmlerin senaryolarim1 kitap olarak yayimladiginda
tclinden tek bir kitapta bahsetmesi de ayrica dikkate degerdir. Dolayisiyla bugiin
ticleme icerisinde yer alan filmler aslinda bagka tiirlii de olabilir ya da bugiin adma
ticleme diyecegimiz filmler serisi baska filmlerden olusuyor olabilirdi. Akla ilk gelen

Bavyeralilarin; ayik bir gozle gdzden gegirilmeden bir bardak igkinin dibindeyken bulunan fikirlere
verdigi ad.Schnaps alkollii bir Alman ickisinin adidr.
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durum ise Yedinci Miihiir/SeventhSeal filminin neden bu {iclemenin iginde yer almiyor
olusudur.

Bize gore, yasaminin son on yillarini acik bir bigimde Hristiyan inancini terk etmis
bicimde gegiren Bergman’in immanentizm denilen bir tiir ickinci inanca sahip oldugunu
iddia edenler arastirmacilar da vardir. Ornegin Kalin’e gore Bergman'in dinsel
diistincesi Varolusculugun ne dinsel ne de ateist kanad: ile agiklanabilirdir. Bunun
yerine Bergman’in igerisinde bulundugu “dinsel tereddiit”ten ¢ikisini saglayan
diistinsel akim bir tiir panteizm olan immanentizm olarak adlandirilabilir(Kalin, 2003, ss.
191-201). Buna karsin 6lmeden onceki son belgesel/roportajinda Bergman, dinin
kavramlar1 olan “cennet, cehennem, ceza gibi kavramlara inanmay1 biraktigin1” soyler.

Bu yazinin amaci Bergman’m dért filmi {izerinden “Tanr1”, “Olim” ve “Sessizlik”
gibi Varolusculugun en temel kavramlarini nasil derinlemesine isledigini ortaya
koymaktir. Bunu yaparken filmleri belirli kritik sahnelere atifta bulunarak analiz etmeye
calisacagiz. Elimizdeki malzemenin ¢ok fazla olmasindan dolayi filmlerin, bize gore en
kritik noktalarina atifta bulunmay1 ve bazi kisimlara hi¢ deginmemeyi tercih ettik. Buna
ek olarak okuyucunun tiim filmleri izledigini ve Bergman’in “Varolus¢u” diline az gok
asina oldugunu varsayiyoruz. Aksi halde bu yaziy1 okumak ve yazinin okuyucuya
ulagmasi zorlasacaktir.

IL. Through a GlassDarkly/Aynadaki Gibi

Uglemenin ilk filmi Through a GlassDarkly adli filmdir. Aslinda Bergman bu filmle
birlikte ‘kafasindaki Tanri sorununa bir ¢6ziim bulmustur’. Filmde dort kisiden
bagkasmi gormeyiz. David ¢ocuklar ile ¢ok az ilgilenen, kendisini sanata adamis gibi
goriinen ama aslinda bencil bir yazardir ve eski esi de tipki kiz1 Karin gibi sizofreni
hastasidir. David, Karin'in hastaligini bir baba gibi degil bir sanat¢i edasiyla incelemek
ve bundan faydalanmak arzusundadir. Minus ise 17 yasinda bir erkektir ve diger tiim
ergenler gibi cinsellikle ilgili biiyiik problemler yasamaktadir. Babasinin Minus’a
ilgisizligi ise birka¢ kez vurgulanir. Filmin baglarinda Karin’e cinsellik ile ilgili
sikintilarin1 ve onun kendisinin yanindaki rahat davraniglarindan rahatsizhigimi dile
getirirken "keske babamla konusabilseydim” diye i¢ gegirir. Filmin sonunda ise babasinin
kendisiyle olgun bir bireymis gibi konusmasma o kadar sevinir ki, giilerek ‘babam
benimle konustu” der. Martin ise bir tip doktorudur. Esi, Karin’i hem ¢ok sevmektdir
hem de ona yardim edebilmek adina elinden geleni yapmaktadir. David’'le baliga
ciktiklarinda her seyin farkinda oldugunu David'in yiiziine vurmaktan ¢ekinmez. Ttim
bunlara ek olarak David’in tiim kaygis1 bir sair olmaktir ve onu mutlu edecek tek sey
insanlarin ondan ovgiiyle bahsetmesi arzusudur.

Filmin Tiirkce adi birebir geviriyle Aynadaki Gibi'dir ve aslinda Havari Paultin
sevginin istinliigli izerine mektubunda geger. Mektup 0Ozetle, bir insan her seyin
bilgisine, her seye yetecek kadar giice bile sahip olsa sevgisiz bir hi¢ oldugu fikri
tizerinedir. Havari Paul, mektubun sonunda simdilik “aynadaki gibi silik” gordiigiinii -
bu Isa'min ya da Tanr’'nin kendisi olsa gerektir-ama nihayetinde onu “yiiz yiize”
gorecegini sdyler. Ucleme “Tanri sevgidir, sevgi de Tanr’dir” doktrinine yaslanir. Bize
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gore Bergman, insanlarin Tanr iizerine gelistirdikleri kavramlarin aslinda sevgi
olmadan bog, hatta korkutucu oldugunu séylemeye ¢alisir.

Filmde psikolojik rahatsizligi olan Karin duvardaki catlagi kardesi Minus’a
gostererek Tanr1'nin oradan gelecegini, bir siirii ses duydugunu ve Tanr1’'nin gelisine her
an hazir olmay istedigini soyler. Buna karsin filmin sonuna dogru oradan gelen bir
”ortimcek Tanr1”dir. Winter Light'ta da Papaz Tomas “canavar Tanr1” tanimlamasini
telaffuz etmisti. Bu Oriimcek Tanri, Karin'in i¢ine girmeye g¢alisir ylizii ¢ok ¢irkindir.
Sevgiden yoksun olan bir kizin, esiyle pek yakin olmayan ve esinin inangsizligina da
icten ige sinirli birinin zihnindeki Tanr1 imaj1 bir hayli tirkiitiiciddir.

Filmde, sanatin islevi ve sanat¢inin da nasil olmasi ya da olmamasi gerektigi
konusunda iki elestiri mevcuttur. David, iyi bir romanci ve sair olmak igin ¢irpinan
cevresindeki herkese adeta birer meta goziiyle bakan biridir. Martin’le baliga
ciktiklarinda sandalda yaptiklar1 sohbette Martin, Karin’in giinliigiinii okudugunu ve
kendisine de bundan bahsettigini soyler. Giinliikte David, Karin’in hastaligin1 giin be
gln bir sanatg1 bakisiyla izlemenin ilging olacagin1 yazmugtir. Kendi kizim1 hem de
sevgisiz birakarak daha da hastalanmasina yol agtig1 kizin1 incelemek isteyen bir baba
haliyle Martin’i kizdirmistir. Onu ”senin bos diinyanda duygulara yer yok, sen hangi
kelimelerle neyi ifade edecegini ¢ok iyi biliyorsun ama bilmedigin bir sey var o da
yasamin kendisi” diyerek azarlar. Burada Bergman'in, tipki birkac¢ diger filminde
yaptig1 gibi, 6rnegin Yaban Cilekleri ve Yedinci Miihiir filmleri- “basaril, kariyer sahibi bir
kisinin aslinda yasamin kendisine dair pek de bir sey bilmedigi” diisiincesi izleyiciye
hissetirilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci elestiri ise Minus'un yazdig1 ve Karin'le birlikte oynadiklari, tek seyircinin
David oldugu -Martin piyesin miizigini yapmaktadir- piyesle yapilan elestiridir.
Piyes’in ad1 oldukga anlamlidir: Sanatsal Hortlak Gosterisi ya da Iliizyonlarin Mezar Tiirbesi.
Piyes’te mezarlikta aslinda olii olan Kastilyen Prensesi'ni ruhunu bekleyen sanatgi,
ondan sadakatini smmamasin ister. Ciinkii onu gercekten sevdigini iddia etmektedir.
Prenses saat tam on ikide kilisenin kapisindan iceri girmesini ve ardindan kapinin
kapanmasi gerektigini sdyler. Boylece sanatci da aski ugruna 6liime gidecektir. Ilk basta
bunun ¢ok kolay oldugunu diisiinen sanatg1 yavas yavas korku ve dehsete kapilir.
Kendisinin asla bilinmeyecek olusu, unutulacak olmasi onu derinden kaygilandirir ve
aski ugruna oliime gitmekten vazgeger. Birkag kez “unutulmak sahibim olacak ve beni
yalnizca oliim sevecek” der. Piyesin sonunda ise prensesle ilgili bir siir yazabilecegini,
bir resim yapabilecegini ya da bir opera bile yazabilecegini sdyleyen sanatc1 yalnizca
sonucu kahramanlikla bitecek bigimde degistirmek gerektigini soyler. Bize gore
Bergman, aslinda sanatgilarin diistincelerini kendi hayatlarina yansitma konusunda ne
denli “korkak” olduklarini,éliim korkusunun en biiyiik aska bile galip gelebildigini
seyirciye gostermeye galisir.

Bu sahneyle birlikte David'in de basarisiz ve belki de kendisinin bile inanmadig:
intihar girisimi de daha kuvvetli bir bigimde yiiziine vurulmaktadir. Tiim sorunlardan
kagmak igin sanat1 One siirmeyi, en yakindaki insanlar1 bile sevgisiz birakmak adina
sahte {inler pesinde kosmay1 gercek aska veya sevgiye tercih eden David i¢in hayat
gercekten de acilidir ve 6liim korkusuyla doludur. Buna karsin filmin son sahnesinde
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yanina gelen oglu Minus, gemi enkazinda Karin'in yaninda oldugunu ve gergekligin
paramparca oldugunu -yiiksek ihtimalle aralarinda cinsellik igeren ve Minus'u
utandiracak bir yakinlasma olmustur- artik yasamayacagini babasina itiraf eder. David
ise kendisinden beklenmeyecek bir sekilde olgun davranir ve ogluna yasayabilecegini
bir seylere tutunmasi gerektigini sdyler.

Minus ima edilen seyin Tanri oldugunu bilir ve babasindan Tanr1'y1 kanitlamasin
ister. David ise ona yalnizca kendi inancindan bahsedebilecegini sdyler ve bu diinyada
en giiliing olanindan en kii¢iigline agkin var oldugunu ve bunun Tanr1'y1 kanitladigini
mi yoksa agkin veya sevginin Tanri'nin kendisi mi oldugunu bilmedigini sdyler. Daha
sonra ise David agk ile Tanri’nin ayni sey oldugunu ve bununla umutsuzlugunun
yasama doniistiigiinii ve yine bunun aslinda 6liim cezasindan bagislanmak oldugunu
sOyler. Minus babasina Karin’in ¢epegevre Tanr1’yla sarildigini ¢iinkii onu sevdiklerini
sOyler ve babasindan onay beklercesine bakar. Her ne kadar David bunu onaylar gibi
goriinse de aslinda Karin'i yalnizca gergekten seven Minus’tur, babasi hi¢ bir zaman
kizina gercek anlamda sevgi duymamugtir.

III.  WinterLight/Kis Isig1

Ucleme igerisinde Winter Light filmi Bergman igin ayri bir éneme sahiptir. Filmle
beraber Bergman’in nasil film yapti§ina dair Vilgot Sjoman ile birlikte Ingmar Bergman
Makes a Movie (1963) adinda bir belgesel de yapilmistir. Fazlaca otobiyografik ogeler
icermesine karsin filmin ¢ikis noktas: bir gazete haberidir. Asil ad1 birebir gevirisiyle
“Son Yemegin Misafiri” olmasi gereken filmin Ingiltere’deki bashgi The
Communicants'tir  ve Tiirkge’de Kis Isig1 olarak birebir ABD’deki bashgindan
cevrilmistir(Steene, 2005, s. 254).

Shaw’a gore filmde Kierkegaard'in felsefesi, 6zellikle de Oliimciil Hastalik Umutsuzluk
adli eser {izerinden yapilan bir ben’e sahip olmama/olamama umutsuzlugu agik bir
bigimde bulunabilir. Kierkegaard, eserinde tig tiirlii umutsuzluk tipini tanimlar ve ¢ikis
yolunu gostermeye galisir. Bu g tiir umutsuzluk: (1) Bir Ben’e Sahip Olmama Bilincinde
Olmama Umutsuzlugu, (2) Kendi Olmay: Istememe Umutsuzlugu ve (3) Kendi Olmay: Isteme
Umutsuzlugu’dur(Shaw, 2017, s. 50).

Filmin papaz karakteri olan Tomas film boyunca hastadir, stirekli burnu akmakta ve
kendisini toparlamakta zorlanmaktadir. Tomas adeta oliimciil bir hastalik olan
umutsuzluga diismiis gibidir ve bunu onun solgun yiiziinden okumak miimkiindiir. Bu
hastaligin farki insani 6lmeden olmiis gibi yapmasidir. Tomas'n umutsuzlugu,
yukarida ayirt edilen umutsuzluk tiirlerinden en fenasi olan kendi olmay: isteme
umutsuzlugudur. Cok seyin farkinda olan Tomas gercek anlamda iman edemedigi igin
olsa gerek diinyevi meselelerden gecememistir.

Komdiinyon sonrasi, Karin ve Jonas Persson, Papaz Tomas ile konusmak ve Jonas'in
derin varolus kaygisina ve umutsuzluguna care bulmak istemektedir. Balikgilik yapan
ve esinin hamile oldugunu 6grenen ve yiiksek ihtimalle gecim sikintis1 yagsayan Jonas,
gazetede Cin’in atom bombasi gelistirdigini ve Avrupa’da hi¢ kimsenin giivende
olmadigina dair bir haber okumustur. Tanr1'nin neden sessiz kaldigini ve yasamalarina
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veya Olmelerine, kendilerinden kilometrelerce uzaktaki insanlar tarafindan karar
verilmesine anlam verememektedir.

Shaw filmdeki her bir ana karakterin Kierkegaard'in tespit ettigi umutsuzluk
tiirlerinden birine diistiiglinii oldukga agik bir bigcimde gozler oniine serer. Ik olarak
Jonas Persson’un icine diistiigii umutsuzlugun diinyevi kaygilardan kaynaklanan,
umutsuzlugun en alt tiirti olan bir ben’e sahip olmama bilincine sahip olmama
umutsuzlugun belirtilmesi gereklidir. Jonas'm yasadigr psikolojik bunalim tam
anlamiyla yasamsal kaygilardan otiiriidiir. Papaza kendisini adeta bir kole kilan Marta
Lindblom’un yasadig1 umutsuzluk ise kendi olmay1 istememe umutsuzlugudur. Bunun
en belirgin gostergesi de Martha'min, tipki Papaz Tomas'in Ispanyol I¢ Savasi'nda
kaybettigi eski esine benzemeye c¢alismasidir. Papaz Tomas'in igine diistiigii
umutsuzluk ise umutsuzlugun en seytani bi¢imi olan kendi olmay1 isteme
umutsuzlugudur. Bu tip umutsuzlugun seytaniligi ise tiim yaratimin, Tanr1’nin ve onun
tiim eserinin iyiligine karsi bir nefreti icermesindendir(Shaw, 2017, ss. 60-61). Tomas bir
papaz olmasina karsin Tanri'nin tiim yaratimindan nefret eder. Eski esine duydugu
0zlem onu aslinda Tanr1'ya kars1 bir nefret gelistirmeye itmistir.

Balik¢1 Jonas'in “neden yasamaya devam etmeliyiz?” diyerek sordugu soruya Papaz
Tomas ”herkesin bir sekilde kaygi hissettigini ancak Tanr1’ya giivenmemiz gerektigini”
sOylediginde Jonas’la goz goze gelir ve kendisi de aslinda soyledigi seye
inanmiyormuscasina bakar ve utanir. Daha sonra Marta'min mektubundan da
anlasilacag tizere ikisinin arasinda stirekli olarak bir tartisma konusu olan Martanin
egzamasl icin Marta ondan dua etmesini ister ve duasmin tutmadigin1 ve onun da
duanin giiciine inanmadig gosterdigini anlatr.

Pamerleau, Paul Tillich’ten yola ¢ikarak dinsellik ile dini olan1 ayirir ve aslinda ateist
olan insanlarin bile dinsellikle iligkili olabilecegini sdyler. Bize gore oldukga yerinde olan
bu tespite gore dinin gectigimiz ytlizyildaki toplumsal ve bireysel hayatimizdaki etkisi
giderek azalmakta aslinda -bunun en iyi 6rnegi Iskandinav {ilkeleri olmasina karsin Bati
Avrupa’nin da sayilabilecegi bigimde- dinin bir siis, bir tiir gelenek gibi anlasilmaya
baslanmas: artmaktadir(William Charles Pamerleau, 2009, s. 129). Diinyevi hayatin
yalnizca bilim ve akilla agiklaniyor olusu kuskusuz tiim dinsel kurumlar1 davranislarini
ve anlayisin1 degistirmeye zorlamaktadir.

Filmde Papaz Tomas'mn ne denli diinyevi ve iman-dis1 oldugunu anlamak igin
Jonas’in ona ikinci kez geldigi sahneyi ele almak yerindedir. Papaz Tomas Jonas’a ilk
olarak ne kadar zamandan beri intihar1 diistindiiglinii ve daha sonra para sikintisi gekip
¢ekmedigini sorar. Parasizligin umutsuzluk yarattigini ve bunun dogal oldugunu
sOyler. Oysa bu diislintis Hristiyanligin tam aksine bir diistiniistiir. Daha sonra da
bedensel olarak saglikli olup olmadigini ve karisiyla herhangi bir cinsel problem yasayip
yasamadigini tistii kapali bir bicimde sorar. Papaz Tomas adeta bir psikiyatr gibi
davranmakta ve imandan ve Tanr’'ya duyulmas: gereken giivenden hig
bahsetmemektedir. Daha sonra da kendi durumundan sz agar ve karisinin Ispanyol I¢
Savasi’'nda 6lmesinin ne denli acimasizca oldugundan, Tanr1'nin var olsa bile bunun bir
fark yaratmayacagindan hatta Tanr1'nin olmadigini kabul etmenin biiyiik bir rahatlama
ve anlayis ylikselmesi yaratacagindan bahseder. Papaz Tomas'in zihnindeki Tanri
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yalnizca sessiz bir Tanr1 degil ayn1 zamanda kotiidiir de. Cilinkii Papaz’in ¢ok sevdigi
esini, hi¢bir sekilde anlam verilemeyecek sekilde yanina almistir.

Martha karakteri mektubunda ailesinin dinden uzak oldugundan ve kendisinin de
Tanri’'nin varligina pek inanmadigindan bahseder. Onun ateizmi bazi sahnelerde de
tekrarlanarak dile getirilmesine karsin filmin en fazla dinsel karakteri yine odur.
Tomas’a asik olduguna ve ona hizmet etmeyle gorevlendirildigine inanir. Tomas'mn
onun egzamasl igin dua edemedigini -¢iinkii duanin giiciine inanmaz- goriince oldukga
samimi bir bigimde sitemlerle dolu bir dua eder.

Okulda gecen sahnede dahi Papaz ile Martha'nin hayata bakislariin ne denli farkl
oldugunu gorebiliriz. Dergisini unutup almaya gelen ¢ocukla konusmasinda Papaz'in
tavri sanki bir cezaevi gardiyani gibi sert ve azarlayicidir. Buna karsin Martha ¢ocugun
ailesine sevgilerini iletmesini sdyler ve ona kars: olduk¢a nazik ve yumusak davranir.
Filmdeki en dinsel ve tipki bir Hristiyan'in olmasi gerektigi gibi sevgi dolu olan karakter
ateist Martha’dir. Filmin son sahnesindeki i¢ten duasimni gercekten onu duyan bir Tanr1
varmiscasina etmesi de ayrica anlamlidir.

Jonas ise daha ilk adimda almasi gereken teselliyi almadig: i¢in umutsuzluga yenik
diismiistiir ve Papaz Tomas’la konustuktan sonra birakin Tanri'ya hi¢ bir kayg:
duymadan iman etmeyi, Papaz'in kendisinden bile daha umutsuz bir durumda
oldugunu goriir. Tanr1'nin yeryiiziindeki hizmetkar1 ve temsilcisi olan bir Papaz bile en
ufak bir umut tasimazken kendisinin buna inanmasi beklenemez. Intihar etmek
herhalde en kesin ¢oziimdiir ve ¢ok ge¢cmeden tiifekle kendisini basindan vurarak
oldiriir.

Filmin en ilgi ¢ekici ve aslinda Bergman’in aklinda olan ifsa etmek i¢in segilmis gibi
duran karakteri ise Zangog¢ Algot'tur. Zangog Algot eskiden bir demiryolu isciligi
yapmustir. Gegirdigi bir tren kazas1 sonucunda defalarca ameliyat olmus ve hala daha
fiziksel acilar ¢eken biridir. Acidan dolay1 uyuyamadig: geceler icin Papaz tarafindan
okuma tavsiye edildigi belirtilen Algot, Isa’nin aslinda ne demek istedigini en giizel ve
en farkli bigimde yorumlayan karakterdir. Ona gore insanlar Isa'nin fiziksel acisina ¢ok
fazla vurgu yapmaktadirlar ve asil olan “anlasilmama ve giivenilecek kimse olmamasi
acisin1” ya gormezden gelmektedirler ya da hi¢ anlamamaktadirlar. Havarilerinden
birinin Isa’y1 ”otuz sekel” gibi ¢ok kiiciik bir paraya satmasi digerlerinin onu inkar
etmesi diistiniildiigtinde bu oldukga akla yatkin goriinmektedir.

Bir insanin degerli bir sey buldugunu, anladigimi veya 6grendigini diistiniip bunu
diger insanlara aktarmak istemesine kars: insanlarin ilgisizligi ve anlamamak istemesi
biiyiik ihtimalle herkeste hayal kiriklig1 yaratir. Isa'min onca eyleminden ve
vaazlarindan hicbir sey anlamayip yalmizca onun dort-bes saat gektigi fiziksel aciya
odaklanmak herhalde safliktir. Algot'un oldukga biiytiik bir alcakgoniilliiliikle soyledigi
gibi kendi fiziksel acis1 bunun kat be kat fazlasi olmasina karsin anlasilamamak ve
glivenecek, inanacak kimseyi bulamamak herhalde acilarmn en biiyiigii olsa gerektir.

Bize gore bir insan igin “anlasilmamak” biiyiik bir varolussal kederi de beraberinde
getirir. Her insan varlig1 da bunu az ¢ok tecriibe etmistir. Isa, havarileriyle ii¢ yildir
birlikte olmasina karsin onu hi¢ anlamamislardir. Ne son yemegi -komiinyon ayinin
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temel fikri son yemege gonderme yapmaktadir- ne de Isa'nin sdyledigi diger temel iman
esaslarmni anlamamuglardir. Isa onlarin kendisine ihanet edecegini bilir ve gercekten
Roma’'nin devlet giigleri geldiginde ortalikta kimse kalmamis, Peter dahi onu inkar
etmistir. Ancak en kétiisii ise Isa’nin carmiha gerildiginde soyledigi son sézlerden yola
cikarak Algotun dikkat ¢ektigi durumdur.

[sa’nin garmihta “Tanrim, Tanrim beni neden biraktin!” diye bagirdig1 yazar ve bu
durum ¢ogunlukla Tanr’'min Isa’nin sadece bedenini terk ettigine -ciinkii Tanr1 Isa’nin
bedeninde cisimlesmis bu diinyada kanli-canli beden halinde yiiriiyerek insanlara nasil
yasamalar1 gerektigini gdstermistir- yorulmustur. Tanri, ruhsal anlamda Isa’y1 terk
etmemistir ¢ilinkii Jesus'un bedenine onun Ogretisini soyleten aslinda Tanrinin
kendisidir. Buna kars1 Algot’a gore Isa, carmihtaki son anlarinda siipheye diismiis ve
Tanr1’sinin kendisini terk ettigi, vaaz ettigi her seyin bir yalan oldugu diisiincesine
kapilmustir. Isa’nin yagadig1 en biiyiik zorluk bu olsa gerektir: Tanr1'nin sessizligi.

Filmin sonunda organ ¢alan umarsiz sahis 6nce Martha’y1 heniiz vakit varken kagip
kurtulmas: konusunda uyarir ve aslinda Bergman'in seyirciye sdylemek istedigi seyi
sOyler. “Tanr sevgidir ve sevgi de Tanri'dir. Sevginin varlig1 basl basina Tanri'nin
kanitidir. Insan yasaminin en biiyiik itkisi sevgidir.” Tiim bu olumsuzluklara ve
Tanr1’nin sessizligine ragmen yine de inanmak i¢in bir sans bir olasilik var midir?

Iceride yalnizca Martha olmasindan dolay: ilk olarak ayini diizenlemeyecegini
sOyleyen Papaz Tomas, Martha'nin “kegke inanabilsek” ile biten duas1 ve Algot'un ”eger
cani ¢alarsak disaridakiler de igeri gelebilir” demesi ile Tomas fikrini degistirir ve ayini
baslatir. Film, “Kutsal, Kutsal, Kutsal meleklerin ordusunun Efendisi, tiim diinya senin
zaferinle dolu” diyerek aslinda “umut”la biter.

Shaw’a gore filmdeki en az umutsuzluga diismiis ve en fazla iman sahibi karakter
Zangog Algot'tur. Algot bedensel zayiflik ve rahatsizliklarimi kiliseye yardim ederek
asmak istemistir. Papaz Tomas’in kendisini Hristiyan inancina adamais gibi goértinmesine
ragmen aslinda iman sahibi kisi Algot’tur(Shaw, 2017, s. 62). Bu durum, Kierkegaard'in
Korku wve Titreme’de bahsettigi iman sovalyesi arayisinda ulastigi sonuca ¢ok
benzemektedir. “Insanlar cogunlukla daga, tasa, denize, selaleye, yildizlara, gezegenlere
kisaca i¢inde insan olmayan seylere sasirirken ben bir iman sévalyesi bulma pesindeyim.
Tipki Ibrahim gibi cocugunu kurban etmeyi dahi goze alacak denli iman sahibi olan bir
kisinin yasadigini bilmek beni sasirtir(Kierkegaard, 2009, s. 82)”.

Algot, Kierkegaard'm “aman Tanrim vergi tahsildar gibi goriiniiyor” dedigi kisidir.
Daha sonra bu iman sovalyesinin nasil davrandigini nasil diisiindiigiinii su sekilde
anlatir: ”bir Pazar 0gle sonrasi yeri ayakkabilariyla cigneyerek Fresberg’e dogru
gezintiye ¢ikan olagan giyimli bir kasabali...Kimse onda sonsuzluk sovalyesinin isareti
olan hicbir yabancilik ve iistiinliik isareti bulamaz...Islerine 5nem veriyor. Onu isteyken
gorseniz, detaylara o kadar 6zen verir ki, onun ruhunu italyan muhasebe sisteminde
kaybetmis bir katip oldugunu diisiiniirdiiniiz...Bu adam sonsuzluk hamlesini yapmais ve
her an da yapmaktadir... Her seyi sonsuza terk etmistir ve sonra her seyi absiirdiin
gliciiyle geri almistir(Kierkegaard, 2009, ss. 83-84).”
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Algot'un tiim 6zellikleri ve islerindeki titizligi de diistiniiliirse onun tam anlamiyla
bir sonsuzluk sovalyesi oldugu goriilecektir. Algot, diger bircok Hrsitiyan'in aslinda
yanlig bir bicimde yaptig1 gibi Isa’min cektigi fiziksel aciya odaklanmaz. Kendisi bu
acilarin kat be kat fazlasini cekmistir ve cekmeye de devam etmektedir. Buna karsin bir
insanin canini herhalde en ¢ok yakan sey onu hi¢ kimsenin anlamamasidir. Bu agidan
[sa’nin gergekte ne anlama geldigini géren ve bunu anlayabilen biri olarak Zangog Algot
aslinda bir iman sovalyesidir.

IV. The Silence/Sessizlik

Uclemenin son filmi olan The Silence’da sanki farkli bir konu islenir ve bu film ahengi
bozar gibidir. Ancak 6nceki iki filme gondermelerin oldugu siiphesizdir. Filmi kisaca
Ozetleyecek olursak; iki {ivey olmalar1 kuvvetle muhtemel kiz kardes ve 8-9 yaslarinda
bir ¢cocugun ne adi ne de milliyetleri hakkinda bilgi sahibi oldugumuz bir tilkedeki
¢ogunlugu bir otelde gecen sahnelerden olusur. Film Tiimoka adinda bir sehirde
gec¢mektedir. Bu kelime Estonca ”Cellata Ait Olan/Celladin Yeri” anlamina gelir.

Filmde bir Tanr1’dan, onun varligindan ya da yoklugundan bahsedilmez. Buna karsin
sanki Tanr1 bu film icerisinde adeta gizlenmistir. Aslinda ondan bahsetmeyerek ya da
susarak bahsedilmektedir. Bu sebeple filmin adi Sessizlik'tir. Bergman Imgeler adl
kitabinda tiglemeden bahsederken her bir film i¢in su ifadeleri kullanir: Bu {i¢ filmin
konusu bir ‘indirgeme’dir- sozcligiin metafizik anlaminda. Through a GlassDarkly-
kesinlik (certainty) basarildi, TheCommunicants- kesinlik ifsa edildi, The Silence- Tanr1'nin
sessizligi- negatif etkilenim(Bergman, 1995).

The Silence filmi yalnizca Isvec’te degil tiim diinyada yanki uyandirmigtir. Ozellikle
icerdigi cinsel igerikli sahneler ytiiziinden bir¢ok {ilkede sansiir kurullarinin devreye
girmesine neden olmustur. Hatta filmin Arjantin’deki dagiticis sartli olarak bir y1l hapis
cezast almistir(Steene, 2005, s. 252). Film ilk sahnesinden itibaren bir anne ile 8-9
yaslarindaki oglu arasindaki kuvvetli bagi yakalamak miimkiindiir. Bergman'in
annesine duydugu derin sevgiyi hatirlayacak olursak Johan'm annesinin sirtin
keselerken annesini koklamasi ve adeta donakalmasi bir tiir annesine asik olan ¢cocugun
tasviridir.

Anna’ya asik olan Ester’in yalvarmasina ve kendisini asagilaniyormus hissettigini
sOylemesine ragmen Anna giyinip, siislenip disar1 ¢ikar ve bir garsonu bastan ¢ikarmaya
calisir. Gittigi tiyatro benzeri yerde kendi kaldigi otelde kalan ciiceler gosteri
yapmaktadir. Anna hemen yaninda kendisine aldiris etmeden sevisen ciftten fazlaca
etkilenir ve mekani terk eder. Asil amaci garsonla sevismek olan Anna igin Ester’in
kiskanglig: cekilmezdir.

Bu sirada Johan otelde kendince hayati kesfetmektedir. Dilinden anlamasa da otelin
yasl hizmetgcisi onunla ¢ikolatasin1 paylasir ve ona kendi 6lmiis karisinin resimlerini
gosterir. Daha sonra garsonla birlikte otele gelen Anna bos bir odaya gecer ancak Johan
onlar1 anahtar deliginden izlemistir ve hem kizmis hem de iiziilmiistiir. Ester bir
cevirmendir ve birden fazla dili bilen kendine giivenen bir entelektiieldir. Film boyunca
siirekli i¢ki ve sigara icen Ester hep hastadir. Siirekli nefessiz kalir ve ataklar gegirir.
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En ilging sahnelerden biri de Anna’nin garsonla otel odasinda seks yaptig1 sahnedir.
Bu sahnede Anna siirekli olarak konusur ve garsona onu anlamamasinin mutluluk verici
oldugunu soyler. Sonra, adeta bir itiraf gibi en icten gelecek sekilde Ester’in 6lmesini
diler. En kotiisti ise Ester’in de oraya gelerek bir tiir hem asagilanma hem de aydinlanma
konusmas: yapilir. Birbirlerine karst Hristiyanlik’in itirafina benzer bir bigimde iglerini
dokerler. Anna’nin en biiyiik amaci Ester’i yaralamak gibi gortiniir. Ciinkii Ester’den ve
onu her seye iistten bakan kisiliginden nefret etmektedir.

Filmin sonuna dogru Anna ile Johan Isve¢’e donmek {iizere tren bileti almislardir ve
Ester Johan’a sz verdigi iizere i¢inde yasadiklar1 yabanci dilden bazi kelimeleri iceren
bir mektup yazmaya calismaktadir. Bu sahnede Ester kendi hastali$in1 “euphroria” yani
gereksiz bir bicimde “asir1 nese hali” olarak niteler ve bu hastaligin babasinda da
oldugunu soyler. Buna karsin Ester hi¢ de 6forik degildir. Trende annesiyle birlikte
yolculuk eden Johan mektubu ¢ikarir ve annesi onu alarak bakar, geri verir. Anna tren
camini acar yagan yagmurda ylizlinii 1slatip ferahlamaya calisir ama sanki ¢ocuguna
karst utang icindedir. Cocugun dudaklarinin oynayisindan filmin daha Onceki
sahnelerinde de karsimiza ¢ikan birkag yabanci kelime olan hand- kasi ve face-najgo
kelimelerini okudugunu goriiriiz ve film sonlanir.

William Alexander’a gore her filmin ortak noktas: aslinda bir bigimde ¢ocugun bakis
agisindan yansitilan ve yetigkinlerin karsisinda caresiz kaldiklari iletisimsizlik ve
yalmzliktir. Uglemenin tamaminda Bergman’m elleri ve yiizleri birer anlatim araci
olarak kullandigin1 da gorebiliriz. Through a Glass Darkly’de Karin'in ellerine siirekli
vurgu yapilir hatta Martin bira acgarken elini yaralar. Winter Light filminde de Papaz
Tomas'in ellerine yakin-¢ekim yapilir ve Martha'nin elleri egzama dolayisiyla hep
giindemdedir. The Silence’da da Ester’in ellerine vurgu yapilir hatta o bilinmeyen
{ilkenin dilinde ilk &grenilen kelimeler el ve yiiz olur. Uglemenin igerisindeki her film
birbirine gondermelerde bulunur. Winter Light’daki balik¢1 Jonas Persson The Silence’da
da zikredilir. Ester, Johan’a doniince Persson amcasiyla baliga gidebilecegini soyler.
Through a Glass Darkly’de Johann Sebastian Bach ¢alinir, The Silence’da odaya gelen yash
hizmetgiye sadece “Johann Sebastian Bach”, “el”, ve “yiiz” kelimeleri telaffuz
edilir(William Alexander, 1974).

Uclemedeki her filmin en fazla géze carpan ortak noktalarindan biri de gocuklarin
goziinden anlamlandirilmaya ¢alisilan yetiskinler diinyasidir. Through a Glass Darkly’de
ergenligin kiyisinda olan ve babasiyla konusmaya can atan Minus, Winter Light'ta abisi
hakkinda sorguya gekilen Strandlar'in ¢cocugu, Algot'un c¢ocuksulugu, The Silence’da
annesinin her firsatta ortadan kaybolmasi yiiziinden kendi basina diinyay1 kesfetmeye
calisan Johan. Tim bu karakterlerin igerisinde bulunduklar1 diinya gercekligin
korkutuculugu ve 1ssizligiyla doludur. Anne ve babanin yokluguna Tanri’nin
sessizligini ya da umursamaz hatta diismanca oldugunu da eklersek Bergman’in
cocukluk diinyas: hakkinda fikir edinebiliriz.

W. Alexander’a gore bu diinyanin ne denli soguk, tirkiitiicii, hastalikla dolu, ensest
iliskiye yol agacak denli yalniz ve psikolojik olarak rahatsiz, 6liim korkusuyla dolu,
hosgoriisiiz, cinsel sehvetin nefret ugruna yasandigi bir diinya oldugunu satirlar
boyunca her {i¢ filme de atiflarla anlatir ve Jonas'in can alic1 sorusunu sorar: “Neden

13211



Ingmar Bergman'mn Virgin Spring Filmi ve Uclemesinde “Tanr1”, “Umutsuzluk”, “Varolus” ve “Kotiiliik”
Kavramlari

yasayalim ki?” D. Wimberley i¢in de Bergman’in sinemasi tam anlamiyla Albert Camus
felsefesinin temele alindig1 bir sinema tiretimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii
onun i¢in de Bergman i¢in de, 6zellikle iiclemede temel soru bu olsa gerektir(Amos
Darryl Wimberley, 1978, ss. 1-2).

Bergman igin Ugleme'nin filmlerinin en belirgin noktalarindan biri de karakterlerin
icinde bulundugu iletisim ya da tam olarak ifade etmek istedikleri seyi ifade edememe
sorunlaridir. Buna karsin yine her filmde bu iletisimsizligi bertaraf eden anlar
mevcuttur. Bu anlar ¢ogunlukla kisa olsa da ¢ok kritiktirler. Through a Glass Darkly’de
“babam benimle konustu”, Winter Light'in sonunda yalnizca Martha icin komiinyon
ayinini yapan Papaz Tomas’in bir tiir aydinlandig1 sahne, The Silence’m son sahnesinde
Ester’in mektubunu okuyan Johan. Bergman igin hayattaki en 6nemli seylerden biri de
diger insanlarla konusmaktir, 6teki tiirlii 6listintizdiir, tipki giintimiizdeki birgok
insanin Olii oldugu gibi. Ancak iletisime, anlamaya ve sevgiye yonelik ilk adim
atildiginda gelecek ne kadar getin olursa olsun artik kurtulmugsunuzdur(Playboy, 1964).

V. Virgin Spring/Geng Kiz Pinari

Bergman'mn filmlerinin icerisinde en fazla teolojik ve dindar Varoluscu ogeler
barmndiran filmlerinden biri de Bergman’a ilk Oscar Odiilii'nii kazandiran Virgin Spring
filmidir. Filmin konusu 13. Yiizyil'a ait Tore’nin Kizi Vange’de adli halk tiirkiisiinden
esinlenilerek olusturulmus kisa hikayeye dayanmaktadir. Senaryo Ulla Isakson’a aittir.
Filmde giiglii bir aile babas: olan Hristiyan Tore’nin bakire kiz1 kiliseye kutsal bir ayin
olan mum getirme ayinini gercgeklestirmek tizere evin hizmetcisi Ingeri ile birlikte yola
¢ikar. Hentiz Hristiyanlik’la yeni tanismis olan Isve¢’te hala daha Odin kiiltii devam
etmektedir ve Ingeri, Odin’e referansla bakire geng kiz Karin’i kiskandig1 i¢in ona biiyii
yapmay1 denemistir.

Yolda basibos ¢obanlarla karsilasan Karin onlarla yemegini paylasacagi esnada her
nasilsa kotiiliik cobanlari esir alir ve iki coban Karin’e tecaviiz ettikten sonra onu vahsice
oldiiriirler. Tiim bu sahnelere Ingeri de tanik olmakla birlikte pek fazla birsey yapmak
istemez. Karin’in kiymetli elbiselerini yanlarina alirlar ve giineye dogru giderken
Karin’in evine varirlar. Geceleri ¢ok soguk oldugu igin burada konaklamay: teklif
ederler. Tore'nin yanit1 olumludur hem onlara da is de teklif etmeyi planlamaktadir.
Ancak ¢obanlardan biri heniiz eve donmemis ve bu haliyle biiyiik bir endiseye neden
olan Karin’in elbisesini yine Karin’in annesine satmaya galisinca Mareta hi¢ renk vermez
ve kocasma danigmas: gerektigi sdyleyerek odadan cikar. Cobanlar1 uyuduklar yere
kilitler ve Tore’ye durumu anlatir. Tére’nin intikami gergekten vahsice olur.

Tore’nin, aslinda masum olan ve olanlara anlam veremeyen kiigiik cocugu da duvara
carparak oldiirmesi insan ruhunda bir burukluk yaratir. Daha sonra Ingeri'nin yol
gostermesiyle birlikte Karin’in cesedinin oldugu yere dogru yola ¢ikilir ve cesede
ulasildiginda yasananlar gercekten Hristiyan Tanr1’sinin neden sessiz olduguna dair en
derin sitemi resmeder. Ancak Tore olanlar1 anlamlandiramasa da inanmaya devam
edecegini tam da oraya bir kilise insa edeceginin séziinii verir. Filme ismini veren durum
ise Karin’in cesedi yerinden oynatildiginda yasanir.
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Karin’in cansiz bedeni yerinden oynatildiginda tam altindan bir pinar fiskirmaya
baslar ve Ingeri bu sudan icer, Mareta da Karin’in ytiiziinii bu pmnarin suyuyla yikar.
Filmin Isvegge ad1 Junfrukellan yani Genglik Pinart’ dir. Ancak filmin vermek istedigi mesaj
Hristiyanlik ile Paganizm arasinda yasanan savagin galibinin Odin oldugu yoniindedir.
Andrew Franz'in oldukca yerinde bir bicimde tespit ettigi gibi film aslinda birbirlerine
rakip olan iki kiiltiiriin ¢atismasin1 anlatir.

Franz’a gore Virgin Spring filmi tam anlamiyla kiiltiirlerin ¢atismasini ifade
etmektedir. [skandinavya ve dzelinde giiniimiiz Isveg topraklarinin Hristiyanliga gegisi
hem ¢ok gec hem de siddet yoluyla olmustur. Milattan sonra 1000'li yillarda bile
Hristiyanlik Isve¢'te sadece bolgesel bicimde yayilabilmistir. Bu sebeple Pagan
kiiltiirden doniis diger Avrupa {ilkelerine nazaran cetin olmustur. Isve¢ hem
Hristiyanliga hem cografi olarak uzak kalmistir hem de tarihsel anlamda geg bir
donemde Hristiyanliga gecilmistir. Filmin isledigi bu inang ve diistince degisimini en
giizel "Nordik 1rklarin vahsi ve savasci Pagan kiiltiiriine kars1 Hristiyanlhigin affediciligi
ve liitufkarli$1” ekseninde okunabilir(Andrew Franz, 2008).

Eskiden Pagan tanrilarina tapilan Uppsala’daki Yiiksek Tapinak’in yerine -ki su anda
Gamla Uppsala denilen eski ya da antik sehrin bulundugu yerdedir- su anda bulunan
dev, gotik katedral Cistercian rahipleri tarafindan yapilmigtir. Isvec’teki en eski ve en
yiiksek katedral olan bu bina Bergman’in dogdugu eve cocuklugunu gecirdigi sokaga
cok yakindir. Bu katedrali The Fanny and Alexander ve The Blessed Ones filmlerinde
siklikla gorebiliriz. Katedralin asil temsil ettigi sey ise Pagan kiiltiiriiniin maglubiyete
ugratildig1 ve Hristiyan kiiltiirtiniin galip geldigi diisiincesidir. Uppsala’nin adeta tek
simgesi haline gelen katedrali sehrin en uzak noktasindan bile gormek miimkiindiir ve
yaklasik 119 metre yiiksekligiyle oniinden duran bir kisiye, Hristiyan Tanri’smin
mabedinin devasalig1 karsisinda, bir kiigtikliik hissi yasatir.

Cistercian rahiplerine ait olan tiim Ozellikler ve ritiieller filmde goOsterilmistir.
Karin’in annesi Mareta’nin asketik tutumlari, Tore’nin yemek oncesi aileye liderlik eden
duas1 ve Hristiyan gelenekler konundaki katilig1 ve siirekli olarak suglu, itiraf ederek
kurtulmaya yatkin vicdanlar 6rnek olarak gosterilebilir. Bunak karsin Odin bir savas
tanrisidir. Asildig1 agactan yeniden dirilmesinin nedeni insanlik i¢in degil kendisi
icindir. Yticeltilen degerler ise savas, intikam, vahsi avlar gibi Hristiyanligin kars1 ¢iktig1
pagan adetleridir. Odin ¢ok farkli bicimlerde kendini gosterebilir. Sembol olarak agaglar,
siyah kargalar, ates ve duman gibi semboller Odin’i temsil eder(Andrew Franz, 2008).

Filmi Kierkegaardgc felsefe 1s1§inda degerlendirdigimizde goze garpan iki énemli
husus bulunmaktadir. Bunlardan birincisi insanin diistinsel diinyasinin Pagan ve
Hristiyan olmak tizere iki farkli temel kategori altinda degerlendirilebilecegi
diistincesidir. Kierkegaard i¢in bu ayrim en temel ayrimlardan birisidir. Aslinda bu
ayrimi kisaca Yahudilik, Hristiyanlik ve Islamiyeti de igine alacak bicimde Goksel dinler
veya Ortadogu din gelenegi karsisinda Paganizm olarak da diisiinmek miimkiindiir.
Ikinci husus da filmin “credo quia absurdum est” yani ”inaniyorum ciinkii sagma”
diistincesini birebir yansitiyor olmasidir(Steene, 2005, s. 243).

Film, evin hizmetine bir lutiif olarak kabul edilmis karni burnunda hizmetci
Ingeri'nin ates basinda calisirken Odin’e gelmesi igin ¢agri yaptig1 sahneyle baslar.
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Ingeri Odin’e inanan alt sif isciyi temsil eder. Tore'nin kizi Karini Olesiye
kiskanmaktadir ¢linkii begendigi adamin dans teklifini kabul edip onunla dans etmistir.
Biitiin ilgi bu giizel ve bakire kizin {izerindedir. Ertesi giin gidecegi yolculuktaki aziklik
ekmeginin igerisine bir kurbaga yerlestiren Ingeri -siyah kurbagalar da Odin’in bir¢ok
semboliinden birisidir- aslinda Karin’e kara biiyli yapmaya ¢alistyordur.

Tore ve Mareta Hristiyanliga son derece bagh bir cifttir ve Mareta elini mumla
yakmak gibi ¢ileci ritiielleri de devam ettirmektedir. Tore ise kizini ¢ok fazla seven bir
baba goriintimiindedir ve bu durum Mareta’y1 bile kiskandiracak kadar ileridir.
Kiliseden mumlar1 almasi icin gitmesi gereken kisi evin geng kizidir ve Tore bu kurala
uyulmasmi ister. Karin Ingeri’yle birlikte yola ¢ikarlar ve ormanin icine dogru Ingeri bir
karabiiyticii ile karsilasir. bu kara biiyiicli aslinda Odin’in ta kendisidir ve Ingeri’yle
aralarina gegen konusmadan onun halihazirda Karin’e tecaviiz ettikten sonra 6ldiirecek
olan ¢obanlarin 6lecegini bildigini anlariz.

Tkisi yetigkin biri 9-10 yaslarinda bir ¢ocuktan olusan {i¢ kisilik kardes ¢obanlar
Karin’i birlikte yemek yeme bahanesiyle kandirir. Kisa siire sonra dilsiz olan ¢oban asil
istegini agiga vurur. Tecaviiz ve 6ldiirme eyleminin baglamasi Ingeri'nin ekmek arasina
koydugu kurbaganin kazara ortaya ¢itkmasiyla m1 bagladigr yoksa halihazirda Odin’in
filmin basindan beri bu sug ve intikam sarmalin1 hazirladigini bilemeyiz. Asililgi gekici
olan sey ise yetiskin ¢obanlarin Karin’e tecaviiz edip onu oldiirdiikten sonra kiigiik
kardesi orada ndbetci birakip kegilerini almaya gittiklerinde kiiglik kardesin yasananlar
karsisinda midesinin bulanmasi ve kusmasidir. Karin’in ¢iplak cesedini de toprakla
biraz olsun 6rtmeye ¢alisir ama midesi stirekli bulanir.

Tore'nin canindan ¢ok sevdigi kizini 6ldiiren ¢obanlar1 6ldiiriirken kiigiik ¢ocuk da
Mareta’ya sigmmistir ancak Tore'nin oOfkesi Oyle biiyiiktiir ki, ¢ocuk olmasina
bakmaksizin onu da duvara garparak oldiiriir. Bu kuskusuz seyircinin de igini acitir ve
intikamin her kosulda ileri gittigini simgeler. Gozden kagmamasi gereken bir nokta da
Tore ve Mareta’nin aksine pagan Ingeri'nin Hristiyan egilimler gostermesidir. Tore nin
cobanlar: ¢ldiirmeden biraz 6nce Ingeri'yle karsilasmas: Ingeri'nin yaptif1 ve diledigi
her seyi itiraf etmesi olduk¢a Hristiyancadir.

Filmin son sahnesinde Tore kizinin cesedine biraz baktiktan sonra uzaklasir ve yere
y1gildiktan sonra su sozleri sdyler: “Tanrim, bunu goérdiin. Masum bir kizin 6liimiinii ve
benim intikamimi. Bunlarin olmasina izin verdin. Seni anlamiyorum. Seni anlamiyorum
ama yine de giinahim icin af diliyorum...Sana s6z veriyorum Tanrim, burada, tek
cocugumun 6ldiigi yerde bir kilise insa edecegim, kendi ellerimle.”

VL Sonug¢

Koétiiliik problemi olarak da adlandirilan felsefi problemin bir pargasi olarak Tanr1'min
neden kotiiliige izin verdigine iliskin bir tavir olarak da okunabilecek olan bu sahne
aslinda tam anlamiyla imancilik/fideizm akiminin soyledigiyle uyusur. Kullar aslinda
Tanri'nin sonsuz giicii ve bilgisi karsisinda acizdirler ve onu anlama konusundaki tiim
cabalar1 sonugsuz kalacaktir. Yapilabilecek olan tek sey sebatla iman etmek ve af
dilemektir. Absiird olana inanmak Hristiyan imanimin oziidiir. Kierkegaard'in Korku ve
Titreme adli eserinde tartistig1 problem bundan ibarettir. Ibrahim nasil olur da mucizevi
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bir bicimde gelen tek erkek evladini goziinii kirpmadan 6ldiirecek kadar cani ve ahlak-
digt olabilir? Yanit ise Ibrahim’in absiirdiin giiciine inanmas1 ve etigi teleolojik olarak
askiya almasidir. Onun imaninda zerre giivensizlik, umutsuzluk ve kusku olmamustir.
Tanr1’nin bir kog gonderecegini hicbir bi¢imde bilmemesine karsin yine de kararh bir
bigimde Tanr1'nin istegini yerine getirmeye ¢alisir ve cocugunu bu yolla geri alir.

Kierkegaard'in diisiinsel tasariminda en biiyiik yeri tutan kavramlardan biri de
"abstird” kavramidir ve bu absiird olan iman etmek aslinda gercek anlamda bir Hristiyan
olmanin ilk kosuludur. Absiird olan aslinda sa¢ma olan demek degildir. Sagma kavrami
ile absiird kavramini ayiran ince ¢izgi; absiirdiin, aklin artik sonuna gelinen yerde
baslamasidir. Buna karsin sagma ise aslinda akledilemeyecek olan akla aykir1 olan
demektir. Her ne kadar absiird bir anlamda bu 6zellikleri igerse de sadece sagmaya
indirgenemez. Nasil Ibrahim hi¢ tereddiit etmeden ¢ocugunu kurban etmeye
gotiirdiiyse Tore de ayni bicimde Tanr1’ya inanmaya devam edecektir. Acilarin belki de
en biiyligliinii yasamis olsa da absiirdiin giiciine iman eden Tore aslinda ’sonsuz
teslimiyetin sovalyesi’dir.

Ingmar Bergman olduk¢a uzun sanat yasami boyunca belirli kategorilere
ayrilabilecek bigimde filmler ¢ekmistir. 1950’1 yillarindan basindan itibaren baslayip
1960’larin sonuna degin ¢ekilen filmlerin ¢ok biiyiik bir boliimii, eger ticari kaygi
temelde degilse, Varoluscu diistincenin etkisi altindadir ve yine bu filmlerde islenen tiim
konular Oyle ya da bodyle Varoluscu diisiincenin temel kavramlaridir. Bu doneme
genellikle ‘Dinsel, Varolussal donem” denmektedir(Steene, 2005, s. 144).

Bergman yalnizca kotiiliik problemine dair sorgulamalar yapmaz. Bununla birlikte
aslinda Teoloji ve Felsefe'nin temel kavramlarini incelemeye galisir. Ornegin ‘Tanri'nin
mahiyeti nedir? Iman etmek ne demektir? Tanri tiim bu acilara neden sessiz
kalmaktadir? Umutsuzluk neden giinahtir? Modern insan neden bu denli varolus
kaygisi icindedir? Tiim bu varolugsal bunlaimi agsmanin yolu imandan mi1 geger yoksa
baska tiirlii bir farkindalik miimkiin miidiir?” vs. benzeri sorularin cevaplari aranir.
Yukarida incelemeye calistigimiz her film aslinda Varolus¢u diisiincenin temel bir
kavramin sorgulanmasina yoneliktir.

Aynadaki Gibi filmi tam manasiyla Tanr1'nin mahiyetinin incelenmesine yonelik bir
filmdir. Bu agidan bakildiginda belirli belirsiz bir Tanr1 kavramai yerine aslinda Tanr1'nin
sonsuz sevgi oldugu sonucuna ulagilir. Her ne kadar Bergman Tanr1 hakkindaki
diistincelerini ilerleyen yaslarinda degistirecek olsa da filmin ¢ekildigi yillar acisindan
bu durum boyledir. Kis Isig filmi ise umutsuzluk kavramini adtea tiim yonleri ve
tiirleriyle birlikte inceler ve bize umutsuzlugun aslinda hi¢ kimsenin kagamayacag:
varolussal bir durum oldugunu, ondan en uzaktaymais gibi duran bir kisinin bile aslinda
en derin umutsuzluklar icinde olabilecegini gosterir. Sessizlik filmi ise neredeyse tiim
Varoluscu diisiintirlerin ortaya attig1 bir fikir olan “insan1 kendisini degerlendirmesi’ ya
da “insanin kendi varolusunu bir problem olarak ele almas1” olarak okunabilir. Burada
dilini bilmedigi bir tilkenin bir sehrinde kendi varoluslarini bulmaya ¢alisan iki kiz
kardes ve bir ¢ocugun yasadiklar1 ¢ocugun goziinden anlatilir. Film tam anlamiyla
insanin kendi varolusunu degerlendirebilmek ve anlayabilmek i¢in durmasi gerektigini
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anlatmaya c¢alisir. Iki kiz kardesin seyahati, yasadiklar1 ve birbirilerine itiraf ettikleri
seyler, birbirlerini suglamalari bir "tiir varolussal degerlendirme” olarak gortilebilir.

Geng Kiz Pinar: filmi sadece kotiiliik degil, daha 6nce de sdylendigi {izere, abstird
kavramimni da inceler. Filmde Hristiyanlk ile Paganizm karsit iki kiiltiir, gili¢ gibi
gosterilmis ve bir anlamda Hristiyanligin lehine olacak sekilde sonuglanmistir. Tore
yillar yili Hristiyanlik adina elinde kiligla savasarak elde edemedigi ya da edemeyecegi
‘sonsuz teslimiyetin sovalyesi’ tinvanini ¢ok daha zorlu olan bir sinavdaki tavrindan
dolayr alir. Evladi oldiiriilmiis olmasmna ve Tanri’min bununla neyi kast etmis
olabilecegine dair en ufak bir fikrinin olmamasina karsina yine de ona inanmaya devam
edecektir. Tore boylelikle gercek anlamda “sovalye” olmustur.
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