HIKMET-AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi
[JOURNAL OF ACADEMIC”LITERATURE]
YIL 10, SAYI 21, GUZ 2024

Ars. Gor. Dr. Stikrii Can BALTA

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi

Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii
sukrucanbalta@gmail.com
Karaman/TURKIYE

ORCID

LIRIK SOYLEMDEN DiRENC
DEVSIREN SAiR: ALAADDIN
SOYKAN VE SiiR VARLIGI

A POET, GATHERING RESISTANCE
OF LYRICAL RHETORIC: ALAADDIN
SOYKAN AND POSSESSION OF
POETRY

Makale Tiirii: Arastirma Makalesi / Article Information: Research Article
Yiikleme Tarihi / Received Date: 24.06.2024
Kabul Tarihi / Accepted Date: 04.10.2024
Yayimlanma Tarihi / Date Published: 31.10.2024

intihal / Plagiarism

Bu makale turnitin programinda taranmistir. 41
This article was checked by turnitin. tu r n Itl n @

Atif/Citation

Balta, Siikrii Can. “Lirik S6ylemden Direng Devsiren Sair: Alaaddin Soykan ve Siir Varlig1”. Hikmet-Akademik
Edebiyat Dergisi [Journal of Academic Literature] 10/21 (Giiz 2024), 306-325.

Balta, Siikrii Can. “A Poet, Gathering Resistance of Lyrical Rhetoric: Alaaddin Soykan and Possession of
Poetry”. Hikmet-Journal of Academic Literature 10/21 (Fall 2024), 306-325.

10.28981/hikmet.1504440

Yayimlanan makalelerde Arastirma ve Yayin Etigine riayet edilmis; COPE (Committee on Publication Ethics)'un
Editor ve Yazarlar i¢in yayimlamis oldugu uluslararasi standartlar dikkate alinmistir.


https://publicationethics.org/
https://orcid.org/0000-0002-3987-3090

HIKMET-AKADEMiK EDEBiYAT DERGISi
[JOURNAL OF ACADEMIC“LITERATURE]
YIiL 10, SAYI 21, GUZ 2024

Ars. Gér. Dr. Siikrii Can BALTA

LiRiK SOYLEMDEN DiRENC DEVSIREN SAiR: ALAADDIN SOYKAN VE SiiR VARLIGI

A POET, GATHERING RESISTANCE OF LYRICAL RHETORIC: ALAADDIN SOYKAN AND
POSSESSION OF POETRY

0z

Alaaddin Soykan’in (1943-2020), siirle olan baglantist heniiz
cocukluk yillarinda baglamistir. Bu etkilesim, kisa stirede
hayranlik duygusuyla birlikte yasam boyu devam edecek bir
baghliga déniisecektir. Nitekim siir tiirii onun icin bayagi
gériilen ugras veya ara¢ olmaktan 6éte ontolojik arayis
stirecinde, sahsina rehberlik eden bir dayanak hdline gelmistir.
Ozellikle 1980’li yillardan sonra siireli yayinlarda istikrarli bir
sekilde adini duyurmayr basaran Soykan’in, nevi sahsina
miinhasir bir yasantisi ve siirsel séylemi bulunmaktadir. Sair,
Varlik, Tiirk Dili, Mavera ve Ay Vakti benzeri ¢esitli dergilerde
siirleriyle hazir bulunmusgtur. Hissedilir derecede i¢li bir séyleyis
tarzina sahip olan sanatgl, lirik ve coskulu ifade tarzini
sentezlemistir. Siirlerinde soyut ve somut dgeleri ayni anda
kullanmaya gayret eden sair, her agidan tekrara diismekten
kacinma egilimindedir. Geleneksel siir varliginin yaninda
modern siirin gtincel yonelimlerini de dikkatli bir gézle takip
etmistir. Daima eklektik bir kaynak varligindan faydalanmis,
her acidan ézgiin bir dil diizeni ingast icin azami ¢aba
sarfetmistir. Tiirk edebiyati tarihi kaynaklarinda adi kismen
zikredilse de Soykan’'in sahsina ve en énemlisi siir varligina
iliskin yeterli ve ayrintili bir bilimsel calisma bulunmamaktadir.
Calismanin temel dayanak noktasi da Alaaddin Soykan siirlerine
iliskin genel ve toparlayict bir metin ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Alaaddin Soykan, Siir, Lirizm, Diyalektik.

ABSTRACT

Alaaddin Soykan’s (1943-2020) connection with poetry started in his
childhood. This interaction soon turned into a lifelong attachment
with a sense of admiration. In fact, the genre of poetry has become a
basis that guides him in his ontological quest process, rather than
being a common pursuit or tool for him. Soykan has a unique life and
poetic discourse, especially after the 1980s with managing to make a
name for himself steadily in periodicals. The poet has appeared with
his poems in various journals such as Varlik, Tiirk Dili, Mavera and Ay
Vakti. And with his noticeably sincere style of expression, he
synthesized his lyrical and enthusiastic expression style. The poet
tries to use abstract and concrete elements at the same time in his
poems, and tends to avoid repetition in every aspect. In addition to
the existence of traditional poetry, he also carefully follows the
current trends of modern poet works. He has always benefited from
an eclectic source of resources and has made maximum afforts to
built a language system that is unique in every respect. Although his
name is partially mentioned in the historical sources of Turkish
literature, there is no adequate and detailed scientific study on
Soykan’s personality and most importantly, his poetry. The main
point of the study is to present a general and summarizing resolute
about Alaaddin Soykan’s poems.

Keywords: Alaaddin Soyna, Poetry, Lyrism, Dialectical.
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Giris

Alaaddin Soykan, 1943 yilinda Kirklareli'nin Pinarhisar ilcesine bagh
Kurudere koylinde diinyaya gelmistir. Soykan, ilkokul egitimini dogdugu
koyde tamamlamistir. Akabinde hafizlik amaciyla 1957 yilinda geldigi
Istanbul’da ii¢ y1l boyunca egitime tabi tutulmus, bu siire¢ ise 1960 yilinda
basariyla sonuclanmistir (Diilger, 1998, 12). Kdyiinde ve Pinarhisar’da
imamlik vazifesini siirdiiriirken disaridan bitirme usuliiyle ortaokul ve
diplomasi almaya hak kazanmistir. Sair, 1971 yilinda siirin daha baskin
gelmesinden o6tiirii imamlik mesleginden ayrilarak ilkin Maliye Muhasebe
Memurlugu olmak iizere ilerleyen stlirecte Niifus Tescil, Tahrirat Katipligi ve
Kaymakamlik Yaz Isleri Miidiirliigii gorevlerinde bulunmustur (Diilger, 1998,
12). Sanatci, 1970’li yillarin basinda temas kurdugu Hareket dergisinde 1979
yilina kadar siir ve makale tiiriinde metinler yayimlamay stirdiirtir. 1980 yili
itibariyle ise Mavera dergisinde yalnizca “siir” lizerine yogunlasmaya baslar.
Sairin Mavera dergisi ile olan birlikteligi istikrarl bir sekilde 1990 yilina kadar
devam etmistir. 1979-1990 yillar1 arasinda s6z konusu dergi haricinde Aylik
Dergi, Ayane ve Ak Dogus adli siireli yayinlarda da siir kaleme almistir. 1992-
1993 yillar arasinda bir siire Kardelen dergisinde kendine yer bulur. Aradan
gecen dort y1l sonrasinda Nurettin Durman’in ¢ikardig1 Diis Cinar1 dergisi
slitunlarinda yer almaya baslayan Soykan, ad1 gecen yayin organini sanatsal
acidan yaklasik iki yi1l boyunca desteklemistir. Bu siire zarfinda Endiiliis,
Edebiyat Ortami ve Dergdh dergilerinde de siir yayimladigi bilinmektedir.
Sairlik hayatinin son déneminde c¢ogunlukla Ay Vakti dergisinde siir
yayimlamayi tercih eden Alaaddin Soykan, uygun kosullar buldugu miiddetce
sanatsal faaliyetini siirdiirmeye calismistir. Siir yayimlama siklig1 ve adedi
bakimindan Mavera ve Ay Vakti dergileri 6énde gelmektedir. Ote yandan
Soykan, Tiirk Dili, Cagdas Tiirk Dili, Sesimiz, Soyut ve Somut dergilerine de
siirleriyle katkida bulunmustur.

Sairin, siireli yayinlarda yer alan isimleri farklilik gostermektedir ve
konu baglaminda uygulama birliginden bahsetmek giictiir. Nitekim zikredilen
ornekler arasinda “Aldeddin Soykan”, “Alaaddin Soykan”, “Aldattin Soykan” ve
“Alaaddin Soykan” benzeri karsilasilan bicimsel farkliliklardan bahsetmek
miimkiindir. Bazi sayilarda ise kapak jenerikleri ile i¢ sayfalardaki ad-soyad
konusundaki imla diizeni uyusmazlig1 dikkat cekmektedir. Mavera dergisinin
Mayis 1983 tarihli 78. sayisindaki ikilik (Alaaddin-Alaaddin), sozii edilen
bulguya 6rnek olarak gosterilebilir. Basili kitaplarina bakildiginda ise tek tip
bir diizenin (Aldaddin Soykan) tercih edildigi goriilmektedir. Soykan’in
toplamda iki adet siir kitab1 bulunmaktadir. Bu eserlerden ilki olan Doru Ozlem
1985 yilinda Akabe Yayinlari tarafindan basilirken diger bir siir kitabi olan Vay
Sevda Karam ise 1997 yilinin Ekim ayinda Beyan Yayinlari aracilifiyla okurun
dikkatine sunulmustur. 1989 yilinda ise aralarinda Alaaddin Soykan’in da
bulundugu ve cogunlugunu Kirklareli kokenli sairlerin meydana getirdigi
Begspinar isimli ortak ¢alisma, EOGD Kiiltiir ve Sanat Yayinlar’'ndan Edirne’de
basilmistir. Ortak Kitap tarafindan yayimlanan ve aralarinda Arif Ay, ismet
Ozel, Erdem Bayazit ve Mustafa Ozcelik gibi sairlerin de yer aldig1 Kusan Ey
Yiirek isimli siir seckisine Alaaddin Soykan ve dizeleri de dahil edilmistir.
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Soykan’in 1981 yilinda saglik sorunlari sebebiyle emekliye ayrilmasi, siire olan
baghhgim sekteye ugratmamistir. Bilakis 1988 yilinda 1.B.B. tarafindan
diizenlenen yarismada “Giizel Istanbul” siiri, mansiyon 6diiliine layik
gorilmiistiir (Istk, 2004, 1620). Omriiniin sonuna kadar ozellikle Ay Vakti
dergisi araciliiyla siir yayimlamaya devam eden Soykan, 2020 yilinda hayatini
kaybetmistir.

Bunalti ve Cosku Arasindaki Siirsel Devinim

Siir, Alaaddin Soykan icin kaginilmaz bir baghliktan ibarettir. Soykan,
bu gercekligi ve sabiteyi heniiz ¢ocukluk evresinde kabul etmistir. ilkokul
birinci sinifta okuma-yazma aliskanligi kazandig1 andan itibaren dizelerin haz
verici islevini kesfetmeye baslar ve icli siir denemeleriyle ruhsal seriiveninin
altyapisini da insa etmis olur. Genglik yillarinda Istanbul’daki hafizlik egitimi
siirecinde de gizli tutmaya c¢alistigi gliindeminde daima siir tutkusu
bulunmaktadir. Sair, o slirecte yalnizca edebi metinleri takip etmekle
kalmamis, bizzat kaleme aldig1 siirlerini de giiven duydugu dostlariyla
paylasmaktan geri durmamistir (Kigciiker, 2021, 28). Hafizlik egitiminin
basariyla sona ermesiyle birlikte imamlik goérevinin baslamis olmasi,
Soykan’in aliskanliklarini geride birakmasina sebebiyet vermemistir. Goreve
baslamasi sonrasinda aradan gecen yaklasik on yillik zaman zarfi, siir
tutkusunu daha da percinlemistir. Oyle ki Alaaddin Soykan, radikal bir kararla
imamlik gorevinden ayrilir. Sebebi ise tamamiyla “siirin, kendini alip
gotliriiyor olmasidir” (Diilger, 1998, 12). O, son kertede yerine getirdigi
manevi a¢idan sorumlulugu ytliksek olan meslegin, siir ugrasiyla birlikte
stirdiiriilmemesi yoniinde kanaat getirmistir. Soykan’in bu kararinda, gesitli
acilardan tahlil edilebilecek hassas bir yaklasim kendini gostermektedir.

Soykan’in siirlerle olan miinasebetini percinleyen ve okur kitlesinin
artis kaydetmesini saglayan etmenlerden biri de Yasar Nabi Nayir'la
Cagaloglu’'nda yiiz ylize yaptig1 goriismedir. Yasar Nabi Nayir ile verimli bir
goriisme gerceklestiren ve muhatabina dize taslaklarini takdim eden
sanatcinin siirleri, bir stire sonra Varlik dergisinde yayimlanmaya baslamistir
(Ktgtker, 2021, 29). Sairin ilerleyen siirecte tanisacagi Nurettin Durman ve
Seref Akbaba da Soykan siirlerinin donemin taninirlik oram ytiksek stireli
yayinlarinda boy gostermesine etki etmistir.

Aile fertlerinin ve yakin cevresinin gozlemleri dikkate alindiginda
Alaaddin Soykan’in zaruri durumlar disinda gereksiz konusmaktan
hazzetmedigi ve bu baglamda ¢ogu zaman sessizligi tercih ettigi
anlasilmaktadir. Nitekim konusma dilinin asiriya kacmasi, diistinme yetisini
zayiflatmaktadir. O, maddeyi saf disi birakarak bilinmezligin ve gizemin
ardindaki manay1 kesfetmeyi énceleme gayretindedir. Soykan i¢in ideal siir,
ancak bu tir bir yonelisle ve olabilecek en tenha ortamda nesredilebilir.
Dizelerin yazim stlirecinden 6nce kasvetli ve sancili bir héalin etkisi altina giren
sanatgl, siire¢c noktalanana dek aciga ¢ikan manevi agirligin etkisi altinda
kalmaya devam eder. Viicudunda kalici izler birakan nikotin girdisi haricinde
ozellikle sik sik tekrar eden bu ruhsal dolasim, somut ve soyut olarak yaslanma
ve yipranma siirecini hizlandirmis goriinmektedir. Ustelik Soykan da bu
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degisimin ve donlisiimiin bizzat farkindadir (Kigiiker, 2021, 29). Siirlerinde,
ontolojik sorgu ve metafiziksel teslimiyet arasinda siliregelen devingen bir
vaziyet goze carpmaktadir. Dolayisiyla Alaaddin Soykan siirleri, her acidan
diyalektik bir yapidadir. Varolussal kayginin gostergeleri one c¢ikmaya
basladiginda, beklenmedik bir manevrayla ziihd tipi sdylem egemen
kilinabilir. Glinliik hayatina bakildiginda da kendine 6zgii anlam sahalar tesis
etmeye calistigl bilinmektedir (Yildirim, 2021, 20). Soykan’in betimlenen
bireysel evreninde, diinya mesgalesine ve metaya yer verilmemeye
calisiimistir. O, sermaye odagindaki kisir dongliden miimkiin mertebe
uzaklasma niyetindedir. Ancak bu sekilde esas diinyasi ve giindemi olan siiri
ile biitlinlesebilmektedir.

Hayatinin o6zellikle ilk yarisinda disiinsel ve ideolojik arayislara
koyulan sair, Marksist temelli diinya goriisiine duydugu yakinlik sebebiyle
bariz bir din ve inang ¢cikmazina girmistir. Miitemadiyen zit kutuplar arasinda
dolasan sorgulama giidiisiine asir1 yiiklenmesinden dolayr ruhsal acgidan
buhranli bir psikolojinin etkisi altinda kalr. Oyle ki meydana gelen bu
tikaniklik nedeniyle Bakirkdy Akil Hastaliklart Hastanesi biinyesinde tedavi
gormeye baslamistir. 1976 yilinda baslayan tedavi stireci, 1986’ya kadar farkli
zamanlarda defaatle devam eder (Diilger, 1998, 13). Ustelik Soykan, bu siire
zarfinda zincirlenecek raddelere dahi gelmistir. Kendini gosteren inang
¢ikmazinin yaninda sezinledigi fevkalade yalnizlik acisina ge¢im endisesinin
de eklenmesiyle birlikte cift kutuplu bir tiikenmislik duygusu (maddi-manevi)
aciga cikar. Tim bu tetikleyici etmenlerden dolay1 sanatg, yiiksek dozda ilag
takviyesi yordamiyla intihara kalkigir. Oliimle sonuglanmayan Soykan’in bu
davranisinda da diyalektik bir catisma hadisesinden bahsetmek miimkiindiir.
Zira o, her seye ragmen manevi yakarisin etki gilicline inandig1 i¢in dua
okuyarak hayatina son vermeye niyet etmistir (Dtlger, 1998, 13).
Deneyimlenen bu eylem, sairin hayatindaki en 6nemli donemeglerinden biri
olmustur. Siir ve inang ihtiyaci, onun i¢in artik gercek manada bir okul ve
rehberdir. Ogrenilen ve tecriibe edilen cogu husus, siir sayesindedir. Ruhsal
bunalimin etkisini kirmak icin basvurulan tedavi yontemi, siirle istigal etmek
ve biutilinlesmektir. Celdirici ve ¢ikmaza siirtikleyici her tiirlii tehdide karsi
sabirla ve dirayetle direng gosterecek iki merkezi gli¢, manevi donanim ve siir
olmustur. Dogal olarak Alaaddin Soykan’in bakis acisina gore s6z konusu edebi
tiir, bir nevi siginak vasfiyla hareket ederek duyulan aciy1 ve elemi
baskilamakta, en azindan denetim altina almaktadir. Sair, Hasan Hiseyin
Korkmazgil’'in “Aciy1 bal eyledik” dizesinden miilhem bir sekilde siiri besleyen
unsurlarin basinda acinin geldigini soyleyerek lirik sdyleme karsi yakinlik
duydugunu da ilan etmis olur (Soykan, 1998, 32). Bu ¢ikarim baglaminda,
Soykan'in sOylemine kimi zaman yon veren ag¢gmazlardan bahsetmek
gerekmektedir. “Leylak Yorum” siirinde bulunan asagidaki bentte, bilingli bir
tavirla huzursuzluk ¢agrisi da yapilmaktadir. Celdirici bir tutum ve belirgin
vaziyetteki memnuniyetlik duygusu goze carpmaktadir:

Cennetine cehennemler dadansin birak

Hep alev arya
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Oyle bun icre yasa ki gogiiniin bile
Yildizlari tutsun varsin keder savkisin
Bahtin angarya (Vay Sevda Karam, 18)

“Ugultulu Yara” adl siiri, dokunakl tasvirler canli kilmaktadir. Siirde
agir basan esas nokta, mevcut yaralanma duygusundaki devamhliktir. “Alev”
ve  “gelincik”  eklentisiyle = yaradaki dinamik kanama  olgusu
giiclendirilmektedir. “Yara” kelimesini nitelendiren “ugultulu” sifati ise
yasanmakta olan acinin gecerlilik siiresini belirsiz kilmakta ve zaman zaman
rahatsiz edici boyutlara eristirebilmektedir:

Soyle ugultulu yaram boyle kabuksuz
Halin n’olacak

Ki aleve yel sokulman bundan olmali

Bundan vuruldugu dali gelincik hisim
Kesiyor nacak (Vay Sevda Karam, 32)

Konu baglamindaki son 6rnek alinti, “Yalnizliga Yalvar1” adli siirde yer
almaktadir. Acik bicimde buhranli seslenisin hiakim oldugu bu siirde, tek
basinalifin sebebiyet verdigi yilgin ve iirpertili ruh halinden bahsetmek
miimkiindir. Sadece ilk beslikte gecen “deli dolu”, “karanlik”, “hoyrat” ve
“cakaralmaz” ifadeleri, siirin tamamini olumsuz ve huzursuz bir atmosfere
sevk etmektedir. Olasi her yalniz kalma durumu, birtakim arzu edilmeyen
diigiinceleri tetikleyebilmektedir. Uslup, goriiniir derecede igli bir yakaris
diizeni ¢ercgevesinde sekillenmistir. Karanligi ¢agristiran her etmen, itici ve
kaotik gelmektedir. Yalnizligin yaninda siirdeki yoksulluk deginisi de i¢
catisma ihtimalini ve duygusal soylemi artirmaktadir:

Etme yalnizligim etme

Deli doluluguma biiyiitme geceleri

Zifiri karanlik hoyrat boyle

Getirme usuma olur olmaz

Ve cakaralmaz diisiinceleri (Vay Sevda Karam, 43)

Alaaddin Soykan dizelerindeki araf sarmalim1 kiran en birincil tlki
deger, inan¢ meselesidir. Bu tiir manevi yolculuklarin insan psikolojisi
tizerindeki iyilestirici etkisini yadsimayan sair gerek gercek yasaminda
gerekse siir mecrasinda sezinledigi ¢ikmazi, din ve inang¢ baghligiyla azaltma
yoluna gitmistir. Ozellikle Doru Ozlem eserinde yer alan baz siirleri, dogrudan
bu yonelisin disavurumu gibidir. S6zii edilen siniflandirmada kendine yer
bulan metinlerin ortak temalari arasinda “inang¢ vurgusu”, “maneviyat ihtiyact”
ve “dine yonelis” benzeri bashklar gelmektedir. Ornegin “Iinan¢ Yakamozlu
Tenha Sularda” siiri, yaratilis koklerine erisme niyetindeki 6znenin, yaratici
kudrete dogru uzanan siirecteki celdirici engellere karsi gosterilecek dirayet
senaryolar1 iizerine kurgulanmistir. llgili dizeler, 6zerk diizlemde

hI»drd - hukmer - :/{

HIKMET - AKADEMiK EDEBIYAT DERGISi [ JOURNAL OF ACADEMIC LITERATURE ]
YiL 10, SAYI 21, GUZ 2024
ISSN: 2458 - 8636



SUKRU CAN BALTA - LIRIK SOYLEMDEN DIRENG DEVSIREN SAIR: ALAADDIN SOYKAN VE SiiR VARLIGI 312

okundugunda dahi bariz bir baglanma giidiisii agir basmaktadir. Siirde, yanma
eyleminden duyulan hazza ayrica deginmek yerinde olacaktir. Kokten
arinmanin muktediri ve siirgit saglayicisi olan ates, metafiziksel dinamikleri
de harekete gecirmektedir. Atesin, oncelikle fiziksel olarak temas ettigi
hedefini maddesel a¢idan arindirdigi unutulmamalidir. Somut diizlemde
meydana gelen arinma yasasinin daha ileri evresi ise tamamiyla tinsel bir
strecle ilgilidir. Bu kadim fenomene, gerekli etkilesim 6l¢titleri saglandigi anda
ise mevcut yakici 1s1, 1s1maya baslayarak aydinlatici bir isleve dogru
evrilebilmektedir. Mana alemine yiikselenler icin arinmanin tuhaf bir sekilde
cekici gelmesinin sebebi budur. Arilik bilinci tasiyan duygusal baghilik iliskileri
de sevecen ve ferahlatici buluslara olanak taniyabilmektedir (Bachelard, 1995,
92). Soykan'in baghlik yonelisini acik kilan ates imgesi, metin boyunca
siralanan “ala keklik”, “tan”, “yalaz” ve “tutusmak” ifadeleriyle tekrar
edilmistir. Ozne, etkisinde kalacagl hicbir aninda, ilahi dairenin disinda
konumlanmak istememektedir. Islami literatiirdeki “zikir’ bahsi de es
gecilmemistir:

Usul atesi gonliimiin kuytu atesi

Hadi yan tutus

Yatarken kalkarken ve otururken

Kiil diistiigiin yerden hani kéz dogrulurken
O’nu an tutus (Doru Ozlem, 16)

Benzer hassasiyetleri “Tevhit Ufkunda” siirinde gérmek mimkiindiir.
Duyulan manevi ihtiyac, tevhit unsurlariyla giderilmeye calisiir. Ozellikle
siirin birinci boéliimiinde 6ne c¢ikarilan ibadet eylemleri ile 6zgiirliik duygusu
arasindaki dogru oranti dikkat c¢ekicidir. Din ve inang, dilemmay1 kirmak
amaciyla diinya sathinda tutunacak yegane hususlarin basinda gelmektedir.
“Tevhit Ufkunda”, bir biitiin halinde irdelendiginde dogrudan fenafillah
anlayisiyla uyum gosterdigi goriilecektir. Soykan’a gore son kertede ilahi
kudret disinda var olan ¢ogu varlik, anlam itibariyla olduk¢a sinirhdir. Siirde
belirgin bir masiva-mavera diyalektigi agir basmaktadir:

Gorir oldu gozlerim goriir oldu daha bir

Ibret bak olup

Baktikca acikir oldum her seye

O’ndan gayriya

Birden tok olup (Doru Ozlem, 17)

Alaaddin Soykan’in Doru Ozlem kitabinda yer alan diger bir siiri de
“Esenlik Korosu”dur. Siirin her bendinde sanat¢i tarafindan olumlama
yapilmistir. Isik imgesi, bu olumlamanin temel etmenidir. Islamiyet’in ortaya
¢ikis siirecinin baslangic sathasi olan Hira magarasinda inen vahiy hadisesi,

sair nazarinda genis bir anlam dizgesine sahiptir. Din, yalnizca belirli
doénemlerde glindeme gelen degerler biitiinii anlamina gelmemektedir. Etki ve
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yayllim anlaminda ezell ve siirekli bir yapidadir. Kutlu bir hadise olarak
goriilen niibiivvet payesine sahitlik edenler, insanlardan ¢ok daha fazlasidir.
Yeryliziinii ve gokylizliinli meydana getiren tabiata iliskin her birim, bu daimi
1siyan ¢agrinin birer muhatabidir. Mekan acisindan diisiiniildiigiinde ve
kendisiyle birlikte benzer islevlere sahip diger yer uzantilariyla
kiyaslandiginda, gilindiiz dahi karanlhk varligiyla soguk cagrisimlar yapan
magara, ancak vahiy etkisi altinda kalic1 aydinliga erismistir:

Daglar bunu boyle diyor sular bunu boyle
Nurun siirecek

Dogdugun kutlu magaradan o esinlenerek
Yarasalarina ragmen yeryiiziinde olanca magara
Dis1 ve i¢i ilen tamamen

Isinina yonelecek (Doru Ozlem, 46)

Son olarak Doru Ozlem’in kapanis metinlerinden olan “Sabahlar” isimli
siirde de benzer bir zihniyet s6z konusudur. islam’in basat simge ve degerleri,
ferahlik verici ve hayranlik uyandirici niteliktedir.

Halkbilimsel Donanim ve Yunus Emre EtKisi
“Siir 6rgii mii ozan tig
Orerim giizeli giizeli”
Alaaddin Soykan

Alaaddin Soykan’in somutluk acisindan siirle olan tanisiklign halk
edebiyat1 ekseninde gerceklesmistir. 1957 yilinda hafizlik egitimine heniiz
basladig1 dénemde, arkadasinin bizzat kaleme aldig1 manilere denk gelen sair,
sozi edilen edebi tirii duyumsamakla kalmamis, sayfalar dolusu mani
orneklerini biiylik bir hayranlikla okumustur. Haz duydugu bu etkilesimle
birlikte, onlindeki mani modellerinden hareketle benzer tiirde siir kaleme
almaya baslar. Soykan’in Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin ve Hz. Ali adim
tasiyan eserlerle olan tanisikligi da bu zaman zarfina tekabil etmektedir
(Soykan, 1998, 32). Sanat¢inin siirlerine kimlik kazandiran unsurlarin basinda
halk edebiyati temelli miiktesebat gelmektedir. Halk siiri arayisi ve etkisi, her
iki eserde de kendini gostermektedir. Ornek olarak bazi dizelerin, halk
tiirkiilerinden ilhamla olusturuldugu goriilmektedir. “Mor Bir Vakte Dogru”
siirinde zikredilen “Ki tiim kuslar diger yasa dursun da / Mor bir vakte dogru
/ An kimildasin” (Vay Sevda Karam, 12) bendindeki ilk dize, yoresel bir iirtin
olan “Bu Daglar Kémiirdendir” adli tiirkiide gegcen “Kuslar yasina gider”
ifadesini cagristirmaktadir. Pastoral siir niteligindeki “icimin Dere Boylarinda”
metninin tcilincii bendinde, tabiatla percinlenmis sdéylem giiciine duyulan
hayranlik vurgusuna yer verilmistir. “Koca koskoca daglar1 / Nasil eder
bilmiyorum / Kavalina sigdirir bir coban / icimin dere boylarinda” (Vay Sevda
Karam, 38) sozleri, asiklik ve ozanlik gelenegi tizerinden okunabilmektedir.
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Tirk edebiyatinda tasavvufi ve anlasilir soylemi sentezleyen
sanatcilarin basinda gelen Yunus Emre, tasidig1 6zgiin dil yapisiyla bagimsiz
bir ekol olusturmustur. Yunus Emre siirlerinde belirgin kilinan yapi-tema
farkliligindaki uyum ve kalicilik, Tiirk siirine yeni bir ivme kazandirmistir. Var
olan bu etkilesim, kisa siirede adeta merkezi bir kaynak haline gelir. Tiirkceye
ve acik ifade tarzina 6ncelik veren bu gelenekten modern Tiirk siiri ekseninde
ele alinan Alaaddin Soykan da yararlanma yoluna gitmistir. Sanatcinin siir
varlig1 incelendiginde, esinlenilen bu kaynagin gizlenmedigi, aksine muhtelif
metinlerde acik¢a beyan edildigi goriilecektir. Ornegin 8li hece 6lciisiiyle ve
kafiye diizeniyle yazilan “Sozciiklerin Bal Ucunda” siirinde bariz bir Yunus
Emre etkisi bulunmaktadir. Yunus’la biitlinlesen ana dildeki yalinlik ilkesine,
3. dortliikte 6zel olarak gonderme yapilmistir:

Belirdikce o nazli im

Siit Tlirkce’'mden Yunus ictim

Ve nice su irmak ge¢tim

Cilenin dev sal ucunda (Vay Sevda Karam, 51)

“Yunus” adin1 verdigi diger bir siirinde, yasama sevinci ve iyimserlik
duygusu olduk¢a baskindir. “Yunus” ifadesi her bentte zikredildigi icin onu
sadece ismen dahi anmak, “zorlugu kolay kilan sahsiyet” imgesinden dolay1
metindeki olas1 karamsarhiga ket vurmaktadir. Her bent sonuna yerlestirilen
tek hecelik “giz”, “bez”, “k6z” ve “6z” ifadeleri, model aldig1 sanat¢iy1 daha da
saygin kilmaktadir. Yunus, bu yoniiyle miijdeleyici ve giidiileme kaynagidir:

Mustu tozumus ve tozar bilge lacivert
Izi Yunus'un

Ki bu izin mor suyuna egilmis tarih
Yudum yudum Tiirkce icer iste diyerek
Gizi Yunus'un (Vay Sevda Karam, 54)

Soykan, model olarak gordigii bu kaynaga c¢esitli acilardan
oykiinmektedir. S0z varlig1 benzesimi de buna dahildir. Yunus Emre siirlerine
karakter kazandiran kelimelerden olan “sevi”, Soykan’in ifade diinyasina da
girmistir. “Vardigin yerde sevisizlik servilik susmus” (Doru Ozlem, 67) diyen
sanat¢l, hemen sonraki dizesinde “ask” kelimesini de kullanir. “Ve ben yufka
sevi tandir / Piserim glizeli glizeli” (Vay Sevda Karam, 17) dizeleri de
erginlesme siireciyle iliskili oldugu i¢in tasavvuftan ve Yunus’tan izler
tasimaktadir. Tanik gosterilen her iki siir de ask temalidir. Bunun yani sira
“Vakti Soz Ciceklemek”, “Bildircin Soylesi”, “Papatyayla Soylesi” ve “Pir Bir
Askla” siirleri de bahsedilen tasnif altinda incelenebilir. “Bos Konan Sazim
Ag1d1” da Halk siirinin geleneksel {islubuyla uyum i¢indedir. Metinde, bastan
sona anlasilir bir diizen hakim kilhinmistir. Serbest Olcliyle yazilmis olsa da
icerik itibariyla agit tiirtinii andirmaktadir. “Goctii de tiirkiilerim yaban illere /
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Sazim bos kodu” (Vay Sevda Karam, 15) sozleriyle gereksinim duyulan
romantik yaklasim tarzi saglanmis olur.

istikrarh Bir Baghilik: Mor Rengindeki His Katmanlari

Birtakim sanat eserlerinde sistematik olarak tekrar eden ve bu yiiniiyle
agir basan nitelikler, sanatkar tarafindan gerceklestirilen bilingli bir tercihin
gostergesidir. ilkin muglak gériinen anlam biitiinliigii, bahse konu olan
bulgular yordamiyla daha net bir hile evrilebilmektedir. Alaaddin Soykan
siirlerine biitiinliik kazandiran hususlarin basinda ise mor rengin sembolik
varligi gelmektedir. Soykan’in kaleme aldig siirler, yap1 ve tema bakimindan
degiskenlik gosterse de renk sembolizmi, istikrarli bir sekilde devam etmis ve
eserlerine dahil ettigi cogu metinde kendine yer bulmustur. Renkler,
evrendeki her varligi benzersiz kilmakta mahirdir. Tarihsel siire¢ ve kiiltiirel
kabuller, bagimsiz her renk tonuna ilerleyebilecegi bir yon belirlemistir.
Tonlar belirginlestiren sinirsel siirecle birlikte ¢cevreye karsi duyulacak olasi
cazibenin katsayisi artis kaydedecektir. “Kendi icinde anlamsiz bir siis olan
sey, mutlak etkileyiciligiyle ruh lizerinde benzer bir gilice sahip olan diger
sonuglarin canli bir semboliine doniisiir” (Santayana, 2022, 71). Ana renkler
siniflandirmasinda bulunmayan mor, manzum ve mensur metinlerdeki
niteleme vasfina ve sembolik temsillerine nadiren denk gelinen bir renktir.
Sair, bu yOniiyle siradanhgin disina c¢ikarak sdéylem giiciine agirhik
kazandiracak bir renk benimsemistir. Mor rengin, giinliik hayatta ve sanat
camiasinda cesitli cagrisimlar tasidigi bilinmektedir. Karma bir renk olan
morun simgesel yorumlari, onu meydana getiren ana renklerin tonuna gore
degiskenlik gostermektedir. Renk tayfinin en alt basamaginda bulunan mor,
insandan uzaga kagma egilimindedir (Sezer, 2020, 222-23). Siklikla olumsuz
cagrisimlariyla bilinen bu ton, ayn1 zamanda bir tiir yara rengidir. insan
ruhunda carpia etkiler birakabilme potansiyeline de sahiptir (Sezer, 2020,
223). Kirmizi ve mavi tonlarinin yogunluguna bagli olarak gitgide kararan bir
renk haline dontiisebilen mor, giin batimi tasvirlerinde de kullanilmaktadir.
Muhatabini, duygu anlaminda hiizne ve hatta sonluluga dogru
yonlendirebilmektedir.

Sairin, “Gegcen Zaman” adindaki siirinde, morun istenmeyen ve kotiiciil
hasletlerine atifta bulunulmustur. Metin boyunca saglanan seslenise ve
haykirisa maruz birakilan zaman, geleneksel siirde yakinilan felek
hiikmiindedir. Yap1 ve icerik biitiinltigiiyle klasik bir kosma 6zellikleri tasiyan
bu siirde, olumsuz beklentilerin karsisina olumlu temenniler yerlestirilmistir.
Hitkmedici vasfiyla muktedir yonii agir basan zamanin kiyiciliktan uzak olmasi
istenmektedir. Zira halihazirda hiizniin saldirgan yoni agir basarken aciga
¢ikan mor renk, hissedilir derecede tehditkardir:

Yangin y18arak sesine
Kus kus saki dylesine
Ve hiizniin mor pencesine

Verme beni gecen zaman (Vay Sevda Karam, 59)
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Fiziksel ve ruhsal anlamda s6énmiis ve kederli bir durusun gostergesi
olan mor, bu sebeple Cin inanisina gore yas renklerinden biridir (Kandinsky,
2010, 68). Melankolik ruh hali de adi gecen renkle 6zdeslesmektedir.
Soykan'in moru karanliga yaklastirdigr diger bir siiri de “Yalmizlarin
Aksamlar1”dir. Metindeki mor gondermesi, tek basmaligi deprestirmektedir.
Metnin 2. bendinde niteleme sifati gorevinde kullanilan renk, varlhigiyla
kimsesizlik duygusunu diri kilmasindan dolay1 genel atmosferin olumsuz
seyretmesine sebep olmustur. Morun etkisi altinda biraktigi dizede,
hareketsizlik, siliklik ve tiikenmislik olgular1 egemendir:

Kadeh diplerinde 6yle
Mor bir tortu halindedir
Yalnizlarin aksamlari (Vay Sevda Karam, 63)

Mor rengine iliskin tiim genel-gecer yargilarin otesinde, Alaaddin
Soykan siirlerinde bu renk, salt depresif unsurlar tasimamaktadir. Zira
siirlerinde vasat ve duragan kavramlar yerine 6zgiinliik ve kendilik barindiran
kavram biitlinligiliyle tasvir yapmay tercih eden sanatgi, ifade seckisindeki
ogeleri de ihtiya¢ dahilinde ilk anlamlarinin disinda kullanmaya ¢alismistir. Bu
baglamda mor renk sembolizminde de benzer bir tutum sergilemis ve genel
cagrisimlarin aksine bu rengin sagaltict yoniinii de 6ne ¢ikarma gayretinde
olmustur. “Im” siirinde gecen asagidaki dizeler, canli bir pitoresk izlenimi
tasirken, Islami temsillerin de etkisiyle zirvedeki mor siliietin giicii ve ihtisami
da yansitabilecegi ihtimalinin alt1 ¢izilmistir:

Ki senden habersiz olsa daglar kilarlar miydi
Doruklarimi hi¢ kavi mor
Hira riizgarh (Doru Ozlem, 43)

Mor renge olan diskinligiin gostergelerinden biri de tekrara
diismemek adina bu renk temelli bitki adlarinin kullanilmis olmasidir. Adi
gecen renge duydugu baghhgi dolayl yoldan da ilan eden Soykan, simgesel
aliskanligini tabiattan derledigi tiirlerle de devam ettirmistir. S6z gelimi bazi
siirler, “mor” kelimesini icermese de fiziksel yapisinda morun muhtelif
tonlarin1 barindiran “leylak”, “erguvan”, “menekse” ve “karadut” isimleriyle
genel diizenin siirmesi mimkiin kilinmistir. Buna ek olarak dogrudan mor
renkle ilintisi bulunan o6zel tonlar da unutulmamistir. “Dalindan Siir
Diisiirmek-I” metninde telaffuz edilen “miirdiim goz” ile “Suna Izdiisiim”
siirindeki “miirdim yiirek” tamlamalari, alternatif soylemin belirgin
orneklerindedir. Alaaddin Soykan’in aidiyet duydugu mor rengindeki anlam
cagrisimlart acik kilindigi gibi 6rtiik bir halde de bulunabilmektedir. Niceliksel
acidan kayda deger bir dagilimi bulunan mor temelli sembolik dilin, Alaaddin
Soykan siirindeki niteliksel varlig1 tablo tizerinden gosterilebilir:
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Eser Metin Duygu Cagrisimi Sayfa Sayisi
Doru Ozlem Sabir ve Ictenlik Olumlu 9-10
Egiminde
Doru Ozlem Kargadan Olumlu 24
Yanaliga Usul
Cikis
Doru Ozlem Hani Bileyim Olumlu 31-32

Dersen Bunu
Doru Ozlem Doru Ozlem Muglak 33

Doru Ozlem Gelincik Usiiyor Muglak 39
Tir Tir Zaman

Doru Ozlem Kumru Hiikiim Muglak 40
Doru Ozlem Giirsu ve Ardi Muglak 44
Tan Tiimsek
Sozler
Doru Ozlem Bekleyis Usiimek Muglak 45
Doru Ozlem Cardag Altinda Muglak 53
Siirin
Vay Sevda Mor Cagri Muglak 33
Karam
Vay Sevda Yunus Olumlu 54
Karam
Vay Sevda Uzaktaki Yakin Olumsuz 71
Karam Anm

Mor renk, sanatc¢inin siirleri icinde zamani da tayin etmektedir. Giin
batimi veya giin dogumunun daha ¢ok kizilligina vurgu yapilirken Soykan,
biten ve heniiz baslayan zaman dilimlerini kendine has ifade kaliplariyla tasvir
eder. Sair, “Mor bir vakte dogru / An kimildasin” (Vay Sevda Karam, 12)
diyerek safagin, giiniin en dip karartisina denk gelen aydinlikla birlikte sékiin
etmesini dilemektedir. “Dallarda Aksam Sercelemesi’nin son bendinde yer
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alan “leylak bir aksam” (Vay Sevda Karam, 68) ibaresiyle de temasaya imkan
taniyan giin sonuna karsi duydugu hayranligi belirgin kilmis olur. Yine 5’likler
halinde 1982 yilinda kaleme alinmis bir yas siiri olan “Babamin Ardindan”,
ddeta igli kelimelerle donatilmis bir cenaze toreniyle es degerdir. Bu siirecte
ikindi vaktini depresif kilan husus, benzer sekilde belirtilen dnin morlugudur.
Bahse konu olan renge iliskin verilecek son érnek, “Suna Izdiisiim” adl siirdir.
Alaaddin Soykanin gozde rengi, adi gecen metinde ikileme olarak
kullanilmistir. Bir nevi soru-cevap iliskisi icerisinde siirin basinda ve sonunda
bulunan “Onu mor mor demek i¢in susmam mi ne bu” ve “Susmuslugum demek
icin bu mor mor onu” (Vay Sevda Karam, 42) dizeleriyle ortalama bir dil oyunu
ornegi de verilmistir.

Asaletin Doruk Noktasi: Yiiceltilmis Ask
“Hep sevda uzar kavaklar.”
Alaaddin Soykan

Alaaddin Soykan siirleri, genellikle belirli tematik basliklar etrafinda
sekillenmistir. Nitekim sair de bu goriisii destekler ve tercih ettigi, asir
cesitlilik arz etmeyen temalarin bilincindedir. Ona gore kaleme aldig siirler,
daha ¢ok agk, yoksulluk ve dliim etrafinda bir araya gelir (Soykan, 1998, 33).
Ask meselesine ise ayrica deginmek gerekir. Evrensel bir baglilik duygusu olan
ask, edebi eserin vazgecilmeyen olgularindandir. Soykan'in metinlerine ilk
bakista dahi karsilikli bu duygu etkilesiminin bir¢ok siirde agir bastigi
goriilecektir. Sanatcinin ask eksenli siirlerini karakteristik kilan husus,
duyulan etkilesimin sevda boyutunda olusudur. Ask/sevda temal siirleri de
dahil olmak tlizere Soykan’in siir sanati, gegici ve kisa siireli tecriibe edilen
duygu yogunlugunun oOtesinde konumlanmistir. Tematik bashk fark
etmeksizin aktarilmaya calisilan her duygu sarmalinda icli bir nagme goze
carpmaktadir. Sair, ac1 esigini tim yonleriyle ve yalinligiyla acik etmekten
sakinmaz. Bu durum da ona alabildigine genis bir alan saglar. Okur, gelistirilen
dil yordamiyla askin evrelerini ve seviyesini tayin edebilmede nadiren giicliik
ceker. Ornek vermek gerekirse “Kiragih Bir Ishkla” siirinin ayirt edici
yanlarindan biri, agdah ifade kalibina bagsvurmaksizin ve imgeyi de ihmal
etmeden, en katisiksiz bicimde sunulmus olmasidir:

Sen 6nde giden alevsin

Bense riizgarim pesinde

Isimiz yangin harlatmak

Ayri ayr1 olsak dahi

Diinyanin her neresinde (Vay Sevda Karam, 28)

Olciilii bicimde yazilan “Ben O Belaya Yar Yandim” da kuvvetli bir
baglilik duygusu icermektedir. Hissedilen ask, oldukca kesiftir. Siirin genel
kompozisyonuna bakildiginda, sezinlenen manevi etkilesim yipratici olsa da
sikayet belirtisinden bahsedilemez. Aksine eyleyen, deneyimledigi her
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kosuldan memnuniyet duymaktadir. Umut, sevdayi diri tutan ana etkendir ve
bu sebeple siirde teslimiyetci bir tutum da kendini géstermektedir.

Dag daga kavusmaz derler

Kavusur insan insana

Sen belasina kavustun

Sevmenin olanca ylirek

Kavgalarin oksayan o

Kuytu ergen belasina

Ben o beldya yar yandim (Vay Sevda Karam, 23)

Alaaddin Soykan, “Ask ilen” adl siirinde de yasama sevincini ve
iyimserligini korumustur. Bu metinde ask, tutkuya doniisiir. Mavi rengin
hakim oldugu “Ask ilen”de sevgili, ferahlik uyandiran genis cografi alanlari
temsil etmektedir. Yer ve gok, tiim birimleriyle o kutsal varlik i¢in diri birer
¢agrisim gorevindedir. Sevgili, tabiattan miilhem cesitli benzetme unsurlariyla
iliskilendirilir ve asiginin seslenisine muhatap kilinir. Siirin tamaminda aski
mimkiin kilan her baghk o6vgiiye mazhar olmustur. Dizelerdeki giinliik
konusma dili ve yoresel soylem de dikkat ¢ekicidir:

Yollarina pinar pinar

Cesme ¢esme durdugum benim
Billurum

Aha serinligimi uzattim iste -ne yalan
Ask ilen

Seni sirildiyorum (Vay Sevda Karam, 34)

Sevdaya evrilen ask, aym1 zamanda bir olgunluk gostergesidir.
Sanatgiya gore so6z konusu siireg, norolojik, fizyolojik ve duygusal bir
imtihandir. O siirece tabi tutulanlarin cesitli yonden degisim ve doéniisim
yasamasl kacinilmazdir. Gonul biinyesinde tasinmaya gayret edilen bu yiikiin
elbette somut ve soyut izleri de olacaktir. “Sen sagima aklar yigan / Vay sevda
karam” (Vay Sevda Karam, 23) dizeleri, genel kaniy1 kedere yaklastiriyor gibi
goriinse de ask ugruna cekilen acinin, depresen duyguyu besleyici bir yani
vardir. Ayni siirde, muhataptan, asiga yonlendirilen nazin daha da siddetli hale
getirilmesi istenmektedir. Sevdanin en kuytu dehlizlerine erismek, Soykan i¢in
seckin bir gonill solenidir. Kekremsi ve yavan iligki tiirleri géz oniinde
bulunduruldugunda, safiyane duygularla donatilmis bu baghhgin neferleri,
saygideger kimselerdir. “Yar yoluna diismiislere / Kumru boyunlu bir selam”
(Doru Ozlem, 9) diyen sair, benzer yazginin pesinde olanlara intizar
etmektedir. Soykan’in ask bahsinde klasik ve geleneksel siirden de etkilendigi
gorilmektedir. Doru Ozlem eserinde bulunan “Leyla Leyla” ile “Giirsu ve Ardi
Tan Tiimsek Sozler” metinlerinin haricinde, Vay Sevda Karam’daki “Icimin
Dere Boylarinda” isimli siirlerde, klasiklesmis bir agk hikayesi olan “Leyla ile
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Mecnun” anlatisindan istifade edilmistir. Keza muhtelif metinlerde Divan
siirinin bilindik deginilerinin basinda gelen yarin saciyla iligkili ifade
kaliplarinin benzerlerine de rastlanmaktadir. “Karanliklarin Ucuna Horoz
Zerketmek” siirinin son bendindeki “(Yarin) kiyisinda bekleyisin 6zlem i¢cinde”
(Vay Sevda Karam, 34) dizesi de kapi esigi mazmununu andirmaktadir. Verilen

» o« » oo«

ornekler disinda, “Gelincik Hismiyla”, “Sevgi Baginda”, “Kus Sesi Dermek”,
“Bekleyis Usiimek”, “Demem O Ki”, “Giizelleme”, “Bir Kuslugu Biiyiiyorum”, “De
Var Bana”, “Sevda”, “Mektup”, “Mor Kakiil Daglar” ve “Kumral Vakitler” adl
siirler de ask-sevda-baglilik ekseninde yazilmistir. Soykan'in kadinin
toplumsal hayattaki kadim konumunu izah etmeye ¢alistig1 “Evrensel Degini”,
kadina dair siralanan bariz bir 6vgii metnidir. Adindan da anlasilacag lizere
s0z konusu mesele belirli bir kiiltiire yahut cografyaya indirgenmemis,
evrensel diizlemde tartisilmistir. Soykan’a gore kadinin varligl, esenlik ve

miijde habercisidir.
Dil, Uslup ve Diger Yapisal Ogeler

Anadildeki s6z varligini kullanma y6ntemi, sanatciya gore degiskenlik
gostermektedir. Serif Aktas’a gore dilin imkanlari, zamana bagh olarak
daralabilir veya genisleyebilir. Ayn1 zamanda sanat¢inin mizaci, kiiltiirii, ruh
hali, niyeti, alict konumundaki insan ve insanlarla olan iliskisi, onun dil iizerine
yapacagl secimi etkileyecektir (Aktas, 1986, 39). Alaaddin Soykan, dilin
imkanlarindan mimkiin oldugunca yararlanarak siradanlhigin o6tesinde
karakteristik bir yap1 meydana getirme egilimindedir. Edeb1 bir tiir olarak siir
de gondericinin farklilasma istegine karsilik verebilecek niteliktedir. Bu
niyetle sair, okur ya da dinleyici lizerinde etki birakmak icin dilde alisilanin
disina ¢ikmak suretiyle kelimeleri yeniden yorumlayarak, farkli ¢agrisimlara
sevk edecek yeni imgeler ve duygular meydana getirmektedir (Aksan, 1979,
74). Sanatgl, “Dua” siirinde “Yalin laf kil beni Rabbim” (Doru Ozlem, 23) soziiyle
alt metinde Yunus Emre’yle baglanti kurarken, duru, a¢ik ve yalin soylemi siar
edinme gayretinde oldugunu da ilan eder. Bununla birlikte sahip oldugu siir
dili, sahsi kanaatine gore yeterince yalin ve anlasilirdir. Fakat bu hususta
birtakim ince ayrimin ve ayrintinin da farkindadir. Soykan, Akif Reha’dan
alintilay1p nispeten vuzuhu iphama yaklastirdigini kabul ederek aleni aciklig
golgeleme niyeti tasidigini beyan eder (Soykan, 1998, 33). Yunus Emre,
sanatc¢inin modelleme yaptig1 bir kaynak oldugu icin ona paralel bir dil diizeni
insa etmeye calisir. Gergekten de hatir1 sayilir orandaki siiri, anlam acisindan
zihni yormayan metinlerdir. Bu minvalde 1975 yilinda Tiirk Dili dergisinde
yayimlanan “Seni Anlatacagim” adli siiri tanik gostermek yerinde olacaktir. Adi
gecen siirdeki hakim dil, ortalama bir okurun metin hakkinda yorum
yapabilmesine firsat tanimaktadir:

Gece
Tim yildizlar agzimda
Seni anlatacagim

Karinca kararinca da olsa
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Tiim yildizlar agzinda bir ozan olarak sevdali (Bespinar, 34)

Ne var ki sair, yalin bir sistem kurma niyetinde olsa da bazi metinler,
tasidigi tislup ve tercih edilen imgelerden dolayi oldukga girifttir. Bu tiir siirleri
tutarl bir yontemle analiz etmek icin siirdiirtlebilir bir dikkat mekanizmasina
ihtiya¢c duyulabilmektedir. Zira somut ve soyut unsurlar arasindaki bagintiy1
saptamak, anlamlandirma ugrasindaki en kritik esiklerdendir. Ustelik dile
getirilen kapali siir grubunda yer alan drnek metinlerin sifreli yapisi, ilkin
isimlendirmeyle baslayabilir. Ornegin, “Horoz Dizelere Birka¢ Kiragih Oneri”
baslikli siir, denklemdeki bilinmezlik hakkinda 6n veri saglamaktadir. Siiri
cevreleyen kapali imgeler, yerinde yorum yapilmasini gliclestirmektedir:

Dalarsa varsin o billurlugun 1sirgani dalasin
Gl ibiginizi

Ki dost diisman bilsin artik kelebek giinlerin
Turuncu ardinda

Segirttiginizi (Doru Ozlem, 30)

Sairin, yapi itibariyla siirlerini daha ¢ok 5’likler halinde yazdig
saptanmistir. Bunun disinda 6 dizeli bentler de énemli bir yer tutar. Ayni
zamanda az da olsa 3'li, 411, 7’li ve 8’li bent orneklerine de yer vermistir.
Soykan'in kaleme aldig1 olciilii siirleri oldugu gibi 6lciisiiz metinleri de
bulunmaktadir. Olgiilii siirler icerisinde cogu zaman 8'liler 6nde gelmektedir.
Tiir olarak kosmaya bilhassa yer verir. Gazel ise denedigi ve yayimladig
istisnai tiirler arasindadir. Ornegin Vay Sevda Karam’daki “Yeleli Gazel” siiri, 7
beyitten olusmaktadir. Soykan, bu siiriyle isim-soyisim kullanim1 ve kafiye
diizeniyle klasik bir gazel drnegi verirken, “Leylak Yorum”, “Suna Aydinlk”,
“Kusmakam”, “Karanliklarin Ucuna Horoz Zerketmek”, “Evrensel Degini”,
“Salkimsogiitler Altinda”, “Harli Giizde Bahar Pisirmek”, “Ugultulu Yara” ve
“Ask Ilen...” vb. siirlerinde de gelenekten faydalanarak miistezad nazim seklini
modernlestirmistir (Cakir, 2016, 677). Sair, Yunus Emre, Necip Fazil ve Cahit
Sitki gibi muteber gordiigii isimlerin adin siirlerinde zikredip bu sanatgilara
seslenirken, mevcut hitap dairesine sahsini ve ara ara okuru da dahil etmisgtir.
“Sunu”, okura seslendigi siirleri arasindadir. Hacim anlaminda ortalama bir
Olcliyli benimseyen sanat¢inin, ifade edilen yapisal diizen disindaki metinleri
de vardir. Yalnizca 3 dizeyle sinirh tutulan “Kosar Ben De” siiri ile Tek bir

dortliilkten meydana gelen “Suskun”, “Yildizlar” ve “Paranin Ac¢tign Kapr”
metinleri, bu baglamda degerlendirilebilir.

Sanatgi, dil bilgisindeki kelime gruplarindan olan ikilemelerden genis
Olclide yararlanmistir. Ayni ya da birbiriyle zit iki s6zciiglin tekrarlanmasiyla
olusturulan ikilemelerin, edebi metindeki islevi hususunda mutabik kalinan
nokta, bu kelime grubunun anlatimi gii¢clendirdigi ve anlami pekistirdigi
yoniindedir (Corakli, 2001, 53). Bu niyetle Alaaddin Soykan da daha etkili ve
kalic1 bir séylem gelistirmek, ayni zamanda 6ne ¢ikarmaya gayret ettigi duygu
yogunlugunu muhatabina aksettirmek i¢in bilindik ve bilinenin disinda
ikileme 6rneklerine basvurmustur. Sairin, her konu basliginda uygulamaya
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calistig1 6zgiinliik ilkesi, bu mesele i¢in de gegerlidir. Ayrica kullanilan bir¢cok
ikileme oOrneginin ekstrem goriindiiglinii soylemek gerekir. Soykan'in
siirlerinde ikilemelerin bu denli baskin vaziyeti, halk edebiyatindan kaynakl
bir aliskanlik olarak da yorumlanabilir. Sanat¢inin dikkat ¢eken ikilemeleri,
eser 0zelinde su sekilde siralanmistir:

Doru Ozlem: “giir giir” (12), “yar yar” (12), “Leyla Leyla” (15), “doruk
doruk” (16), “ht h” (20), “piiskil piskil” (21), “alaz alaz” (22), “gtiril giral”
(44), “nar nar” (49), “suna suna” (52), “yiv yiv” (60), “at at” (62), “cagil cagil”
(63), “savk savk” (71), “Yunus Yunus” (78)

Vay Sevda Karam: “tay tay” (24), “kimil kimil” (27), “evlek evlek” (34),
“pinar pmar” (34), “cesme cesme” (34), “ugul ugul” (36), “hisir hisir” (38),
“yildiz yildiz” (38), “mor mor” (42), “burcu burcu” (47), “vudum yudum” (54),
“kus kus” (59), “leylim leylim” (61), “cicek cicek” (62), “Opticiik 6piicik” (65),
“kir kir” (66), “su su” (67), “kana kana” (67), “dag dag” (68), “cisil cisil” (69),
“git git” (69), “tan tan” (69)

Bespinar: “lif lif” (33)

Soykan’in siirlerde sikca yer verdigi zithiklara da ayrica deginmek
gerekir. Dis yiizii itibariyla birbirine taban tabana zit gibi goriinen iki karsit
olgu, varliklarini bir digerine bor¢ludur. Zira karsitlik, ayn1 zamanda birer
tamamlayicidir. Digeri ya da 6teki olmadan kendilik potasinda erimek olduk¢a
glctiir. Canly, birey veya 6genin, varligini farkli kilan hususiyetleri tanimasi
icin benliginde ya da yapisindaki niteligin, karsisindakinde olmadigina bizzat
kanaat getirmesi gerekebilir. Edebi eserlerdeki zit ifadeler ise metin icindeki
¢atisma unsurunu beslerken okurun ivedi bir duygu geciskenligi yasamasina
da etki eder. Bu sekilde karsit degerler miitemadiyen miicadele igerisindedir.
Sanate¢inin kuskusuz ¢ogu zaman 6n plana almaya calistigl ve taraf oldugu
istlin bir duygu tercihi vardir. Fakat aralarinda uzlasi yasanan zit olgularin ve
temsillerin de Soykan metinlerinde hazir bulundugunu eklemek gerekir. Sairin
istifade ettigi dikkate deger zit birimler, asagidaki gibidir:

Doru Ozlem: “Yer x gok” (12-14-78), “var x yok” (17), “ac x tok” (17),
“yatay x dikey” (57), “irili x ufakli” (61), “kis x yaz” (67), “gece x giindiiz” (79),
“hasret x vuslat” (80)

Vay Sevda Karam: “¢ig x pismis” (27), “kara x apak” (31), “diiz x yokus”
(32), “sessiz x sesli” (41), “yatay x dikey” (44), “egri x dogru” (47), “i¢ x dis”
(51), “kis x yaz” (56), “yalmz x ¢ok” (61), “baslayis x bitis” (68)

Metinleri farkli kilan yanlardan bir digeri de ilk ve son bendin her
acidan 6zdes olmasidir. Oyle ki siirin uzunlugu fark etmeksizin ilk bent,
herhangi bir degisiklige ugramadan son bentte tekrar eder. Vay Sevda Karam
eserindeki siirlerin yarisindan fazlasi bu sekilde tasarlanmistir. Keza Doru
Ozlem kitabim bir araya getiren metinler icin de benzer ¢ikarimlar yapmak
miimkiindiir. Su farkla ki bazi érnekleri, ayrica bir tasnifte ele almak gerekir.
Ik ve son bentteki benzesim biiyiik oranda devam etse de son bendin ilk
dizesindeki baslangig ifadeleri, kismen de olsa degisime ugramaktadir. Ornek
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olarak “Bir Papatya Dehlizinde” siirinin ilk dizesi “Ve onda gordigiim gozler
yapyalap idi” iken, son bendin ilk dizesi “Evet evet onda gordigiim gozler
yapyalap idi” bicimini almistir. Benzer sekilde “Horoz Dizelere Birka¢ Kiragil
Oneri”nin ilk dizesi “Ala tan désenmis sesli horoz dizeler” ile baslamisken, son
bentteki ilk dize, “Dedim ya ala tan désenmis sesli horoz dizeler” biciminde
degistirilmis, geriye kalan dizelerde oynama yapilmamstir. Ugiincii uzanti
orneginde ise yine ilk ve son bent, ayniyla hazir bulunurken, her iki bendin ilk
dizesi farkli bir kelimeyle baslamaktadir. “Babamin Ardindan” adl siir, “N’olur
varin kus seslerine...” dizesiyle baslamisken, son bent “Evet varin kus
seslerine...” seklini almistir.

Genel ve degismez bir {lislup yerine siirin igerigine ve zihniyetine gore
degisken bir séylem gelistiren Soykan, Istanbul Tiirkcesinin yaninda yerel
dillerden de alintilar yapmistir. Kullandig1 kelimelerde bariz bir agiz etkisi
gorilmektedir. Eylem o0zelinde “komak”, “balkimak”, “citmek” ve
“yalbirdamak”, ilk bakista deginilesi bulgulardandir. Geriye kalanlar ise
“ahacik”, “nicesin”, “kirmen”, “cilk”, “hayin”, “deggin”, “suncagiz’, “Aha”,
“nicola”, “yusyumak”, “E mi”, “N’etsem”, “koplirerekten” ve “telas ilen” benzeri
yerel ifadelerden ibarettir. Bu tslup tiirleri, goriiniirde agdali seyreden
soylemi yumusatsa da tercih edilen ifadeler, halk arasinda ve giinliik dilde
dolasimda degilse, yeni bir anlama/anlasilamama sorunsali bas
gosterebilmektedir. Ozellikle Soykan siirlerinde zikredilen “casit”, “alkim”,
“nefti”, “cavlan”, “yalaz”, “lizgii”, “ering”, “ilen¢”, “yiv”, “bunluk”, “utku”,
“bukag1”, “kerempe”, “hurdahas”, “tinaz”, “kuz”, “uca”, “uskur” ve “giimrah” gibi
ifadelerin, cogu yabanci kokenli olmasa da akilda kaliciligl i¢in, 6zel mesai ve
inceleme gerektirmektedir. Buna ragmen Alaaddin Soykan’in s6z varligina ve
terminolojiye karsi titiz bir calisma yiiriittiigii ve sarf ettigi ifade kaliplarini
secerken Ozensiz davranmadigl sdylenmelidir. Ote yandan incelenmeye
calisilan siirlerin, I. ve II. Yeni hareketinden izler tasidigini da vurgulamak
gerekir. Siir evreninde bagimsiz bir manevra alani arayisinda olan Soykan'in,
benzer niyetle ortaya ¢ikis donemlerinde ses getiren ve marjinallikle itham
edilen iki ekolden etkilenmesi gayet dogaldir. “Leylak Yorum”da gegen
“Papatyalar arasindan kumru el edin / Gelincik Sagan” dizelerinde, rasyonel
mantik bilingli bir sekilde zorlanmaktadir. Yine “Karanliklarin Ucuna Horoz
Zerketmek” siirindeki “tay tay sicrayan giiliis” benzetmesi de olasi etkilesimi
destekler niteliktedir. “Bos Konan Sazim Agid1” metninin 2. bendindeki
“Yasamakti giizel olan dortnal yasamak” ibaresi de dogrudan Cemal Siireya'nin
“San” siirindeki taninmis dizesini cagristirmaktadir. At temelli imgelere
niceliksel agidan ayricalik taniyan Soykan, kimi zaman s6z dizimsel sapmalara
da alan agmistir. En sik kullandig1 yontem ise tamlama unsurlar1 arasindaki
standart diizeni degistirmektedir. Tamlayan ve tamlanan, hareket halindedir
ve birbirinin yerine getirilerek yeni bir ifade tarzi elde edilmis olur. Doru
Ozlem'deki “sesi biilbiiliin” (24), “yataginda umudun” (35), “suyu hasretin”
(35) ve “ufkunda zuhurun” (35) ile birlikte Vay Sevda Karam eserinin adina da
kaynaklik eden “vay sevda karam” (35) dizeleri, uygulanan sapmanin 6nde
gelenlerindendir. Sair, kamuoyu tarafindan bilinen kelimelerle yetinmeyerek,
bilindik kelimelerden yeni ifadeler de tiiretmistir. “Dallarda Aksam
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Sercelemesi” siirinin adinda kullandig1 “sercelemek” ifadesiyle baska bir tiir
olan sdzciiksel sapma 6rnegine (Kul, 2008, 375) yer vermistir. Duygulu ve
hassas metinler kaleme alan sair, kalic1 ve tesir giicii yliksek bir lirik diizen insa
ederken cesitli tinlem ifadelerini de kullanmistir. “Degirmen” siirindeki “hey
be” (33) ve “6f be” (33) haricinde “Mor Kakiil Daglar”da iki kez tekrar eden
“off” inlemleri (66), siire cosku kattigindan misal olarak gosterilebilir.

Sonug¢

1980’li yillarda farkli zihniyet kutuplari arasinda bir miiddet bocalayan
Alaaddin Soykan, zamanla kendi zaviyesiyle ruhsal bir arinma yasamistir.
Edebi bir tiir olarak siir ise maneviyatla birlikte onun hayata ve ideal ilkelere
tutunmasindaki en birincil aragtir. Kutsal bir ugras olan siir, hayatta ve geride
kalanlar nezdinde iz birakma siirecindeki esas unsurdur. i(; dinamikler, Soykan
siirini besleyen ana 6ge iken, metinlerdeki soyutlasma temaytiliinii azaltmak
maksadiyla cemiyeti ilgilendiren toplumsal ve siyasi gelismeler de (“Usul
Koru” siiriyle Afganistan direnisine destek vermesi gibi) bu ugrasta kendine
yer bulmustur.

Soykan, Islami literatiiriin basat anlatilarindan olan peygamberler
tarihinden de (Nuh, Davut, Musa vd.) ihtiya¢ dahilinde istifade etmistir. Su
farkla ki Islamiyet vurgusu, sloganik, demagojik ya da konjonktiirel bir
anlayistan 6te herhangi bir menfaat gézetmeksizin dile getirilmis olan, cikarsiz
ve icten deginilerden ibarettir. Incelemeye tabi tutulan siirler g6z 6niinde
bulunduruldugunda, dil diizeyinin sabit bir cizgide ilerlemedigi goriilmustiir.
Dolayisiyla genel bir ¢ikarim yaparak mevcut siirlerin salt anlasilir bir
seviyede konumlandigim1 sdylemek kadar c¢ogunlukla kapalilik arz ettigi
tespitinde bulunmak da tutarli ve isabetli olmayacaktir. Benzer sekilde
Soykan'in metinleri, yap1 ve tema a¢isindan ¢ok katmanlidir. Halihazirdaki
model metinlerden ve kaynak sahsiyetlerden hareketle lizerinde nadiren
durulmus yahut denenmemis yontemleri daima sorgulamistir. Cesitli
yonlerden Yunus Emre, Necip Fazil, Cahit Sitki, Cemal Siireya, Yahya Kemal ve
onde gelen halk sairlerinden faydalandig1 acikca goriilen sanatei, buna karsin
kendine has siirsel bir sdylem gelistirmistir. Dolayisiyla onun metinleri, her
acidan eklektik bir yapiya sahiptir.

Sair, geleneksellesmis kiiltlirel birikim ile modern siir unsurlarini
sentezleme egiliminde olmustur. Diger bir ifadeyle klasik edebiyattan ve halk
edebiyatindan alintilar yaparken, disiplini elden birakmadan cagdas metinleri
ve sahsiyetleri de takip etme gayretinde olmustur. Alaaddin Soykan’in kelime
seckisine bakildiginda da benzer bir c¢ok seslilik ve zenginlik goze
carpmaktadir. Oztiirkce kelimelerin yaninda Arapca ve Farsca kokenli ifadeler
hazir bulunurken, agiz varligr ve yerel soylem, goz ardi edilmemistir.
Kullanilan sembolik dile de ayrica deginmek gerekir. O, siradan ve tekrara
diismiis niteleyici unsurlar yerine mor renkte oldugu gibi iizerinde yeterince
mesai harcanmamis ayrintilarin pesindedir. Nitekim, siirsel soyleme hakiki ve
kalici karakter kazandirmanin yolu, sanatgciya gore kuytu mecralara
erisebilmekle miimkiindiir. Ddnem itibariyla 1980 sonrasi Turk siiri araliginda
ele alinmasi gereken sanatgl, zihniyet acisindan Islami séyleme yakin olsa da
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dizelerinde ask, yalnizlik ve inang¢ ¢cikmazi benzeri farkli tematik deginilere de

onemli Ol¢lide yer vermistir. Bu baglamda onu 1980 sonrasi Tiirk siirinde

ozellikli olarak tek bir tasnifte sinirlamak oldukea giictiir.
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