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Bu ¢alisma arastirma ve yayin etigine uygun olarak gerceklestirilmistir.
Oz

Bir sanat/kitle iletisim araci olarak sinema, izlerkitleleri eglendirmek ve hosca vakit ge-
cirtmekle birlikte belirli kodlari, degerleri, fikirleri yeniden reterek hakim ideolojiye
onay vermelerini saglama potansiyeline sahiptir. Bu anlamda filmlerin ideoloji tasiyicisi
yapilar oldugu yaklasimi siklikla kabul gérmekte, sinema ve ideoloji iliskileri bircok aras-
tirmaci tarafindan inceleme konusu yapilmaktadir. Kurmaca filmlere nazaran konularini
daha dogrudan sekilde gercek diinyadan, bilimsel dogrulardan, fizik gerceklikten alan,
kameranin gercedi kaydetme ve yeniden retme kapasitesine sirtini yaslayan belge-
seller de ideolojik amaclarla kullanilmaya oldukca elverislidir; belgeselin bu dogasi, iz-
leyicilerin gosterilene inanma edilimini gii¢lendirebilir ve belgeselin tasididi ideolojik
mesajlari kaniksama sirecini kurmaca yapitlara gére daha “kolay” sekilde saglayabilir.
Bu anlamda bu makale de bir Netflixyapimi olan Gezegenimiz'in (Our Planet, 2019) nasil
ideolojik mesajlar tasidiginin, izlerkitlelerin nasil bir fikre onay vermesinin hedeflendigi-
nin ve dolayisiyla hakim ¢evrecilik ideolojisinin nasil yeniden retildiginin anlasilmasina
doniik bir cabadir. Zira diinyanin her yerinden milyonlarca insanin tiikettigi bir icerigin,
milyonlara “aslinda” ne soylediginin tartisilmasi énem arz etmektedir. Calismada 6n-
celikle, belgeselin ortaya cikisindan bugiine tasididi nitelikler ve yasadigi donisimler
ele alinmistir. Hakim cevrecilik ideolojisinin “ne olduguna”, kiresel neoliberal sistem-
le iliskisine ve popiiler belgesellerde doganin, vahsi yasamin, ekolojik sorunlarin nasil
ele alindigina odaklanilmistir. Popiiler anlatilarin ge¢cmisten bugine kitle kiltirinin
6nemli araclarindan biri olma olgusundan hareketle, popiiler filmlerin hakim ideolojiye
ickin kodlarin dolasiminda ve yeniden Gretiminde oynadidi rol, bununla iliskili olarak da
Netflix'in glinimiz kiresel kitle kiiltlrid icerisindeki konumu tartisilmistir. Son baslikta
ise, calismaya 6rneklem olarak belirlenen Gezegenimiz serisi, ideolojik film elestirisi
yaklasimi baglaminda, belgeselin anlati yapisi, icerigi, kullanilan sinemasal teknik ve
yontemler isiginda incelenmistir..
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Abstract

As an art/mass media, cinema has the potential to reproduce certain codes, values and
ideas and thereby establish the audience’s approval of the dominant ideology while
entertaining and providing them with a good time. In this sense, many researchers fo-
cus on the relationship between cinema and ideology while acknowledging its role in
transmitting ideological thoughts. Documentaries, whose content is provided by the
actual world, and which are able to reproduce reality, are suitable tools for ideological
purposes as they could influence the audience’s tendency to believe what is shown
“more easily” than fictional works could do. Accordingly, this article attempts to under-
stand how the series titled Netflix's Our Planet (2019) transmits ideological messages,
ideas it aims to get audiences to approve, and thus how the dominant environmental-
ism ideology is reproduced. The study begins with a discussion of the ongoing charac-
teristics and transformations of the documentary. Subsequently, the focus shifts on
what the dominant environmentalism ideology “is”, its relationship with the global ne-
oliberal system and how nature, wildlife and ecological problems are dealt with in pop-
ular documentaries. Considering popular narratives as one of the most important tools
of mass culture, this study emphasizes the role of popular films in the circulation and
reproduction of the codes inherent in the dominant ideology and, in connection with
this, the position of Netflix in today’s global mass culture. The final section considers
the series in the context of an ideological film criticism approach, examining the narra-
tive structure, content, cinematic techniques, and methods used in the documentary.
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Giris

Gecmisten giiniimize bir sanat/kitle iletisim araci olarak sinemanin tarihsel
izleginde, teoride bircok farkli kavrayis ve yaklasim gelistirildigi gibi, pratikte
de bircok sinemasal form var olmustur. Belgeseller de sinemanin ortaya ciki-
sindan bugiine 6nemli bir film yapim bicimidir. Gider'e gore belgeseller, “her-
hangi bir sorunu ve bunun altinda yatan gercegdi yansitma amaci tasir, nesnellik
bu gercek yansitilirken yapimin her asamasinda g6z 6niinde bulundurulmasi
gereken temel ilkedir; nesnellik kaygisiyla birlikte, elbette belgesel film onu
Ureten kisinin anlayisi, diinya gérisd, bilgisi gibi unsurlarla sekillenir” (2014,
s. 136). Gider'in cizdigi cerceve baglaminda denilebilir ki belgeseller, onu dre-
ten kisinin/kurumun goris ve fikirlerini iceren, ayrica nesnellik kaygisi gliderek
gercekligi aktarma, izleyicileri bilgilendirme, dolayisiyla izlerkitleleri elestirel
bir disiinme edimine yoneltme gibi niteliklerle anilan bir film bicimidir. Kurma-
ca anlati sinemasinin (popller sinema baglaminda) izleyicileri agirlikli olarak
edlendirmeye ve giindelik yasam dertlerinden uzaklastirmaya dénik mantigi-
nin aksine belgeseller, izleyicilerin dikkatini belirli problemlerin Gzerine cek-
me, farkindalik olusturma, elestirel disiinceye sevk etme gibi bir amacg tasiyan
yapitlardir.

Dolayisiyla belgeselin bu niteligi, belgesel izleyicisi dendiginde, kamuo-
yunda “bilincli izleyici” imajini da beraberinde getirmektedir denilebilir. Bel-
gesellerin egitici, bilgi verici ve kurmaca filmlerle karsilastirildiginda gercek
hayatla kurdugu “ciddi” iliski, boylesi 6n kabulleri yaratan énemli unsurlardan
biridir. Fakat belgeseller de televizyonun insanlik tarihi sahnesine ¢cikmasindan
itibaren (diger bircok sanatsal ortam gibi) birer eglence unsuru haline gelmis,
kiiresel kitle kiltirinin 6nemli enstriimanlarindan biri olmustur. Ginimizde
de bu durumun slirdigiini soylemek midmkiindir. Televizyon ve internetteki
dijital seyir platformlari, insanlarin bos zamanlarini degerlendirmek adina kul-
landidi iki yaygin ortamdir ve belgeseller de her iki ortam icin 6nemli icerikler-
dir. izlerkitleler, 6rnegin televizyondaki belgesel kanallari veya iyesi oldugu
dijital seyir platformlari vasitasiyla belgesellere ulasabilmekte, bu mecralar
tarafindan sunulan diger icerikler gibi belgeselleri de “seyirlik” birer edlence
araci olarak tiketebilmektedirler. Belgesellerin icerigi ve sorunlari ele alma
bicimleri de bu anlamda izleyici beklentilerini karsilayacak, yani onlari “sikma-
yacak” sekilde diizenlenmektedir. Bir bakima ticari emeller 6n plana ¢ikmakta
ve belgesellerin olabildigince yaygin tiiketilmesi hedeflenmektedir. Ayrica bu
mecralar araciligiyla sunulan icerikler, diinyanin bircok farkli Gilkesinden yaygin
bir izlerkitleye ulasma potansiyeli tasimaktadir. Bu yizden, bu gibi platform-
larda sunulan icerikler ideolojik mesajlarla yiklidir ve tim bu iceriklerin izler-
kitlelere ne soyledigi, nasil mesajlar verdigi, ne gibi fikirleri dolasima soktugu
gibi sorular 6nem arz etmektedir.

internetteki dijital seyir platformlari dendiginde, kuskusuz akla ilk gelen,
en yaygin kullanilan ve diinya capinda milyonlarca aboneye sahip en 6nemli
platformlarin basinda Netflix gelmektedir. 1997'de kurulan, 2007 yilina degin
DVD satisi ve kiralama Uzerine odaklanan, 2007 yilindan itibaren ise online
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bicimde izleyicilere film, dizi, belgesel vb. icerikler sunmaya baslayan Netflix,
diinya capinda milyonlarca aboneye sahip bir dijital seyir platformudur. 2013
yilindanitibaren kendiiceriklerini Giretmeye ve sunmaya da baslamistir (Jenner,
2018, s. 140). Netflix'in farkli Formlardan (film, dizi, belgesel gibi) sundugu bin-
lerce icerik cesitliligi, seyircinin kendi istedigi aygitta, istedigi yer ve mekanda,
istedigi zamanda izlemesine, ne izleyecegini secebilmesine, art arda istedigi
kadar icerik tiiketebilmesine olanak veren yapisi, kuskusuz milyonlarca insan
icin Netflix'i bir cekim merkezi haline getirmistir. Bu anlamda denilebilir ki, gi-
niimizde Netflix kiresel kitle kiltirinin en 6nemli mecralarindan biridir.

Milyonlarca insanin izleme edimi gerceklestirdigi bir platformda, tiketilen
iceriklerin izlerkitlelere “aslinda” ne soyledigi 6nemlidir. Bilindigi Gzere (sine-
ma 6zelinde) Hollywood'un dagitim aglari veya Netflix gibi platformlar vasita-
siyla yaygin bicimde gosterim imkani bulan popiiler ve kolay tiiketilebilir film-
ler, izleyicileri eglendirmek ve hosca vakit gecirtmekle birlikte belirli kodlari,
degerleri, fikirleri yeniden Greterek izleyicilerin hakim ideolojiye, egemen Fikir
ve yargilara onay vermelerini saglama giicine sahiptir. Bu yiizden bu gibi yapi-
lar, yukarida da ifade edildigi gibi, izlerkitleleri egemen ideolojiye uyumlu hale
getirebilecek ideolojik iceriklerle yiiklidir. Ryan ve Kellner'a gore popiiler
filmlerde sergilenen “gereksinmeler, arzu ve korkular, bu filmlerde s6z konusu
gereksinmeleri karsilamanin, arzulari dindirmenin ve korkulari yatistirmanin
tek yolu olarak sunulan sistemin ta kendisinden kaynaklanmaktadir” (2016, s.
408). Ryan ve Kellner'in popiiler kurmaca filmler Gizerinden yaptigi bu tarifin,
baska sanatsal formlardaki popiiler Gretimleri de karsilayabilecegi soylenebi-
lir. Popiiler romanlar, diziler, filmler, belgeseller “sistemin ta kendisinden kay-
naklanan” kodlarla yikliddr.

Tdm bunlar isiginda bu calisma, bir Netflix orijinal icerigi olan Gezegenimiz
(Our Planet, 2019)"isimli popiiler doga belgeseli serisinin ideolojik film elestiri-
si yontemi ile analiz edilmesi Gzerinedir. Bu anlamda arastirmanin temel prob-
lemi, Gezegenimiz belgesel serisinin nasil ideolojik mesajlarla yikli oldugu-
nun, belgeselde yeniden {retilen hakim cevrecilik ideolojisinin ne oldugunun,
belgesel ve izleyicilerin hangi fikirlere onay vermesi istendiginin tartisilmasi ve
saptanmasi tizerinedir. Zafer Ozden'in altini ¢izdigi gibi, ideolojik film elestirisi
yaklasimi, filmleri inceleme konusu yaparken sinema enddstrisinin Gretim, da-
gitim ve gosterim siireclerini de g6z 6niinde bulundurmaktadir (2004, s. 165)
ve calisma kapsaminda da boyle bir perspektifle hareket edilecektir. Ayrica bu
calismada, Gezegenimiz'de goriilen popiiler doga belgeseli formunun, belge-
selin 6nemli niteliklerinden olan bilgi verme, editme, gercekleri aktarma ve
elestirel disiinceye tesvik etme gibi unsurlardan uzaklastirdidi, anlattigi “so-
runu” seyirlik bir edlence aracina donistiirdiigl, disiince ve bilginin yerini
edlencenin ve tefekkiirden uzaklasmanin aldigi diisinilmektedir. Bu anlamda
popiiler belgesel formunun bir elestirisini sunmak, arastirmanin amaclarindan
birini olusturmaktadir.

1 Arastirma kapsaminda, Gezegenimiz belgesel serisinin yalnizca 2019'da yayinlanan bir-
inci sezonu inceleme konusu yapilmistir.
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Belgesel Sinema

Belgesel, gerceklikle en yakin iliskili sinemasal form olarak disinilmektedir.
Belgesellerde giindelik yasama ickin detaylar, tarihsel olaylar/olgular, doga,
yani “gercek dinya” gercek cekimlerle yeniden insa edilmektedir. David Cam-
pany’'nin (2008) de belirttigi gibi, sinemanin ilk yillarinda Lumiere Kardesler
“akip giden zamani kaydetmistir ve cektikleri filmler giindelik yasam icerisin-
den secilmis hareketli fotograflara benzemektedir”. 1890’larda Lumiéreler'in
glindelik yasami, disaridaki gercekligi, yani “akip giden zamani” kaydetmesi,
cektikleri filmlerin sinema tarihinde ilk belgeseller olarak anilmasini berabe-
rinde getirmistir. Georges Méliés ve D. W. Griffith ise sinemanin erken do-
nemlerinde yaptiklari filmlerle, sinema mecrasinda kurmaca formunun ortaya
citkmasini saglamistir. Boylece sinema alaninda belgesel ve kurmaca tirlerinin
temelleri atilmistir.

Lumiére’lerin sinematograf aygitiyla ilk filmleri cektikleri tarihten otuz yil
sonra John Grierson, belgesel kavramini ilk kez Robert Flaherty'nin Moana
(1926) adli filmi icin kullanmistir. Ginim{zde de belgesel sinemayi tanimlama
girisimlerinde, Grierson’un ¢izdigi cerceve halen gecerlidir; Grierson’a gore bel-
gesel, “gercegin yaratici bir sekilde islenmesi ve/veya yorumlanmasidir” (akt.
Nichols, 2017, s. 27). Grierson, sinema tarihinde, belgesel sinemanin dogasini
ve niteliklerini belirleyen 6nemli isimlerden biridir. Grierson'un yaklasimina
gore belgeseller, “gercekligin yaratici bir uygulamasi oldugu kadar bir bilgi-
lendirme, egitim ve propaganda araci” olmalidir (akt. Hayward, 2012, s.73). Bu
anlamda belgesel sinema, “resmen” ilk rneklerinin ortaya ¢iktigr 1920°li yillar-
danitibaren bilgi verme, egitme ve insanlari ideolojik olarak yonlendirebilmek
adina propaganda yapma gibi niyetlerle Gretilen bir sinemasal form olmustur.

Zaur Mikerrem’in belirttigi gibi, bugin bildigimiz anlamda belgesel sine-
manin kokenleri s6z konusu edildiginde, 6zellikle uygulama boyutunda, 1920’li
yillarin iki 6nemli ismi akla gelmektedir: Dziga Vertov ve Robert Flaherty; bu
iki isim belgesel sinemanin temellerini atmistir (2016, s. 18). Robert J. Flahert-
y'nin 1922 tarihli filmi Kuzeyli Nanook (Nanook of the North), sinema tarihinde
ilk belgesel film olarak kabul gormektedir. Kuzeyli Nanook filminde Flaherty,
kamerasini bir Eskimo olan Nanook ve ailesine cevirmis, Nanook ve ailesinin
avlanma, barinma, zorlu doga kosullari icerisindeki hayatta kalma micadele-
sini kayit altina almis, belgesel uygulamasinin ilk 6rnegini ortaya koymustur.
Yayinlandigi giinlerde hem sanatsal hem de ticari anlamda biyik ses getiren
Kuzeyli Nanook’un ardindan Flaherty, 20 ay kadar siiren bir yapim siirecinin
sonunda bu kez Samoalilarin yasamini mercek altina aldigi Moana (1926) bel-
geselini cekmistir. Flaherty'nin filmleri kuskusuz bugiin dahi 6nemini koruyan,
belgesel sinema uygulayimi dendiginde akla ilk gelen ve belgesele ait konvan-
siyonlari belirlemis dnemli yapitlardir.

Yine ayni yillarda belgesel sinema adina teori ve pratikte 6nem arz eden
ve sinema tarihinde Flaherty, Grierson gibi isimlerle birlikte belgeselin 6nci-
lerinden olarak anilan bir baska isim de Dziga Vertov ve onun Sine-Géz (Kino-
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Eye) kuramidir. Vertov, 1917 Ekim Devrimi sonrasi Sovyetler Birligi'nde sine-
ma adina yuritilen faaliyetlerin 6nemli isimlerinden biridir. Sosyalist ilkeler-
den beslenen bir sanat anlayisi olan Vertov'un sinemaya dair temel pespektifi,
kurmaca sinemanin “halkin afyonu oldugu” diisiincesidir. Vertov'a gére senar-
yolar araciligiyla anlatilan “peri masallan”, insanlari glindelik dertlerden uzak-
lastirmak ve onlari uyusturmak icin Gretilen anlatilardir; oysa sinemaci gercek
insanlarin gercek dykdlerini filme almali, insanlara kendi gercekligini izletme-
yi gérev edinmelidir (2007, s. 85). insanlari “maskesiz, makyajsiz géstermek,
onlari rol yapmadiklari bir anda kameranin géziyle yakalamak” icin giindelik
yasam oldugu gibi, hatta insanlarin haberi dahi olmadan kayit altina alinmalidir
(2007, s. 85). Vertov'un boylesi ilkeler ile cercevesini cizdigi Sine-Géz kurami,
Gretimlerini de sekillendirmistir. Kino-Pravda (1922) serisi, Gnl{ filmi Kamerali
Adam (Man with a Movie Camera, 1929) gibi Gretimler, Vertov'un midahalesiz,
senaryosuz, hayati oldugu gibi yakalamak iddiasi tasiyan fikirlerinin etkilerinin
goriilebilecegi yapimlardir.

Kisacasl, belgeselin gelisimini, uylasimlarini, dogasini ve paradigmalarini
belirleyen/etkileyen Grierson, Flaherty, Vertov gibi isimlerin fikirleri ve yapitla-
riisiginda denilebilir ki belgesel, hayati “oldugu gibi” betimlemeyi amaclayan,
kameranin gercedi kaydetme ve yeniden {iretme kapasitesine sirtini yaslayan
bir film yapma bicimidir. Her (¢ ismin de ortak vurgusu, belgesellerin eglen-
ce odakli kurmaca filmlerden ayri tutulmasi, farkli bir anlayisla var edilmesi
gerekliligi olarak kuskusuz yorumlanabilir. Béylece belgeseller, “eglence film-
leriyle temsil edilen yapilarin disinda da bir diinyanin varligini anlamamizi sag-
layacaktir” (Gider, 2014, s. 137). Belgesel filmin, kurmaca bir filmden en biyik
farki soyle aciklanabilir: Kurmaca anlatilar “tarihsel diinyanin yerine gececek
bir baska diinya” yaratirken belgeseller ise dogrudan “gercek” diinyadan bes-
lenip bu diinyaya ait olan olaylari, mekanlari, canlilari kayit altina almaktadir.
(Nichols, 2017, s. 28).

Bill Nichols'a gore “fotograf gériintiisiiniin kaydettigi seye olan biiyiik sa-
dakati, bu goriintiye bir belge goriinimi, cogunlukla da bir belge statiisi ka-
zandirmaktadir” (2017, s. 140). Belgesel filmlerin, diger sinemasal formlardan
en ayirt edici farklarindan biri de “ele aldigi konuyu belgelere dayandirarak
anlatmasidir” (Gingor, 2002, s. 56). Belgesel, sirtini fiziki gerceklige ve bel-
gelere yasladigi icin gercek diinyadan bir seyler gérme, dolayisiyla 6grenme
hissi yaratir. Bu nedenle izleyiciler acisindan gosterilene inanma ediliminin ve
dolayisiyla belgesel vasitasiyla yeniden (retilen kodlari kaniksama siirecinin
kurmaca yapitlara gore daha “kolay” olabilecegi sdylenebilir. Bu durum, belge-
sellerin kurmaca filmler kadar “yapay” oldugu veya insan elinin/disiincesinin
mutlak etkisi distiniildiginde kuskusuz bir yanilsamadir; ancak gercek diinya-
nin bir yansimasini gérme arzusu, belgeselleri cekici ve inandirici kilan temel
unsur olarak distnlebilir. Nichols da belgesel sinema 6rneklerinin “birer ‘bel-
ge’ degil, belgelere dayanarak yaratilan temsiller” oldugunu vurgulamaktadir.
(2017, s. 34).

ETKILESIM | 295



Ulas Can OLGUNSOY

Sinemada anlati dendiginde, genellikle kurmaca filmler akla gelmektedir.
Bu disiince dogruluk payi barindirsa da belgesel filmler de anlatidan azade
degildir. Susan Hayward’a gore anlati, “bir hikdye olusturmak icin devreye so-
kulan stratejiler, kodlar ve uzlasimlara isaret eder” (2012, s. 44). Kurmaca film-
lerde kurgusal olaylar anlatilirken belgesellerde ise gercek olaylar anlatilir; do-
layisiyla her iki formda da bir anlatinin varligindan s6z edilebilir. Her ne kadar
bir belgesel, kurmaca bir filme gore izleyiciler nezdinde daha inandirici gelse
bile, belgeseller de insanin yaratic siirecinin Griiniddr. Onu Greten kisinin,
stiidyonun, mecranin c¢ikarlarindan, beklentilerinden, gayelerinden bagimsiz
degildir ve bir anlati icermektedir.

Bu gerceklik goz 6nline alindiginda, gliniimiizde belgesel sinemanin konu
ettigi sorunlar ve bu sorunlari ele alma bicimlerine bakmak dnemlidir. Belge-
seller tarihsel bir konuyu, bir kiiltlrd, gindelik yasam pratiklerini konu edin-
digi gibi dogayi, vahsi yasami ve ekolojik sorunlari da yaygin olarak ele almak-
tadirlar. Bu anlamda calismanin da 6rneklemini olusturan ve bir popiler doga
belgeseli olarak distiniilebilecek Gezegenimiz belgesel serisini ve bu seride
hakim ideolojiye ickin kodlarin ne sekilde yeniden iretildigini anlayabilmek
icin 6ncelikle hakim cevrecilik ideolojisine, popller belgesellerde doganin,
vahsi yasamin ve ekolojik sorunlarin nasil ele alindigina ve popiiler belgeselle-
rin niteligine bakmak faydali olacaktir.

Hakim Cevrecilik ideolojisi ve_Popiiler Belgesellerde Doganin, Vahsi
Yasamin, Cevresel Sorunlarin Islenisi

Belgeselin erken yillarindan itibaren toplum faydasina islev tasimasi, 6greti-
ci olmasi, gercekleri anlatmasi gibi niteliklerinden s6z edilmis ve belgeseller
edlence filmlerinden kendini fFarklilastirmaya calismis olsa bile popiiler (ve
dolayisiyla ticari) bir nitelik kazandikca, bu niteliklerden giderek uzaklasmaya
baslamistir. Belgesel filmler konularini fizik gerceklikten, gercek diinyadan ve
bilimsel dogrulardan almaktadir (Tuncer, 2002, s. 103). Bu gibi “ciddi” konula-
rin ele alinmasi, bos vaktini degerlendirmek ve hosca vakit gecirmek isteyen
izleyiciler icin cogu zaman sikici gelebilmektedir.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda televizyonun insan yasamina dahil olmasiyla
birlikte belgeseller, sinema salonlarindan televizyonlara transfer olmustur ve
o tarihten itibaren belgeseller agirlikli olarak televizyonlarda gosterim imkani
bulmustur (Glynne, 2011, s. 21). Ge¢cmisten giinimize kdltir ve eglence en-
distrilerinin en 6nemli mecralarindan biri olan televizyon, izlerkitleler tara-
findan yaygin olarak tiiketilen bos zaman dederlendirme aktivitelerinden biri
olagelmistir. Bu yiizden televizyonda sunulan icerikler cogunlukla izleyicileri
glindelik sorunlardan uzaklastirma, eglendirme, kisacasi “kafalarini dagitma”
Uzerinedir. Televizyonda yayinlanan belgeseller, bu anlayisla Gretilen ve yayin-
lanan iceriklerdir denilebilir. Olabildigince fazla izleyici cekmek ve icerigi izle-
nir kilmak icin televizyon kanallari, belgeselleri de “seyirlik” hale getirmislerdir
(Tuncer, 2002, s. 103).
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Televizyonlarda sunulan edlence odakli ve seyirlik belgesellerin basinda,
popiiler doga belgeselleri gelmektedir. Popiiler doga belgesellerinin konula-
rini bllyk oranda insan disindaki canlilarin yasayislari, dogal mekanlarin tas-
viri ve ekolojik sorunlara dair vurgular olusturmaktadir. Bu gibi belgesellerin,
insanlarin ilgisini cekecedi ve merak uyandiracagi mutlaktir; ¢linki popiler
doda belgeselleri goriinirde dinyanin farkli yerlerinden, farkli insanlarin biz-
zat gormesine imkan olamayacak yerleri, canlilari insanlarin evlerinde gériine-
bilir kilmaktadir ve ekolojik sorunlara, dogal dengeye ve cevresel tahribatin
boyutlarina dair izleyicilere “bilgiler” vermektedir. Bu baglamda, popiiler doga
belgesellerinin izleyici beklentilerini nasil karsiladiklarina bakmak énemlidir.

Derek Bousé'ye gore belgeseller, televizyona transferinden sonra giderek
popiiler bir nitelik kazanmis ve dramatik anlatiyla, tarihin, siyasetin, insanin
ve bilimin yoklugu ile karakterize edilebilecek bir bicimde iretilen yapimlar
olmustur (1998, s. 134). Bousé'nin yaklasimina gére bunun temel sebebi ise
kar icin daha fazla izleyici kaygisi giiden yayincilik endistrilerinin kapitalist
mantigidir (1998, s. 134). Bousé, dzellikle vahsi yasam ve doda belgesellerinin,
1980'li yillardan itibaren “televizyon pastasinin biiyiik bir dilimini” olusturma-
ya baslamis bir tiir oldugunu belirtmektedir; bu belgeseller, bilim ve edlence
gibi iki kutup arasindaki bir ip tGzerinde “tehlikeli” bir sekilde dengelenmeye
calisilmis filmlerdir (2000, s. 84). Bousé'ye gore belgeseller genellikle dogru
bilimsel bilgiler icermektedir, fakat bu filmlerde 6zellikle sinemasal yonler 6ne
cikarilarak, yani bilgi vermekten ziyade izleyicileri anlatinin icine cekerek iyi
vakit gecirmeleri saglanarak eglence kismina agirlik verilmistir (2000, s. 84).

Ornegin Bousé'ye gére, hayvanlari odagina alan popiiler vahsi yasam bel-
gesellerinde, doga kisilestirerek ve bireylestirerek, hayvanlar izleyicilerin sem-
pati duyabilecegi ve hatta 6zdeslesebilecegdi sekilde konumlandirilarak, hay-
vanlar adeta bir aksiyon-macera filminin basroli gibi temsil edilerek filmler
seyirlik hale getirilmektedir (2000, s. 127). Benzer bicimde, filmde gosterilen
hayvan davranislarini izleyiciler icin anlasilir hale getirmek icin genellikle in-
sana ait davranislar ve moral degerler kullanilmaktadir; iyilik, kotilik, kibar-
lik, zalimlik, comertlik, kabalik vb. ahlaki yargilarla betimlenen/temsil edilen
doda ve vahsi yasam, izleyicilerin 6zdeslesme sirecini kolaylastirmaktadir ve
Bousé'ye gore bu gibi kavramlari belgesellerde kullanmak sorunludur (2000, s.
152). Kisacasi Bousé'nin climleleri isiginda denilebilir ki popiler doga ve vahsi
yasam belgeselleri, insanlarin duygularina ve deneyimlerine seslenerek onla-
ri 6ykideki “hayvan karakterlerle” 6zdeslestirmek, empati kurmalarini sagla-
mak, boylece anlatinin icine girip eglenmesini hedeflemektedir ve bu anlamda
bilgilendirme boyutu, eglendirme boyutunun gerisindedir.

Dodanin ve vahsi yasamin temsil bicimleriyle beraber, popiiler doga bel-
gesellerinde 6nce cikan ve siklikla islenen konulardan biri de cevresel - eko-
lojik sorunlardir. Belgesellerde dogal diinyanin, ekolojik dongiiniin islenmesi,
yani cevresel duyarliliklarin gorsel-isitsel unsurlar vasitasiyla vurgulanmasi, bu
ekolojik sorunlara yapilan vurgunun ve cevresel duyarliligin nasil ele alindigi-
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nin incelenmesini de kuskusuz gerektirmektedir. Popiiler doga ve vahsi yasam
belgesellerinde hakim cevreci ideolojik kodlar siklikla yeniden iretilmektedir
ve tam olarak bu nedenle belgesellerin izleyicilere “aslinda” ne séyledigi 5nem
arz etmektedir.

Selim Kili¢'in altini ¢izdigi gibi, artan cevre sorunlarinin gosterdigi izere,
diinyadaki egemen kapitalist Gretim sistemleri doga ile barisik degildir; piya-
sa ekonomisinin cevresel sorunlardaki artis nedeniyle siirdirilemez hale gel-
digi anlasildigi halde, sistemin “6mrind uzatmak” icin cesitli careler arandigi
da asikardir ve bu arayisin en belirgin sonucu olarak “strddrilebilir kalkinma”
anlayisi 6rnek gosterilebilir (2012, s. 221). Diinyanin ¢evresel problemlerine
bir cesit ¢c6ziim olarak sunulan siirdiirGlebilir kalkinma, giderek cevre alaninda-
ki ilerlemeyi, kapitalist sistemin “siirdirilebilir” gelismesiyle es anlamli hale
getirecek sekilde sekillenmistir (Foster, 2013, s. 149). Sirdirilebilir kalkinma
kavrami, ekolojik sorunlarin temel sebebi olan kapitalizmin bizzat kendi manti-
dive isleyisi icerisinden dogmus, dolayisiyla kiiresel neoliberal sistemin dogayi
somirebilmesi icin adeta bir “can simidi” olarak yeni somiri yollarinin 6ndni
acmistir.

David W. Orr'a gore diinya capinda uygulanan kiiresel neoliberal politika-
lar neticesinde insan disindaki tirlerin kitlesel yok olusu tetiklenmis, kirlilik
tlim diinyada 6nemli bir gerceklik haline gelmis ve iklim degisiklidi s6z konusu
olmustur; Orr'a gore ise buglinkii ekolojik sorunlarin temelinde bir “tasarim
basarisizligi” yatmaktadir (2002, s. 13). Orr, insan niifusu blyldikce ve tekno-
loji yayildikca “ekolojik tasarim” (eko-tasarim) sorununun daha da yakici hale
geldigini vurgulamakta ve bu sorunun insanligin giindemindeki hemen hemen
tlim diger konular etkileyen, zamanimizin en 6nemli problemi oldugunun al-
tini cizmektedir (2002, s. 14). Orr’a gore bu sorunu asmanin tek yolu, ekolojik
olarak sirdirilebilir, ekosistemin iyilestirici-canlandirici kapasitesini gozeten,
yenilenebilir kaynaklara yaslanan daha “iyi” bir tasarimdir; daha iyi bir eko-ta-
sarim yapabilmenin yolu ise endistriyel cagin karmasasini ve tahribatini as-
maktan gecmektedir (2002, s. 4).

Aykut Coban'a gore “cevreciligin ayri bir ideoloji olup olmadigi” uzunca bir
siire tartisilmistir, fFakat buna karsin cevrecilik “6biir ideolojilerden bagimsiz
bir ideoloji olarak giinimizde varligini kabul ettirmistir” (2013, s. 455-456).
Coban'in belirttigi gibi ekolojizm, cevrecilik, cevreci ideoloji, yesil ideoloji gibi
kavramlar birbirlerinin yerine kullanilabilecek sézciiklerdir; ama Coban’a gore
“cevrecilik” ve “cevreselcilik” (environmentalism) arasinda bir ayrim yapmak
gereklidir (2013, s. 456). Coban'a gore cevrecilik, “endistriyelizmin terk edil-
mesini, niifusun azaltilmasini, ekonomik biyimenin sinirlandirilmasini, kiiciik
teknolojilerin benimsenmesini, kusak ici ve kusaklar arasi ekolojik adaleti, ye-
rellik ve katilimcilikla bicimlenmis bir demokrasiyi, eko-merkezli bir anlayisla
ekonomik ve toplumsal kurumlarin ve politikalarin ve karar alma siireclerinin
radikal bicimde donismesini” savunurken cevreselcilik ise, cevrenin “kalkin-
ma icin gerekli oldugu icin korunmasini, etkinlik ve verimlilik ilkelerini yasama
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gecirecek kaynak kullanmada rasyonalizasyonu, ekolojik sorunlarin teknik ve
yonetsel yollarla ¢6ziime kavusturulmasinin mimkin oldugunu, insan merkez-
li anlayisla kurumlarin ve politikalarin ¢cevrenin korunmasi unsurunu dikkate
alacak bicimde reformist perspektifle dedistirilmesini” vurgulayan bir egilim-
dir (2013, ss. 456-457). Coban'a gore cevreselcilik, tlkelerin yoneticileri tara-
findan da (Margaret Thatcher'in ifadeleriyle) “hepimiz cevreciyiz” gibi séylem-
lerle dile getirilmektedir ve hakim ideolojinin Greticileri/uygulayicilari, siklikla
cevreci oldugunu dile getirmektedir (2013, s. 456). Coban'in ¢izdigi cerceve
baglaminda denilebilir ki cevreselcilik, cevreci duyarliligin ve ekoloji hareketi-
nin giderek kitlesellesmesi/toplumsallasmasi ve gezegenin ekolojik anlamda
bir krize girmesi neticesinde ortaya cikmis, “anaakim” cevrecilik soylemidir ve
kapitalizmin bu konudaki ideolojisidir; dolayisiyla cevresel konularda hakim
ideolojidir.

Murray Bookchin'e gére de “cevrecilik” kavrami, egemenlerin agzindan di-
sirmedigi bir mefhumdur ve aslen “aracc¢l” bir duyarliligi yansitmaktadir; bu
duyarlilik cercevesinde doga, “sadece pasif bir yerlesim alani, kullanim tarzlari-
nin ne olacagina bakilmaksizin insan kullanimi icin daha faydali hale getirilme-
leri gereken dissal nesneler ve giiclerden olusan bir yigin” olarak gériilmekte-
dir (1996, s. 62). Bookchin'e gore bu “cevreci” duyarlilik, ekolojik bunalimin ve
tahribatin sebebi olarak niifus artisi, bilingsiz su ve gida tiketimi, yaygin oto-
mobil kullanimi kaynakli karbon salinimi vb. faktorleri gosterip, kendi deyimi
ile ekolojik sorunlari “halklarin akilsizca tiiketimlerine” indirgemektedir (1996,
s. 44). Ekolojik bunalimin sebebi, insanlarin “cocuk yaptiklari yatak odalarina,
yemek yedikleri masalarina ya da cogu zaman siradan yasamanin ayrilmaz par-
calari haline gelen tasitlara, mobilyalara ve giysilere” yoneltilerek asil sebep
ve bu yikima yol acan basat unsurlarin 6rtbas edilmesidir (1996, ss. 43-44). Bo-
okchin’e gore enerji endistrisi, cokuluslu sirketler, bankalar, tarim isletmeleri
gibi asil faillerin ise isimleri bile anilmamaktadir (1996, s. 44). Sharon R. Krause
(2020) de kiresel enddstrilerin, sirketlerin hem insanlarin tiiketim aliskanlik-
larini korikleyip besledigini hem de siradan ve yoksul insanlara orantisiz ve
adaletsiz cevresel yikler yikledigini vurgulamaktadir. Bunun basat sebebi ise
tahakkiimdir; evimizde bir odanin 1sigini actigimizda cevreye zarar veren sis-
temlere “katkida bulunuyor” olusumuz, kiresel enerji alanindaki sirketler ve
bu sirketlerin yeterince denetlenmeyen giiclerini ve somiriicii uygulamalarini
destekleyen iktidarlar tarafindan izerimizde uygulanan tahakkim kaynaklidir
(Krause, 2020, ss. 449-450).

Bookchin, hakim cevrecilik ideolojisinin “mevcut toplumun temelinde ya-
tan insanin dodaya hiikkmetmesi gerektigi anlayisini” sorgulamadigini vurgu-
lamaktadir; aksine hakim ideolojinin cevreci duyarliligi, “tahakkiimin neden
olacagdi tehlikeleri azaltacak teknikler gelistirerek, bu tahakkimin 6nind ac-
mayi gozetir” ve “tahakkim nosyonunun kendisini sorgulamaz” (1996, s. 62).
Ekolojik sorunlara dair bu hakim cevrecilik anlayisi, ekolojik sorunlarin ve cev-
resel tahribatin asil misebbibi olan kapitalist sistemin doga (izerindeki tahak-
kimini ve uygulanan politikalar sorgulamamaktadir. Giinimizde, kiresel
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kapitalizmin ve neoliberal politikalarin en belirgin uygulayicisi olarak gériilen
ABD'de, baskan adaylarinin ve baskan secilen kisilerin dahi hakim cevrecilik
ideolojisini yeniden irettigi, dolayisiyla sahiplendigi de bilinen bir gercektir.

Cevreci duyarliigin, gecmisten bugiine popiiler doga ve vahsi yasam bel-
gesellerinde siklikla islenen ve tekrarlanan bir tema oldugu sdylenebilir. Bu
belgesellerde, cevre sorunlarina dair vurgular belirgindir, “diger tirlerin ya-
sam alanlarini ve dogayi koruyun”, “cevreyi korumak icin harekete gecin” gibi
soylemler siklikla yeniden (iretilmektedir. Fakat ekolojik tahribata yol acan un-
surlar, bugiinki cevresel sorunlarin miisebbibi olan faktorler, kisiler, kurumlar
ve uygulanan politikalar hicbir sekilde belirgin degildir. Bu anlamda denilebilir
ki, popller doga belgesellerinin yeniden irettigi hakim cevrecilik ideolojisine
ickin mesajlar, izlerkitleleri bilgilendirmekten cok onlari manipiile etmeye ve
yonlendirmeye doniktir, hatta mevcut sorunlarin asil sebepleri gizlenmekte,
goriinmez kilinmaktadir.

Kisacasl, popller belgesellerde doga ve vahsi yasam seyirlik bir eglence
aracina donistirilmekte, ekolojik-cevresel problemlere yol acan faktorler
gizlenmekte, belgeselin bilgi verme amaci neredeyse tamamen edlence ile
yer degistirmekte ve bu filmler vasitasiyla tahakkiim ve egemen fikirler mes-
rulastirilmaktadir denilebilir. Bill Nichols’a gore, tipki bir Hollywood filminin
Hollywood'un stiidyo sisteminin elinden ¢ikan bir yapim olmasi gibi, belge-
seller de “onlari yapan kurum ve kuruluslarin Grettikleridir” (2017, ss. 36-37).
Yani, Hollywood'un icerisinden ¢ikan bir yapim nasil Hollywood enddstrisinin
kosullari, cikarlari, emelleri vb. unsurlar géz 6niinde bulunarak degerlendiri-
liyorsa, ornegdin Discovery Channel'da veya Netflix'te yayinlanan bir belgesel
de s6z konusu kurumlardan bagimsiz yapimlar olarak degerlendirilmemelidir.
Netice itibariyla Hollywood da Discovery Channel da Netflix de edlence ve ki-
resel kitle kdltirinin 6nemli sacayaklaridir ve kiiltir ve edlence endistrileri-
nin cikarlarindan, niyetlerinden bagimsiz olarak okunmalari dogru degildir. Bu
anlamda sonraki basliklar, bu bolimde s6zii edilen popiler anlatilarin kiiresel
kitle klltdra ile iliskisi ve Netflix'in glinimizde bu alanda oynadigi rol (izerine
olacaktir.

Popiiler Anlatilar ve Kiiresel Kitle Kiiltiiri

Nilglin Abisel, popliler sinema 6rneklerini “blyiik seyirci kitleleriyle yogun bir
etkilesim kurabilen” (2017, s. 255) filmler olarak nitelemektedir. Abisel'in be-
lirttigi gibi, sinema endustrisi, yirminci yizyilin erken yillarindan itibaren kaltir
ve edlence endistrilerinin dnemli bir parcasi olagelmistir ve bu endistrinin en
blyik paydasi kuskusuz Hollywood'dur (2017, s. 18-19). Hollywood stidyolari
tarafindan uretilen filmler, genis kitleler tarafindan daima en yaygin tiketilen
kiltirel Grinlerden biridir. Hollywood'un elinden cikan filmler hem icerikleri
hem de tim diinyada yaygin izlenilirlikleri baglaminda popiler olarak nitelen-
dirilmektedir. Hollywood'un yarattigi popiler sinema érnekleri, 6zellikle tir-
sel ozellikleri ile 6ne ¢ikan yapimlardir. Abisel’e gore sinemada tir, “hem konu
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hem de ortak anlatisal 6zellikler acisindan benzerlik tasiyan, denenmis oldugu
icin ticari acidan zarar etme riski diisiik olan film gruplarini isaret eden” bir
kavramdir (2017, s. 55). Klasik sinema izleyicisi, filmleri cogunlukla tirsel 6zel-
likleri Gzerinden tercih etmektedir; 6rnegin izleyiciler, beklentileri ve istekleri
dahilinde giilmek icin “komedi”, aglamak icin “dram”, korkmak icin “korku-ge-
rilim” gibi tirler ile tanimlanan filmleri izlemektedir. Bu anlamda denilebilir ki
popiiler sinema ve tiir filmleri “seyircinin filmle kuracagr iliski icin tanidik bir
cerceve sunan ve onlara beklentilerinin karsilanacagi glivencesini veren” (Abi-
sel, 2017, s. 11) yapimlardir.

Yine Abisel’e gore popiiler sinema ve film tirleri, “iktidar, kiltir, ideoloji
ve soylem tartismalari acisindan basli basina bir inceleme alani olmustur”, zira
hakim ideoloji ve popiiler filmlerin ideolojileri birbirleri ile oldukca ilintilidir
(2017, s. 44). Popdiler filmler, izleyicilere hem hosca vakit gecirecekleri bir de-
neyim sunmakta hem de hakim ideolojiyi yeniden ireterek izleyicilerin hakim
ideolojiye onay vermesini saglamaktadir. Ertan Yilmaz'in belirttigi gibi, pop-
ler filmlerde “izleyiciyi rahatsiz edecek hicbir sey olmamaktadir” ve “bicimsel
dizeyde piiriizsiiz bir akisla, izleyici aksiyona baglanmakta, ana karakterler-
le 6zdeslesmekte, simsiki kapali ve dogrusal olarak olusturulan ve psikolojik
motivasyonun gecerli oldugu bir diinyanin (anlatinin) icine kapatilmakta, di-
sinmemekte, duygulanmakta, istenen tepkileri vermekte, boylece egemen
ideolojinin benimsenmesini istedidi degerlere onay verebilmektedir” (2008,
s. 78). Kiiltir endistrisinin 6nemli bir parcasi olan sinema endistrisi, boylece
kdlttrel Grinleri ve izlerkitleleri hem bir meta olarak konumlandirmakta hem
de kitlelerin hakim ideolojiye onay vermesi siirecinde rol oynamaktadir.

Adorno ve Horkheimer’a gére bombalar, otomobiller, filmler, yani kiltiirin
de icerisinde oldugu bircok Gretim 6desi, dengeleme unsurlari olarak hizmet
ettikleri adaletsizlik sistemine karsi glicini gosterene dek toplumsal bitin-
(gl bir arada tutmayi saglamaktadir (2002, s. 95). Bu toplumsal bitinliik ise,
dergiler, gazeteler, radyo, sinema, kitaplar, tiyatro oyunlari gibi kiltir Grinle-
rinin emtiaya donisimiyle, kitlelerin birer tiketici olarak konumlanmasi ve
giderek tek tiplesmesi ile saglanmaktadir ve bu isleyis kiiltiir endiistrisi olarak
adlandinlmaktadir (2002). Adorno ve Horkheimer, miizik, astroloji, sinema gibi
bircok alani kiiltir endistrisi ve Griinleri olarak gormiis ve bu alandaki Gre-
timlere elestirel yaklasmislardir. Yani Adorno ve Horkheimer, yirminci yizyil-
da kdltir alaninin ticari niyetlerle sekillendigini disiinmis ve kiiltirel alanda
daha fazla kar ve Giretim kaygisi giden kiiltiir endistrilerinin tekdiizelige, kli-
selere, birbirinin aynisi, kopya tretimlere yol actiginin, bu durumun da kdltirel
alanda ve toplumsal yasamda bir yabancilasma halini beraberinde getirdigini
one siirmislerdir (Ozcetin, 2018, s. 207).

Stuart Hall, kiiresellesmeyle birlikte ulus devletler caginin gerilemesi ne-
ticesinde, yeni bir “klresel kitle kiiltirinin” ortaya cikisindan s6z etmektedir.
Ulusal sinirlarla “daha fazla sinirlanmayan” bu yeni kiresel kitle kiltiri Bati
merkezlidir, uluslararasi bir dil olarak “daima ingilizce konusur”; diger diller
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Gzerinde hegemonya kurar ama bunu yaparken diger dilleri dislamaz, aksine
onlarin “Anglo-Fransizca, Anglo-Japonca, Anglo-Almanca” versiyonlarini yara-
tir (Hall, 2014, s. 140). Ayrica kiresel kitle klltirinin en 6nemli niteliklerin-
den biri, homojenlestirme bicimidir; gecmisin kiltirel alanindan farkli olarak
her yerde “ingilizligin ya da Amerikaliigin kiiciik minik versiyonlarini iretmeye
calismaz”, aksine farklilidi, cesitliligi 6nceler ve farkliliklari taniyip kapsamaya
gayret eder (Hall, 2014, s. 141). Yeni kiiresel kitle kiltirinin sermaye bicimi,
yerel sermayeler vasitasiyla diger ekonomik ve siyasi seckinler ile is birligi ha-
linde hikim siirebilecegini anlamis bir sermaye bicimidir ve bu nedenle onlari
ortadan kaldirmaya calismaz, onlar vasitasiyla isler; “6zgiil ve tikel olan hicbir
seyi tahrip etmeden, kendi 6zgiilliikleri olan farkli bicimlerin icine nasil niifuz
edilebilecegini, bunlarin nasil ice alinabilecegini, yeniden sekillenip geri verile-
bilecegini” (Hall, 2014, s. 141) bilen bir kiiresel kitle kiltlri olusmustur.

Yani Hall’a gore yirminci yGzyilin ilk yarisinda kiltir endstrisi olarak nite-
lenen durum, kiiresellesmeyle birlikte kiresel kitle kiltiirine dénismustdr.
Hall'un ortaya koydugu kiiresel kitle kiiltird yaklasiminin, giinimizin kiltirel
alanini ve Gretimlerini anlamak icin basvurulabilecek bir ¢erceve sundugu soy-
lenebilir. Giniimizde televizyon, internet, yeni medya araclari, sosyal medya
mecralari, dijital teknolojiler eliyle yaratilan kiiresel bir kitle kiltiriinden s6z
etmek mimkindlr ve diinyanin dért bir yanindan izleyiciye seslenen kiiresel
kitle kiltlrd Griinlerinin hakim ideolojinin degerlerinin yeniden retiminde/
toplumsallasmasinda belirgin bir rol oynadigini da séylemek miimkindir. Bu
anlamda, bu calismanin 6rneklemini olusturan Gezegenimiz serisinin de yayin-
landigi platform olan Netflix, dikkate deger bir konumdadir.

Online Seyir Mecrasi Olarak Netflix ve Netflix Belgeselleri

internet (izerinden yayin yapan bircok online seyir mecrasi gibi, Netflix de gii-
ndmdzin seyir pratikleri arasinda énemli bir yer tutmaktadir. Diinyanin bircok
Ulkesi icin, bircok farkli icerik Greten ve internet Gzerinden tiketilebilir kilan
Netflix, bugiiniin diinyasi icin 6nemli bir platformdur.

Netflix, 2013 yilinda kendi orijinal iceriklerini yayinlamaya basladiginda,
pazarlama kampanyalarinda platformun 6zgin iki yonind vurgulamaya bas-
lamistir, art arda izleme (binge-watching) ve kaliteli icerik. ilk yon aslen Netflix
tarafindan bulunmamistir, gecmis yillardaki DVD boxset’leri gibi uygulamalar
Netflixtarafindan dijital bir mantikla yeniden sunulmus ve 6zglinlik adi altinda
blyik 6l¢lide “istismar edilmistir” (Jenner, 2018, s. 140). Netflix'in 6ne cikart-
tigr art arda izleme 6zelligi, izleyiciler icin de mecrayi bir cazibe merkezi haline
getiren dnemli unsurlardan olmustur. ikinci yon olan kaliteli icerik vurgusu ise,
Netflix'in televizyonun “eski moda” anlatilarini terk ettigini ve izleyicilere yeni
icerikler sunduklarini vurgulamaya doéniktir; 6érnegin, komedi tiri ddsunl-
digiinde gecmis yillarda televizyonlarda sikca boy gosteren sitcom formati,
Netflix tarafindan kasitli olarak terk edilmistir ve yapay mekanlarda coklu ka-
meralarla cekilen sitcom’a gore daha “sinemasal” bir estetikle var edilmis ko-
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medi dizileri sunulmustur (Jenner, 2018, s. 147). Dolayisiyla Netflix, bir “alt si-
nif edlencesi” olarak goriilen televizyondan kendini hem “sinifsal” bir vurguyla
hem de eski moda formatlari terk etme vurgusuyla farklilastirmis, izleyicileri
“kaliteli” icerik izledigine ikna etmistir.

Temelde hem televizyon hem de Netflix, izleyicinin hizmete dahil olmasini
saglamakta ve baska yerle ilgilenme tesvikini azaltmaktadir; Netflix'in televiz-
yondan temel farki ise programlamasini giiniin saatine gore degil, izleyicinin
arzularina gore insa etmesidir (Sharma, 2016, ss. 145-146). Netflix izleyicisi,
gliniin istedigi saatinde, istedigi aygitta, istedigi mekanda, istedigi icerigi ken-
disi secip tiiketebilmektedir. Nispeten ulasilabilir bir aylik Gcret karsiliginda
saatlerce eglence sunmanin yani sira Netflix'in en biyik 6zelliklerinden biri,
varligindan haberdar olmadiginiz ancak gormek isteyebileceginiz binlerce eg-
lence secenedi sunma yetenedidir (Sharma, 2016, s. 146). Sunulan bu icerik
cesitliliginin icerisinde, belgeseller de (bu calismanin konusunu ve 6rneklemini
olusturan Gezegenimiz serisi gibi) 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sinema 6zelinde disiinildiginde, genel olarak belgesellerin ¢cogu biiyiik
yapim sirketleri tarafindan dretilen popiler filmlere nazaran mitevazi ya-
pimlar olarak kabul edilmekte ve tipki bagimsiz filmler gibi, sinirli biitcelerle
Uretilmekte ve belli basli gosterim mecralarinda kendine yer bulabilmektedir.
Ornedin ulusal televizyon kanallari, eglence odakli ve seyirlik icerikleri tercih
ettikleri icin cogunlukla belgesel icerikleri yayinlamamaktadir. Belgeseller ne
kadar popdiler bir bicimde Uretilirse Gretilsin, belgeselizlemek isteyen bir tele-
vizyon seyircisi, National Geographic, Discovery Channel, Animal Planet, History
Channel vb. kanallara erismek durumundadir. Netflix yayinciligi ise belgesel
film icin bu manzarayi biiyiik 6lciide degistirmistir, cinkl belgesellerin insan-
lar tarafindan izlenmesi icin yaygin olarak erisilebilir, yeni ve baska bir platform
saglamistir (Sharma, 2016, s. 147). Diziler, filmler ve benzeriiceriklerle beraber
belgeseller de Netflix'in yayin servisi icerisinde énemli bir yer tutmaktadir ve
belgeseller, Netflix iceriklerini tiiketen izlerkitleler icin ilgi cekici bir noktada-
dir. Netflix hem kendi orijinal yapimi olan hem de satin aldidi belgeselleri izle-
yiciye sunmaktadir.

Netflix'te sunulan belgeseller genellikle sosyal konularla veya sahne ar-
kasinda/arsiv goriintilerinde yer alan (nl{ kisilerin biyografileriyle ilgilidir ve
“romantik komedi” ve “savas filmi” gibi diger Netflix kategorilerinde oldugu
Gizere, izleyicinin tire dayali beklentileriyle oldukca uyumludurlar (Sharma,
2016, s. 149). Netflix izleyicisi disinildiginde, bu belgesellerin hem pazarla-
masi kolay hem de genellikle izleyicilerin 6nceden var olan bazi farkindalikla-
rina-beklentilerine dayandiklari icin son derece ticari olduklari iddia edilebilir
(Sharma, 2016, s. 149). Bu calismanin son basligi altinda, Gezegenimiz serisi or-
nedi Gzerinden detaylandirilacadi gibi, Netflix belgesellerinin cazibesi, bu bel-
gesellerin bilgi verici, egitici ama yine de “eglenceli” bir bicimde tasarlanmasi-
na dayanmaktadir denilebilir. Bununla birlikte, belgesellerin sik sik “iyi 6rnek
olan” ve sosyal acidan énemli gorilen dogasi, Netflix'i anlamli ve diislinceyle
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yiikld bir zaman kullanimi olarak 6ne cikartarak Netflix'in marka dederine de
ticari acidan katki sunmaktadir (Sharma, 2016, s. 145).

Popiiler anlatilar ve film tirleri, izleyici, endistri ve ideoloji aktorlerinden
olusan bir olusumdur. Farkli tiirler, farkli ideolojik kodlari barindirir nitelikte-
dir. Netflix de izleyicilere tirsel kaliplar baglaminda popiiler icerikler sunarak
ve farkliiceriklerde Farkli ideolojik kodlari dolasima sokarak yeniden Gretimin-
de rol oynayan bir aktér olabilir. Ornegin bir “aile” filmi, aile mefhumunun ve
yapisinin 6nemine vurgu yapan ve toplumsal yasamda aile olmanin 6nemine
dair bir fikri yeniden dreten bir nitelik tasiyabilir. Benzer bicimde, cevresel so-
runlara dikkat ceken bir belgesel de ilk bakista ekolojik tahribata ve cevresel
problemlere dikkat ceker gibi goriniirken hakim cevrecilik ideolojisini yeniden
Ureterek ekolojik sorunlarin gercek sebebinin ve sorumlularinin gizlenmesin-
de rol oynayabilir.

Netflix'in Hollywood'un anaakim anlatilar anlatma (giicl{, beyaz erkek oy-
kileri vb. gibi) olgusunu degistirdigi, Netflix'in 6zellikle temsil boyutunda ye-
niliklere 6nayak oldudu, cesitlilik sagladigi ve daha 6nce temsil edilmeyenleri
(kadinlar, LGBTi+'lar, siyahlar vb.) anaakim anlatilarda temsil edilir kildigr gibi
(Fain, 2019, s. 129) okumalar da mevcuttur. Elbette Netflix'in temsil cesitliligi
saglamasi, cokseslilige izin vermesi, dezavantajli gruplarin sesini duyurmasin-
da rol oynamasi gibi gelismeler 6nemlidir, dikkate degerdir (ve baska bir ca-
lismanin konusudur); ama nihai olarak Netflix'teki belgeseller de dahil olmak
Gzere tim icerikler (Amerikan film endistrisinin baslangicindan bu yana si-
regelen temel mantikla) “hizmet icin performans” goéstermek zorundadir ve
nispeten yeni bir mecra olmasina ragmen Netflix, gecmisin dederlerinin, isleyi-
sinin ve ticari mantiginin yeni, giincel, dijital bir lehcede yeniden viicut bulmus
halidir (Sharma, 2016, s. 154).

Bu nedenle, Netflix'in kiresel kitle kiltliri baglaminda tekabdil ettigi yer
aynidir; kar kaygisi, internette giderek bir tekele doniismesi, eglence odakli
icerik Gretmesi, icerikleri standartlastirmasi ve insanlari giindelik kaygilardan
uzaklastirmasi Netflix'in basat 6zelliklerinden bazilaridir ve bu nitelikler calis-
manin da baglamini, yani Netflix'e donik perspektifini olusturmaktadir.

ideoloji ve ideolojik Film Elestirisi

Gokhan Atilgan, sosyal bilimlerde tarifi en zor kavramlardan biri olan ideolo-
jiyi tanimlarken kavramin birbirinden farkli veya paralellik tasiyan anlamlari-
ni kavrayabilmek icin ikili bir ayrima gitmenin gerekli ve kullanisli oldugunun
altini cizmektedir. Atilgan’a gore ideolojinin birinci anlami, “hangi toplumsal
siniflarin hakimiyetini yeniden tGretmeye yaradigi, mevcut toplumsal celiskile-
rin nasil dogallastirildigi, bunlarin hangi sahte ¢6ziimlerle maskelendigi, hakim
siniflarin fikirlerinin nasil tim toplumun cogunluguna niifuz edebildigi” ile
ilgilidir ve bu kavramin “dar anlamidir”; ikinci anlami ise “siyasi fikir ve inang
kiimelerinin toplum diizeni ve siyasi iktidar karsisindaki konumu” ile ilgilidir ve
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bu ise kavramin “genis anlami” olarak nitelenebilir (2012, s. 256). ideolojinin
bu ilk anlami ve siyaset terminolojisindeki yayginligi ise Karl Marx’tan kaynak-
lanmaktadir (ki kimi kaynaklarda ideolojik elestiri ve Marksist elestiri terimleri-
nin birbiri ile es anlam tasir sekilde kullanildigi gériilmektedir). Klasik Marksist
yaklasimda ideoloji, egemen siniflarin cikarlarina olan fikirlerin genis yidinlar
arasinda dolasima girmesi, yayilmasi ve dogallasmasini ifade eden bir anlami
tasimaktadir; Marx'in ideolojiye bakisl, ideolojinin kapitalist Gretim tarzina ic-
kin toplumsal celiskileri ve iliskileri gizlemeye, carpitmaya veya maskelemeye
yaradigi, bunun da egemen sinifin lehine oldugu ve kapitalist Giretim tarzinin
yeniden Gretiminde rol oynadigi seklindedir (Atilgan, 2012, s. 259). Bu nedenle
klasik Marksist literatiirde, ideolojinin bir “yanlis bilin¢” oldugu vurgusuna sik-
likla rastlamak mimkanddar.

ilerleyen yillarda kavram, bizzat Marksist gelenek icerisinde de farkli an-
lamlar kazanmis, cesitlenmis ve farkli tanimlamalara kavusmustur. Marx’tan
sonra Marksist diisiinirler, ideolojiye farkli anlamlar atfetmis, kavramin anlam
yelpazesini genisletmislerdir. Atilgan'a gére Marx sonrasi Marksist gelenedi
takip edenler kavrami {i¢ farkli anlamda kullanmistir; birinci anlam, Gstyapiya
ickin bir unsur olarak “hukuki, siyasi, dini, artistik ya da felsefi baglamda top-
lumsal biling bicimleri”, ikinci anlam “temel toplumsal siniflarin diinya goris-
leri”, icincl anlam ise “insanlarin giindelik pratiklerine, eylemlerine ve yone-
limlerine esin veren ve bu acidan toplumun en genis kesimlerine niifuz etmis
hakim Fikirler” olarak diisindlebilir (2012, ss. 259-260).

Raymond Williams da ideoloji kavraminin zaman icerisinde “belli bir sinif ya
da gruptan dogan diisiinceler” anlamina kavustugunu, boylece 6rnegin “isci si-
nifi ideolojisi” veya “egemen sinif ideolojisi” seklinde kullanimin yayginlastigi-
ni ve her durumda bu kullanimin o sinifa ait disiince sistemini karsiladigini be-
lirtmektedir (2018, ss. 188-189). Oyle ki 1917 Ekim Devrimi'nin lideri Vladimir I.
Lenin dahi Gnli yapiti Ne Yapmali’da “ya burjuva ideolojisi ya sosyalist ideoloji”
vurgusuyla, ideolojiyi boylesi bir anlamda kullanmistir (Culhaoglu, 2013, ss.
414-415). Kisacasl, bugin bir siyaset kavrami olarak ideoloji “sinif yiginlarinin
dlinyayi ortak bir bakisla gérmesini, birbirlerine diisiinsel-kiltirel bir temelde
baglanmasini saglayan siyasal diisiince ve eylemler toplami” olarak ele alinabi-
lir (Yurtsever, 2013, s. 65).

Bir ideoloji hakim ideoloji haline geldiginde, hegemonyasini/egemenligini
yeniden tretmek ve iktidarini siirdirmek icin ¢esitli yontemlere basvurmakta-
dir. Hegemonya, Gramsci'nin fikirleri 1siginda “kendiliginden riza sirecleriyle
yayginlik kazanan egemen sinif ideolojisinin toplumda ‘ortak duyu’ haline gel-
mesini” ifade eden bir kavramdir (Yetis, 2012, s. 89). Louis Althusser de yigin-
larin egemen siniflara biat edebilmesi icin zora dayali “devletin baski aygitlari”
(cezaevi, ordu, polis, hiikiimet vb.) ile beraber, iknaya ve riza liretimine dayali
“devletin ideolojik aygitlarinin” varligindan s6z etmektedir; bu aygitlar din,
egitim, aile, hukuk, siyaset, kiiltiir, sanat ve medya gibi kurumlar araciligiyla
kamunun fikirlerini “ideoloji kullanarak” etkilemektedirler (1989, ss. 28-29).
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iktidarlar ideolojik araclarin denetimini elinde tutmak ve yénetmek durumun-
dadir, zira salt baski aygitlari ve zora dayali yéntemler ile iktidarlarinin mesru-
iyetini ve hegemonik Fikirleri yidinlara kabul ettiremezler (Althusser, 1989, s.
30). Yani bu yaklasima gore ideoloji, hakim siniflarin ¢ikarlari lehine bireyleri ve
toplumu kontrol altinda tutmak, iktidarlarinin mesruiyetine ve devamliligina
katki saglamak hususunda belirgin bir rol oynamaktadir.

Ryan ve Lenos da egemen siniflarin politik kurumlari dogrudan yénlendire-
mese bile topluma etki eden, yon veren fikirlerin dagitim araclarina sahip ola-
rak ve onlari denetim altinda tutarak toplumsal alana etki ettiginin altini ¢iz-
mektedir (2014, s. 219). Boylece hakim sinif iktidarini stirdiirebilmekte, hakim
ideolojik kodlar ise genis kitleler arasinda kabul gérmekte, normallesmekte,
dogallasmaktadir. Bu anlamda hem bir kitle iletisim araci hem de sanat olarak
sinema da ideolojinin etki alani icerisindedir ve filmler ideoloji tasiyicisi yapilar
olarak gorilmektedir.

Ryan ve Kellner'a goére ideoloji, “dlisiince ve davranislari diizeni koruya-
cak sekilde yonlendiren ve uygun hareket seklini belirleyen kiiltirel temsiller
araciligi ile yerine getirir” ve filmler de “diinyanin ne oldugunu ve ne olmasi
gerektigine iliskin ortak disiinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta
tutan daha genis bir kiiltirel temsiller sisteminin parcasidir” (2016, ss. 36-37).
Sinema, bir yaniyla bir “yanlis bilincin” Giretiminde rol oynayabilir, bir toplumsal
sinifin diinya goérisini savunup aktarabilir, toplumu bir arada tutacak siyasi,
kiltidrel, psikolojik, ulusal, ekonomik vb. degerleri olusturup saglamlastirabilir;
yani sinema, tipki diger araclar gibi, ideolojik maksatlarla kullanilmaya son de-
rece elverisli bir ortamdir ve hakim ideoloji, sinemayi kendi ideolojisini yaymak,
mesrulastirmak ve yeniden Gretmek icin kullanmaktadir (Yilmaz, 2008, ss. 63-
66). Bu noktada, 6zellikle tecimsel/popiiler filmler 6nem arz etmektedir, ¢lin-
ki sinemanin tecimsel/popiler kanadi, hakim ideolojinin yeniden Gretiminde,
egemen siniflarin toplumsallasmasini amacladigi kodlarin aktariminda, yayili-
minda ve mesruiyet kazanmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Zira genis iz-
leyici kitlelerine ulasan boylesi filmlerin biyiik cogunlugu kapitalist (lkelerde
Uretilen filmlerdir ve bu (llkelerde sermayenin, servetin biyiik kismina sahip
olanlar hem serveti Gretme yollarinin hem de diisiinceyi denetim altina almayi
saglayacak dagitim araclarinin sahibidir (Ryan & Lenos, 2014, s. 219).

Bu anlamda Lale Kabadayi'ya gére sinemada ideolojik elestiri yonteminin
de temel gayesi, filmlerde “gizlenmis olani goérinir kilmak” olarak aciklanabi-
lir; zira ideoloji mevcut toplumsal gerceklikleri “dogallastirir”; bu sayede film-
lerdeki iletiler “dogru”, “gercek” goriinir ve bdylece davranislarin, yasamsal
pratiklerin nedenleri, kaynaklari unutularak hegemonik ideoloji “gériinmez”
olarak yasamlarimizin bir parcasi haline gelir (2018, ss. 59-60). ideolojik film
elestirisi, bir filmin “aslinda” ne sdyledigini, yani hangi ideolojiyi yeniden iret-
tigini ve sinemasal teknik ve yontemler vasitasiyla nasil “dogallastirdigini” in-
celeme konusu eder. Filmler, “yaptigimiz seyi fark etmeden bize yaptirdiginda”

ideolojik olarak basarili olmus demektir (Ryan & Lenos, 2014, s. 227). ideolojik
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film elestirisinin de basat amaci, izleyicinin (kendisinin farkinda bile olmadan)
hangi fikre onay vermesinin, hangi kodlari, degerleri icsellestirip normallestir-
mesinin hedeflendigini ortaya cikartmaktir.

Sinema kuramcisi ve elestirmeni André Bazin'e gore sinema, “kendi yasala-
ri ve kendi dili olan biyik bir sanat dalidir” ve Bazin sinemanin “kendisini diger
sanat dallarinin yasalarina ve diline teslim etmesinin s6z konusu olmadigini”
belirtmistir (2013, s. 111). Bazin icin “her sanat, sanatcinin soyleyebilecek bir
seyi oldugu ve bunu bu aracla soyledigi 6l¢iide kendine gore bir dildir” ve “bir
tablo da bir siir gibi bir isaretler diizenlemesidir; sonucu, duygulari ve disin-
celeri aktarmaktir” (1966, s. 19). Sinema bu yiizden, “diger sanatlarin bir deva-
mi olmaktan baska bir sey degildir” fakat sinemanin anlatim olanaklari, “gele-
neksel sanatlarinki ile karsilastirildiginda cok daha zengin ve degisiktir” (1966,
s. 19). Bu anlamda Bazin'e gore sinema dilinin temel giicli, “soyut disiinceyi
gercedin elden geldigi kadar somut temsiliyle ve yardimiyla anlatabilmesidir”
(1966, s. 26).

Bazin'in belirttigi gibi, sozcliklerin bir araya geldigi yazili ve s6zli bir metin-
de oldugu gibi, filmler de bir araya gelen cesitli gorintilerin, seslerin vb. sine-
masal araclarin ortaya cikarttigi bir anlam Gzerine kuruludur. Bununla beraber
sinemasal imge vasitasiyla, “sozsel dilin yoklugunda bile” izleyicilerin zihnin-
de “anlambilimsel sirecler siriip gidebilmektedir” (Stam ve digerleri, 2019,
s. 106). Dolayisiyla sinemanin da “sahsina minhasir” bir dil oldugu diisinildi-
dinde filmler, ideoloji barindiran, yani hakim ideolojileri yeniden treten ve do-
lasima sokan yapilar olarak gériilebilir. Onceki basliklarda iizerinde duruldugu
gibi, 6zellikle popiiler filmler ideoloji barindirmaktadir ve yaygin izlenilirlikleri
sayesinde hakim Ffikirlerin — ideolojinin mesrulasmasinda ve toplumsallasma-
sinda 6nemli rol oynamaktadir.

Bu anlamda bir sonraki baslik, Netflix orijinal icerigi Gezegenimiz belgesel
serisinin ideolojik film elestirisi yontemi ile incelenmesi ve s6z konusu belge-
selin hakim ideolojinin mesrulastirilmasinda nasil bir rol oynadiginin sorunsal-
lastirilmasi Gzerinedir. Timothy Corrigan’a gore nitelikli bir ideolojik elestiri,
filmin icerigiyle beraber karakterler ve olay 6rgiileri ile ilgili sorunlari, anlati
yapilarini, cekim tekniklerini, yani bicime ickin unsurlari da inceleme konusu
eder (2008, s. 124). Calisma kapsaminda da boylesi bir perspektifle hareket
edilecek, belgesel serisinin hakim cevrecilik ideolojisini nasil yeniden irettigi,
anlatr yapisi, icerigi, kullanilan sinematik teknik ve yontemler isiginda incele-
necektir.

“Gezegenimiz’ Belgesel Serisinin ideolojik Elestirisi

Calismanin bu boéliminde, 6nceki basliklar altinda da belirtildigi Gzere, cev-
resel ve ekolojik sorunlara dair hakim cevrecilik ideolojisinin, Netflix'te ya-
yinlanan Gezegenimiz (Our Planet) belgesel serisinde nasil ve hangi sinemasal
araclarla yeniden dretildigi ve Gezegenimiz'de doganin, vahsi yasamin ve hay-
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vanlarin nasil temsil edildigi, ideolojik film elestirisi yontemi baglaminda analiz
edilecektir.

2019 tarihli Gezegenimiz belgesel serisi, Netflix ve Diinya Dogayr Koruma
Vakfi/WWF (World Wide Fund for Nature) ortakligiyla cekilmis ve sekiz bolim-
den olusan bir yapimdir. Seri, Netflix'te “Bilim ve Doda Belgeselleri”, “Doga
ve Ekoloji Temali Belgeseller”, “Ailece izlenebilecek Diziler” tiirleri icerisinde
sunulmaktadir ve soz konusu sekiz bolim sunlardan olusmaktadir; 1. bolim
“Tek Gezegen”, 2. bolim “Donmus Diinyalar”, 3. Bolim “Yagmur Ormanlan”, 4.
bolim “Sig Denizler”, 5. bélim “Coéllerden Cayirlara”, 6. bolim “Acik Denizler”,
7. bolim “Tatli Sular”, 8. bolim “Mevsimlik Ormanlar”. Belgeselin yapimcili-
dini Silverback Films (istlenmektedir, belgeselin anlaticisi ise gecmis yillarda
ozellikle BBC televizyonu icin bircok popller belgeselin anlaticiligini Gstlenen
David Attenborough’dur. Belgeselin boliimlerini ise alti farkli kisi yonetmistir.

Belgesel serisinin ideolojik mesajlarini daha derinlikli anlayabilmek icin
oncelikli olarak anlati yapisini incelemek faydali olacaktir. Zira sinemada bir
oykinin “nasil” anlatildigi, soyledigi seyin izlerkitlelerce alimlanmasi ve etkisi
Gzerinde 6nem arz etmektedir. Bu baglamda Gezegenimiz serisinin anlati ya-
pisinin, aslen (¢ perdeli klasik sinema anlatisi oldugu goérilmektedir. Giris, ge-
lisme ve sonucg bolimlerinden olusan klasik yapi, Ali Karadogan'a gore anlati
barindiran bircok form icin temel anlati teknigidir (2016, s. 37). GezegenimiZ'in
ortalama 45-50 dakika siiren her bolim{, bu anlati yapisi ile var edilmistir. Bo-
limlerin “giris” kisimlarinda, her bolimde konu edilecek canlilarin ve yasam
alanlarinin tanitimi yapilmaktadir. “Gelisme” kisimlarinda, s6z konusu canlila-
rin gindelik edimleri, davranislari, yasamsal pratikleri detaylandirilmakta ve
yasam alanlarinin nitelikleri anlatilmaktadir. “Sonuc¢” kisimlarinda ise canlilarin
ve yasam alanlarinin tehlike altinda oldugu vurgulanmakta, énlem alinmadigi
takdirde hem canlilarin hem de yasadiklar yerlerin giderek yok olacagi vur-
gulanmaktadir. Yani seri boyunca gosterilen tiim olaylar, popiler sinemanin
nedensellik ilkesine gére kurulmustur. Bu anlamda popiler kurmacalarin da
anlati teknigi olan klasik yapinin kullanimi, izleyicilerin Gezegenimiz belgeselini
izlemesini de kolaylastirir bir niteliktedir denilebilir.

Baslangi¢ olarak zenginlik ve cesitlilik barindiran bir gelenegin (Grierson,
Flaherty, Vertov 6rneklerinde goériildiigi gibi) mirascisi olmalarina ragmen
belgeseller, 6zellikle televizyon sonrasinda giderek seyirlik ve ticari bir nitelik
kazanmistir. Bousé'ye gore bu nedenle popiiler belgeseller, gercek, yeniden
insa, bilgi-edlence ve kurgu arasindaki cizgiyi bulaniklastirmaya devam eden
formiilsel, dramatik anlatilara dayanir bir niteliktedir (1998, s. 116). S6z konu-
su formiilsellik ve dramatik anlati yapisi, kuskusuz bu belgeselleri “popiiler”
olarak nitelemenin basat sebebidir. Ayrica gercek ve kurgu, bilimsel bilgi ve
edlence gibi ayrimlarin birbirine karismasi ve bulaniklasmasi, belgesellerin te-
mel 6zyapisindaki 6nemli degisimlerdendir. Bu bulaniklasma ve karisma hali,
tipki Hollywood filmlerinde oldugu gibi, belgesellerde de hakim Fikirlerin ye-
niden Gretimini ve izlerkitleler arasinda dolasimini saglayan 6nemli sebepler-
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dendir. Cnk seyirciler, nasil bir Hollywood filmini izlerken kurmaca bir yapit
izledigini unutup film dinyasinin kapali anlati yapisinin icine girip mevcut ka-
rakterlerle 6zdesleserek yeniden iretilen ideolojik kodlara maruz kaliyorsa,
popliiler belgesellerde de bu sirecin isledigini soylemek yanlis olmayacaktir.

Udur Kutay'a gore belgesel sinemanin, seyirci 6zdeslesmesini saglamak
icin kendine has unsurlari vardir; “dis ses/anlatici, anlaticinin okudugu metin,
mizik (genellikle filmi olusturan gorintilerin bile Gstiine ¢cikmaya mevyilli yo-
dgun dramatik muzikler)” gibi unsurlar, izleyicinin 6zdeslesme siirecinde rol oy-
namaktadir (2016, ss. 27-28). Kutay'a goére belgesel sinemanin ilk yillarindan
itibaren, 6zdeslesmeyi 6nceleyen Aristocu tragedya mantigi, belgesel filmler-
de var olmustur; 6rnedin Kuzeyli Nanook filminde Flaherty, Nanook'u “kendi
hayatini oynayan bir oyuncuya” cevirmis, Nanook'un yasamini gerceklikten zi-
yade tragedya biciminde anlatmistir (2016, s. 30). Dolayisiyla belgesel formu-
nun erken yillarindan itibaren kullanilan Aristocu tragedya gelenegi ve dola-
yisiyla klasik yapiyla beraber, belgesellerde seyirci 6zdeslesmesini saglayacak
bu gibi unsurlara bakmak, hakim ideolojik kodlarin hangi araclar ile yeniden
Uretildigini anlamayi saglayacaktir.

Gezegenimiz s6z konusu edildidinde, seyirci 6zdeslesmesinde rol oynayan
ve hakim ideolojinin yeniden lretilmesine aracilik eden en 6nemli unsurlardan
biri, anlaticinin varligidir. David Attenborough’'nun anlatici olarak konumlan-
ma bicimi dikkat cekicidir. Attenborough’'nun anlaticilidi, seride “her seyi bilen
bakis acisi” baglaminda disinilebilir; bu anlatic tirii, Karadogan'a gore “ka-
rakterler ve olaylarlailgili her seyi bilir, karakterlerin diisiincelerine girebilir ya
da oykdiyle ilgili yorum yapabilir” (2016, s. 129). Attenborough’nun anlaticilig,
hayvanlarin giindelik pratiklerine veya dogal yasama doniik yorum yapmaktan
cekinmeyen, hatta “insan disi” yasam pratiklerine insansi nitelikler yiikleyen
bicimde goriinir olmaktadir.

Michael Jeffries'e gore doga ve vahsi yasam belgeseli (6zellikle BBC seri-
leri) s6z konusu oldugunda David Attenborough’nun varligi ve sesi, bu belge-
sellere izleyiciler baglaminda aslen “bilimsel otoritenin sesi” niteligi kazandir-
maktadir (2003, s. 533). Dolayisiyla izleyicilerde, izledigi seyin “giivenilirligine”
dair inanc pekistirilmektedir, ayrica Attenborough’nun varligi belgeselin “cok
izlenmesini” de garanti etmektedir. Doga adina konusma, doganin ve vahsi ya-
samin sozclligini yapma s6z konusu oldugunda, Attenborough’nun ismi ve
sesi izleyiciler icin son derece tanidiktir. Bu anlamda Netflix ve Attenborou-
gh isimleri (hatta WWF ismi de) Gezegenimiz serisinin ¢ok izlenirligini garan-
ti altina almakla beraber, belgeselin yeniden drettigi fikirlerin alimlanma ve
izleyicilerin zihninde mesrulasma siirecinde 6énemli bir unsurdur. Benzer bi-
cimde, Gezegenimiz'in Tlrkce seslendirmesini de bu baglamda Mazlum Kiper
Ustlenmistir. Bilindigi (izere Kiper, belgesel film anlaticiligi dendiginde Tirki-
ye'de akla gelen 6nemli seslendirme sanatgilarindan biridir. Kiper'in sesinin de
belgeseli dublajli izleyecek Tirkiye'den izleyiciler icin benzer bir rol oynadidi
kuskusuz soylenebilir.
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Attenborough’nun anlaticiligini yaptidi serinin metni dikkat cekicidir. Bel-
geselde, Attenborough agirlikli olarak “biz” zamirini kullanmaktadir. “Yol acti-
dimiz kiiresel 1sinma yiziinden saglikli mercan resiflerini tehlikeye attik”, “siir-
dirdlebilir avlanmaya baslamazsak, verimli denizlerimizde sadece denizanasi
sirdleri gorilecek”, “bir zamanlar gezegenimizi kaplayan ormanlarin yarisin-
dan fazlasini yok ettik”, “biz kendi gayelerimiz icin bu kadar fazla su kullandik-
ca tirler tehlike altinda kalacak”, “nehirleri baraj insa ederek degistirdik” gibi
birinci cogul sahis zamiri ile yeniden Gretilen cevreci séylemler, ortaya cikan
ekolojik sorunlarin ve cevresel yikimin suclusu olarak tiim insanlidi icerisine
almaktadir. Belgeseliizleyen tiim insanlar kolektif bir sucun failine donGstiril-
mekte, bdylece yasanan probleme yol acan asli unsurlar gizlenmektedir. ikinci
boliimde de (izerinde durulan, Orr’un altini ¢izdigi endistriyel ¢agin yol acti-
di yikim ve tahribat, neoliberal politikalar sonucu olarak ortaya cikan ekolojik
problemler ve kapitalizmin ekolojik tasarim konusundaki basarisizligi (2002)
hi¢bir sekilde bahis konusu edilmemekte, bu sonuclara yol acan temel sebep-
ler hakkinda bir bilgi verilmemektedir. Aksine, Bookchin'in s6z ettigi gibi eko-
lojik sorunlar “halklarin akilsizca tiiketimlerine” (1996, s. 44) indirgenmekte ve
yeniden dretilen cevrecilik séylemi, bliylik cokuluslu sirketleri, enerji endstri-
sini, kapitalizmin kar hirsini, yani tahakkimin kendisini bahis konusu yapmak
bir yana “biz insanlan” suclamaktadir. “Biz” zamiri ile izleyicinin bu siirece dahil
edilmesi, kuskusuz 6zdeslesme siirecinde de rol oynamaktadir. Dolayisiyla ha-
kim cevrecilik ideolojisi, “biz” vurgusu ile belgeselin tiim bolimlerinde anlati-
cnin séyledikleri vasitasiyla yeniden Gretilmektedir denilebilir.

Karla Armbruster’a gore popiiler doga belgesellerinin basat 6zelliklerin-
den biri, bu belgesellerde insan olmayan (non-human) varliklar adina konusul-
masidir; agaclar, hayvanlar, kayalar “insan dilini bilmedigi icin” kendilerini ifa-
de edemezler ve popiiler doga belgeselleri bu gorevi (doga adina konusmayi)
onlar adina Gstlenmistir (1998, ss. 220-221). Bousé'ye gore de “sesi ¢cikmayan”
glicsliz “otekilerin”, hakim kdltlrin imaj yaraticilari tarafindan temsil edilme
bicimleri, bu haklarindan mahrum edilen insan topluluklari icin oldugu kadar
hayvanlar icin de gecerli bir olgudur (1998, s. 117). Bousé'ye gére hayvanlarin
“hikayeleri olup olmadigi” meselesi zaten tartismali bir konudur fakat insanla-
ra hayvan ve doda oykiileri anlatan belgesellerde, cogu insanin kiltiirel duyar-
liliklarina yabanc goériinebilecek davranislari yorumlamak icin onlar adina ko-
nusan bir sese ihtiyac duyulmaktadir (1998, s. 121). Gezegenimiz serisinde de
bu anlayisi gérmek mimkinddr. Tim bolimlerde gosterilen, dinyanin farkli
bolgelerinde yasayan farkli tiirden canlilarin temsilleri, insana ait moral deger-
ler ve yargilarla aktarilmaktadir. Yardimlasma, dayanisma, dostluk, iyilik, kotd-
lik, endise, Gzlintd, korku, seving vb. insanin diinyayr anlamlandirmasini sag-
layan bircok kavram, hayvanlarin yasayislarini, edimlerini ve davranislarini da
“anlasilir” kilmak icin hayvanlarin temsillerinde kullanilmaktadir. Bu gibi kav-
ramlarin kullanimi, seyircinin izleme pratigini de kuskusuz kolaylastirmakta ve
belgeseldeki hayvan karakterlerle 6zdeslesmesini de saglamaktadir. Bousé'ye
gore hayvan kahraman merkezli bu dramatik anlati tarzi, belgesellerdeki eg-
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lence, egitim ve sanat arasindaki dengeyi giderek bulaniklastirmakta ve eg-
lence boyutunu 6n plana ¢ikartmaktadir (1998, s. 129). Bu anlamda denilebilir
ki Gezegenimiz'de ve popiiler belgesellerde siklikla kullanilan bu anlatri tarzi,
distncenin yerini eglencenin almasinda 6nemli bir aractir.

Gezegenimiz serisinde, mizik kullanimi da dikkat cekicidir. Siegfried
Kracauer'e gore sinemada mizigin temel islevi, “seyirciyi psikolojik olarak
ayarlayip ekrandaki goriinti akisina uyumlu hale getirmektir” (2015, s. 243).
Bilindigi Gzere filmlerde mizik, cogunlukla izleyicileri duygusal olarak yénlen-
dirmek, duygusal belirlenim yaratmak gibi maksatlarla kullanilmaktadir. Bu
gayeyi Gezegenimiz serisinin tim bolimlerinde gormek mimkidndir. Serinin
bitin bolimleri boyunca miizik, gorintiiye ve anlaticiya durmaksizin eslik et-
mektedir. Ornegin penguenlerin diisiip kalkarak yiiriidiigii bir sekans sirasinda
Charlie Chaplin veya Buster Keaton'in komedi filmlerini andirircasina giliing
bir mizik, sirtlanlarin bizonlari kovaladigi bir sirada savas filmine ait bir sekansi
andirircasina epik bir mizik, cayirlarin arasinda gizlice avina yaklasmakta olan
bir leoparin goriintisiine gerilimi artiracak bir mizik eslik etmektedir. Miizi-
gin, popdler filmlerin tiirsel uylasimlarindan beslenen bu bicimde kullanimi,
izleyicinin istenen tepkiyi vermesini siiphesiz kolaylastirmaktadir. izleyicilerin
belgeseli izledigi siire boyunca ne zaman neselenmesi ya da endiselenmesi
ve (iziilmesi gerektiginin belirlenmesinde miizigin etkisi biiylktir. Dolayisiyla
Gezegenimiz serisinde, izleyicinin duygu ve diisiincelerinin yonetilmesinde ve
izlerkitlelerin yeniden iretilen hakim fikirlere onay vermesinde miizigin de et-
kisinin oldugunu séylemek miimkindiir. izleyici filmde yogun bir 6zdeslesme
altina girerek diisiinmemektedir, sorgulamamaktadir ve boylece belgeselde
duydugu-gordiigi seylere inanma/onay verme edilimi artmaktadir denilebilir.

Gider'e gore belgeseller, “gerceklerden yola ciktigi icin kurmacada oldugu
gibi diizenlenmis sahne ve prova imkanlarina sahip degildir” ve “gercek sahne
belgeselciicin mutlak gerekliliktir”; yaratim siireci, kurmacanin aksine diizenle-
meye degil, “olanin yorumlanmasina dayanmaktadir” ve bu da aktiel cekimleri
zorunlu kilmaktadir (2014, s. 138). Yine Gider'e gore “aktiiel cekimlerin blyik
bir béliminde de anlik hareketler ve beklenmedik doda olaylari yakalanma-
ya calisiir” (2014, s. 138). Anlik hareketlerin ve doga olaylarinin yakalanmasi
icin belgesellerde gizli kamera kullanimi sik¢a kullanilan bir tekniktir. Miiker-
rem’e gore belgesellerde gizli kamera uygulamasi “cekim gidisine gosterilen
midahaleyi aradan kaldirmak” icin kullanilmaktadir (2016, s. 22-23). Bousé'ye
gore belgeselcinin arastirmasina ve ifsa etmesine izin veren istilaci (gizli) ce-
kim teknikleri, genellikle 6znelerden veya izleyiciden itiraz olmaksizin, tama-
men farkli tirden davranislarin (idrar yapma, diskilama, gaz, kusma, ciftlesme,
dogum, 6liim, yamyamlik, bebek 6ldirme, kardes katliami gibi) gosterilmesini
mimkin kilmaktadir (1998, s. 121). Glindelik hayatta karsilasilsa, bircok kiltir
ve toplum icin “tuhaf” karsilanacak ve saskinlik yaratacak edim ve davranislar
hem o6znelerin insan disi tirler olmasi hem de gizli kamera tarafindan kayde-
dilmesi neticesinde, belgesel formunda insanlarin karsisina ciktiginda “kabul
edilebilir” ve seyirlik olmaktadir.
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Gezegenimiz serisinde de gizli kamera kullanildigi, anlatici Attenborough
tarafindan serinin “Collerden Cayirlara” isimli besinci bolimiinde net olarak
dile getirilmektedir. Fakat kullanilan gizli kamera, miidahaleyi aradan kaldir-
mak ve belgeseli olabildigince “gercege” yaklastirmak gayesinden uzaktir.
Aksine, izleyicilerde belirli fikirlerin olusmasini pekistirecek, belirli fikirleri ise
gizleyecek, yani yeniden Uretilen hakim fikirlere uyumlu hale getirecek nitelik-
tedir. Ornegin serinin “Donmus Diinyalar” isimli ikinci bélimiinde, Rusya'nin
Kuzey Dogu sahillerinde biriken deniz aygirlarinin gizli kamera ile elde edilmis
goriintdleri gosterilmektedir. Deniz aygirlarinin normal sartlarda denizlerdeki
buzullarda olmalari gerekirken “bizlerin” buzullari yok etmesi neticesinde bu
sahillerde birikmek zorunda kaldiklari ve “hi¢ cikmamalari gereken yiikseklik-
lere cikip” kayalardan diserek oldikleri anlatilmaktadir. Attenborough’nun
sesinden bu climleler duyulurken gériintiide de gizli kamerayla cekilmis, yik-
sek ucurumlardan dislp olen deniz aygirlari gériilmektedir. Sinemada hangi
aksiyonlarin gosterilip hangilerinin hari¢ tutulacaginin secimi, bilindigi izere
onemli bir unsurdur. Deniz aygirlarinin 6liminin tim detaylariyla, bircok fark-
li acidan cekilmis birden cok planla gosterildidi bu sahnelere Gziint{ yaratacak
bir miizik eslik etmektedir. Béylece 6liim estetize edilmekte, seyirlik bir eglen-
cenin ana unsuru haline getirilmektedir. izleyiciler icin bu éliim, herhangi bir
melodramin acikli bir 6lim sahnesinden farksizdir denilebilir, zira her ikisinde
de Olim estetize edilmektedir; fakat tek bir farkla: Gezegenimiz'de 6len de-
niz aygiri gercektir. Bu yolla deniz aygirinin neden hi¢ ctkmamasi gereken yiik-
sekliklere ciktigi sorusu, yerini Gzlintlye ve hayvan karakterle 6zdeslesmeye
birakmaktadir. Yani elestirel disiincenin yerini eglence almaktadir denilebilir.
Bu sekilde, deniz aygirlarinin 6limiine sebebiyet veren ve ekolojik dengenin
bozulmasina yol acan unsurlar gizlenmekte, izleyicilerin sebebe degil sonuca,
yani sadece “seyirlik” bir 6lime odaklanmasi saglanmaktadir.

Gezegenimiz serisinin her boliminidn heniliz acilis jeneriginde, belgeselin
izleyicilere “dogayi nasil koruyacaginin” égretilecegdi vurgusu belirgindir. Jene-
rikte Dinya’nin uzaydan cekilmis bir goriintiisliyle beraber Attenborough’nun
sesinden su climleler duyulmaktadir: “Bu belgeselde, insanlarla doganin ge-
lisimlerini stirdiirebilecegi bir gelecedi mimkin kilmak icin korumamiz gere-
kenleri ortaya c¢ikaracagiz”. Yani serinin her boliminin heniiz ilk dakikalarinda
izleyicilere, cevresel ve ekolojik sorunlara dair ¢6ziim 6nerileri sunulacag, yol
gosterilecegi ve bilgi verilecedi fikri tekrarlanmakta, pekistirilmektedir. Her
bolimin finalinde ise, bolimlerin temasiyla paralel olarak, www.ourplanet.
com sitesinin ziyaret edilerek, gezegeni korumak icin neler yapmamiz gerek-
tigini “6grenebilecedimiz” hatirlatilmaktadir. Her bolimiin sonunda Attenbo-
rough izleyicilere “¢olleri ve cayirlari korumak icin”, “acik denizleri korumak
icin”, “yagmur ormanlarini korumak icin” yapilabilecekleri www.outplanet.
com'u ziyaret ederek 6grenebileceklerini soylemektedir.

Siteye girildiginde karsilasilan ilk cimlede, “Gezegenimiz iki Emmy 6dild

sahibi, ¢cigir acan bir Netflix orijinal belgesel dizisidir” yazmaktadir (ourplanet.

com, 2019). Serinin “iki Emmy 6d(li kazandigi” vurgusu ve “qigir actigi” ifadesi
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ile izleyicilerin belgesele olan inanclari ve giivenleri kuskusuz pekistirilmekte-
dir. Bélimlerin finalinde belirtildigi gibi, internet sitesinde, izleyicilerin dogay
korumak icin ne yapabilecegine dair Ben Ne Yapabilirim? (What Can | Do?) bas-
ikl bir kisim bulunmaktadir. Bu kisimda, ilk olarak siteyi ziyaret eden kisile-
rin karsisina, “bugiin gezegenimizin sagligi icin en biiyiik tehlike haline geldik;
bizler ne yaptiginin farkinda olan ilk ve isleri diizeltme sansina sahip olan son
nesiliz” climleleri ¢cikmaktadir. Belgesel boyunca oldugu gibi, belgeselin yon-
lendirdigi www.ourplanet.com sitesinde de “biz” soylemi tekrarlanmakta ve iz-
leyiciler tiim bu sorunlara ortak edilmeye devam etmektedir. Yine sitenin s6z
konusu kisminda, Gezegenimizi Kurtarmaya Yardim Etmek icin Bes Adim (Five
Steps to Help Save Our Planet) baslikli 25 saniyelik bir video bulunmaktadir.
Videoda izleyicilere 6nerilen bes adim sunladir;

1) Beslenme biciminizi olabildigince bitkisel temelli tutun.
2) Siirdirilebilir balik ve et satin alin.
3) Temiz bir enerji saglayicisina gecin.
4) Ormanlari tahrip etmeyen palmiye yagdi Griinlerini secin.

5) Kagit ve tahta riinlerini iyi yonetilen (well-managed) ormanlardan dre-
tilenlerden alin (2019).

Gorlldiagiu gibi, Gezegenimiz serisi boyunca “biz zarar verdik, kurtarmak
bizim elimizde” minvalinde Uretilen cevreci mesajlar ve tiim izleyicileri kolek-
tif bir tahribatin faillerine donistiirme anlayisi, belgeselin sitesinde sunulan
“cdziim onerilerinde” de tekrarlanmaktadir. Onceki basliklarda {izerinde du-
ruldugu gibi, ekolojik sorunlarin sebebi, Bookchin'in ciimleleriyle insanlarin
“yatak odalarina, yemek yedikleri masalarina, tasitlara, mobilyalara, giysilere”
yoneltilmeye (1996, ss. 43-44) devam edilmektedir, ekolojik sorunlarin ¢6ziimii
“iimli” ve “reformist” onerilerle gecistirilmektedir ve ekolojik bunalimin ger-
cek miisebbibi olan politikalarin, kurumlarin, kisilerin ismi anilmamakta, s6z
edilmemektedir. Dolayisiyla tahakkiim sorgulanmamakta, aksine gizlenmekte
ve hakim cevrecilik ideolojisinin mesrulasmasina katki saglanmaktadir denile-
bilir.

Sonu¢

Nihai olarak en temelde séylenebilir ki Gezegenimiz 6rneginde gorildigi
Gzere, milyonlarca insana ulasan ve diinyanin doért bir tarafinda genis izler-
kitlelerce tiketilen popiiler kiltirel Grinler, her seyden once ticari bir nitelik
tasimaktadir ve daha fazla insana ulasmak icin eglence odakli ve seyirlik ola-
rak Uretilmektedir. Bir dijital platform olarak Netflix de Hollywood mantigi-
nin devami niteligindedir ve giinimizde kiresel kitle kaltGrinidn en onemli
unsurlarindan biridir. Ticari/popdler kiiltiirel Griinlerin ise hakim ideolojilerin
yayiliminda, toplumsallasmasinda ve yeniden (retiminde oynadigi rol disu-
ndldigidnde, bu kolay tiketilebilir, seyirlik ve eglence odakli tGretimler, belki
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ilk bakista anlasilamayan ve elestirel bir gozle incelendiginde bambaska “ni-
yetler” barindiran yapitlar olarak disiniilebilir. Gezegenimiz serisi, bu konu-
da yerinde bir 6rnek olarak karsimizda durmaktadir. Gezegenimiz, ilk bakista
cevresel sorunlara, ekolojik tahribata, insanligin ve doganin gelecekte karsi-
lasabilecegi potansiyel sorunlara dair bir duyarliligi yansitiyor ve izleyicilere
gezegeni korumak icin yapabilecekleri konusunda bilgi veriyor gibi goriinse de
elestirel bir perspektifle inceleme konusu edildiginde ortaya tam tersi bir tab-
lo citkmaktadir.

Belgesel sinema zaman icerisinde ticari ve popiiler bir nitelik kazandiktan
sonra, popller belgesellerde bilimsel dogrularin, izleyicileri bilgilendirme ga-
yesinin, gerceklige ve belgelere yaslanarak hakikati aktarma cabasinin yerini
ticari kaygilar ve izleyicilere hosca vakit gecirtme anlayisi almistir. Maksimum
kara ve izleyiciye erisme anlayisi, popliler belgesellerin giderek belgesel sine-
manin koklerinden, temel prensiplerinden uzaklasmasina yol agmistir. Bu man-
tik, kiltlrel Grinleri ve izlerkitleleri bir meta olarak konumlandirdidi gibi ayni
zamanda belgesellerin iceridini de kapitalizmin faydasina sekillendirmekte,
toplumsal yasamda kapitalist sistemin isleyisinin sorgulanmamasi icin hakim
ideolojiye ickin kodlari dolasima sokmakta, yeniden Gretiminde belirgin rol oy-
namaktadir.

Bugiin ekolojik sorunlara doniik olarak, kiresel kapitalizmin ve neoliberal
politikalarin diinya capindaki en biyiik uygulayicisi Amerika Birlesik Devlet-
leri'nin ve baskanlarinin dahi sik¢ca kullandigi ve yeniden drettigi “cevrecilik”
anlayisi, kapitalizmin yayilmaciligini, yol actigi tahribati, yikimi ve uygulanan
politikalarin sorunlu yonlerini gizleyen bir niteliktedir ve kapitalizmin cevre
ve ekoloji gibi konulardaki ideolojisidir denilebilir. Gezegenimiz 6rneginde de
gorildigi gibi, popller belgeseller de bu anlayisi yeniden lreterek kuskusuz
hakim fFikirlerin sorgulanmayip aksine toplumsallasmasina, kabul gérmesine
ve mesrulasmasina katki saglamaktadir.

Esitsizligin ve tahakkimin yeniden (retilmesinde filmler kilit bir dnem
tasimaktadir. Toplumsal yasamda esitsizlige ve tahakkiime yol acan hakim
ideolojiler, kiiltlrel Grinler vasitasiyla yeniden iretilerek mesrulasabilmekte
ve toplumsallasabilmektedir. Gezegenimiz belgesel serisi de “biz” vurgusuyla,
yaptigr “itimUl” elestirilerle, ekolojik sorunlarin ¢c6zimine dair “reformist” 6ne-
rileriyle ve her seyden 6nemlisi tahakkiimiin bizatihi kendisini sorgulamayip
aksine gizlemesiyle toplumsal esitsizligi ve tahakkim yeniden ireten ve ha-

kim cevrecilik ideolojisini mesrulastiran bir niteliktedir denilebilir.
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