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Yalnizca siyaset biliminin tekelindeymis gibi goriilen iktidar kavraminin her yerde
olmas1 varsayimi ile hazirlanmig bu caligmada, sanatlarin en soyutu statiisiindeki
miizik igerisindeki iktidar dinamiklerinin birinci basamagi kabul edilen bestekarin
yaratici iktidarmin unsurlarinin degerlendirilmesi amaglanmistir. Veri toplama araci
olarak dokiiman incelemesi kullanilmis, ardindan edinilen veriler betimsel analiz
ile 6zetlenip yorumlanmistir. Kuram olusturma deseni ile hazirlanmig olan caligma,
miizigin ickin iktidart ve yaratict iktidar nosyonlar ile sinirh tutulmugtur. Akista
ilk olarak miizigin iktidarlar icin 6neminin anlamlandirilabilmesi sebebiyle miizigin
varolusundan sebep ickin iktidari; ardindan i¢ iktidar dinamiklerinden yaratici iktidar
nosyonu agiklanmistir. Makalenin sonucunda, ilahi bir statii atfedilen yaratict ikti-
darn, kiiltiiriin belirlenmesi veya degistirilmesi gibi konularda — kitleleri etkileme
giicli dolayisiyla — politik iktidar1 destekleme veya iktidarini ¢ikmaza sokma gibi
yetilere de sahip oldugu; iktidarinin tecellisi i¢in miizigin icraci, orkestra, sef ve poli-
tik iktidar gibi dinamikleri iizerinden yarattigi riza mekanizmasini igleterek iktidarin
pekistirdigi ve daim kildig1; muhataplarinda 6zgiirliik yanilgis: olusturarak erkinin ve
iktidarinin durmaksizin hatirlatmasinmi yaptigi sonuglarina ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, iktidar, yaratici iktidar, bestekar

ABSTRACT

This study, prepared with the assumption that the concept of power, which seems to be
exclusively within the domain of political science, is omnipresent, aims to evaluate the
elements of the creative power of the composer, considered the first step of the power
dynamics within music, the most abstract of the arts. Document analysis was used
as the data collection tool, and the data obtained were summarized and interpreted
using descriptive analysis. The study, designed with a generating-theory pattern, is
limited to the intrinsic power of music and the notions of creative power. First, the
intrinsic power of music, which exists due to its significance for powers, is explained to
contextualize the importance of music for powers; subsequently, the notion of creative
power among the internal power dynamics is elucidated. The conclusion of the article
reveals that creative power, attributed a divine status, has the capability to support or
undermine political power in matters such as determining or changing culture—due
to its ability to influence masses. It is concluded that creative power consolidates
and perpetuates its authority by operating a mechanism of consent created through
dynamics such as performers, orchestras, conductors, and political power for the
manifestation of its power. Additionally, it continuously reminds its dominance and
authority by creating the illusion of freedom among its subjects.
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EXTENDED ABSTRACT

The concept of power has always been seen as referring to politics, and when power is mentioned, political power
usually comes to mind. But in reality, power is everywhere. When we consider Michel Foucault’s paradox that
knowledge produces power and power produces knowledge, the ubiquity of power gains even more significance. This
study, which aims to investigate the power dynamics inherent in music—an art that is both highly abstract and potent
in its influence—proceeds from this hypothesis and includes the composer, who is the creator of music, within its
scope. Following document analysis used as the data collection tool, the information obtained is summarized and
interpreted using descriptive analysis, one of the qualitative data analysis methods. Before moving on to the element
of creative power belonging to the composer, which is one of the internal power dynamics of music, the intrinsic
power of music—its inherent authority due to its existence and significance for powers—is explained to contextualize
the importance of music for powers. Subsequently, the internal power dynamics and the notion of creative power are
discussed. Based on the perspective of ideologues who have studied the philosophy of art and view art and music as
tools for class struggle, the importance of art and music for political powers is expressed. In the phenomenon explained
with two examples from Turkish music history, the reforms of the II. Mahmud period and the musical revolution of the
Republic of Turkey period are discussed to illustrate the importance of music for political powers; in this reciprocal
relationship, the significance of the power of music, due to its ability to influence masses, is emphasized.

At this point, the concept of patronage comes into play, positioning the composer, the creator of music, in an important
role. Political powers enhance their own authority by materially and morally supporting composers. The composer,
whom we refer to as holding creative power, is sometimes equated with God in some studies and interpreted as a
reflection of God’s creativity in others. With this particular attribute, the composer gains respect in the social order
and, through the power paradox he creates, manages to control the other elements of music. For example, the times
when a performer feels free are only as much as the composer allows.

In this study, which focuses on the notion of power as a phenomenon related to the political economy and sociology of
music, the creative power of the composer who produces music is discussed. In addition to the intrinsic power derived
from the existence of music, the study addresses the power of the composer, the "creator" of music, and this power
is termed creative power. This form of power, due to its ability to influence masses, has the capability to support or
undermine political power in matters such as determining or changing culture. When examining the notion of creative
power, it is observed that the source of authority is based on artistic creation, and at this point, it is sometimes equated
with God in some studies and interpreted as a reflection of God’s creativity in others. Subsequently, it is seen that
in order to manifest its power, creative power consolidates and perpetuates its authority by operating a mechanism
of consent created through dynamics such as performers, orchestras, conductors, and political power. In both Turkish
music and Western music practices, the composer continuously reminds his authority and power by creating the illusion
of freedom among his subjects, much like political power does, through the power paradox he creates. Considering this
feature, it is concluded that creative power is at the forefront of music; it is the sole instigator of the process that starts
and ends with itself, and it perpetually declares that others can only be victorious to the extent that it desires.

GIRIS

Iktidar denildiginde akla gelen ilk anlam, bittabi giincel siyaset igerisinde kullanilan ve “hiikiimet”e isaret edendir.
Fakat Tiirk Dil Kurumu’nun giincel sozliigiinde kabul edilene gore kelimenin, “devlet yonetimini elinde bulundurma
ve devlet giiclinii kullanma yetkisi,” (“iktidar”, t.y.) anlam1 ancak iiglincii sirada gelmektedir. Bir kelime olmaktan
ote kavram 0zelligi gbz oniinde bulunduruldugunda iktidar, Bertnard Russell (2017), Michel Foucault (2012, 2014)
ve Elias Canetti (2010) gibi isimlerin igaret ettigi iizere “gii¢c” ile bir ortaklik icerisindedir. Biinyesinde kuvvetler
savagimini ve etken-edilgen olani barindiran iktidar, Foucault’'nun (2007, s. 66-7) isaret ettigi lizere, yalnizca devletin
veya siyaset biliminin tekelinde anlamlandirilamayacak derecede kapsamli bir kavramdir. Ek olarak yalnizca insanla
ve onunla baglantili olanla da anilmayan kavram, dogada canli bicimde varligim siirdiiren her formda bir sekilde
tebariiz edebilmektedir. Gerek Canetti’nin gerekse Friedrich Nietzsche’nin gelistirdigi iktidar sdyleminde varlik, kendi
habitatindaki erke ulagmay1 arzulamakta; giicii elde etmeye dair 6nlenemez bir tutku duymaktadir. Nietzsche’ye (2010,
s. 458) gore, insanin en korku dolu ve temel arzusu gii¢ istencine, yani iktidara karsi olan icgiidiisiidiir. Ve siiphesiz
arzuladigi bu giiciin ona iktidar1 getirecegini diisiiniir. Yalnizca insana 6zgii olmayan iktidar olgusu, Canetti’nin yarattig1
avlanma sekansinda daha net bir gekilde temsil edilmektedir. Kuvvetler savagimi icerisinde kurguladigi avlanma

sekansinda avci, gelistirdigi yontemler sayesinde avi ilizerinde bir tahakkiim kurar ve kendisini etken olan seklinde
konumlandirarak 6nce mikro daha sonra da makro anlamdaki iktidarini yaratir ve pekistirir. Ozellikle aslan veya

281




Konservatoryum - Conservatorium

kaplanin avlanma esnasindaki yakalama yeteneklerinden kaynakli prestijini ifade eden Canetti, insanda ve toplumdaki
iktidar algisini1 da bu prestij iizerinden kurgulamistir (Canetti, 2010, s. 296-7).

Ancak Aydinlanma’nin ardindan gelisen fikir akimlar1 ile modern insan, iktidar1 boylesi icgiidiisel ve ilkel sekliyle
algilamaktan uzaklagsmistir. Birgcok aydinlanma filozofunun ifade ettigi iizere artik ““... insanin egemenligi bilgide
saklidir,” (Bacon, 1884, s. 80). Bilgiye atfedilen bu deger, toplumlarin kaderinde belirleyici bir unsur oldugu gibi,
iktidar olgusunun yapisini ve algilanigini da degistiren bir hal almistir. Zaman igerisinde iktidar ve bilgi arasindaki
iligski derinlestirilerek iki olgu birbirine ickin kilinmistir. Foucault'ya (1992, s. 33) gore, “... bilginin ancak iktidar
iligkilerinin askiya alindig1 yerde olacagini ve bilginin ancak onun emirlerinin, taleplerinin ve ¢ikarlarinin diginda
gelisebilecegini diisiindiiren koskoca bir gelenekten de vazgegmek gerekmektedir.” Birbirlerine siirekli eklemlenerek
varligin siirdiiren bilgi ve iktidar kavramlar iizerinden, “iktidarin isleyisi siirekli olarak bilgi yaratir ve aksi yonde,
bilgi de iktidar etkilerine yol acar,” (Foucault, 2012, s. 35) diyerek dinamik bir iktidar dongiisii kurgulayan Foucault,
son olarak iki kavramin yekpareligini vurgulamig ve giiniimiizde de gecerliligini koruyan bir iktidar fikri yaratmustir:
“Bilgi olmadan iktidarin siirdiiriilmesi olanaksizdir, bilginin iktidar dogurmamasi olanaksizdir,” (Foucault, 2012, s.
36).

Arastirmanm Konusu, Amaci ve Onemi

Miizikte Iktidar Dinamikleri: Yaratici Iktidar” baslikli bu ¢alisma, sanatlarin en soyutu ve etkisi kuvvetinde mahfuz
miizigin iktidar dinamiklerini ve ilgili dinamiklerin birinci basamaginda yer alan bestekardan kaynakli yaratict ikti-
dar unsurunu konu edinmektedir. Siyaset bilimine hasredilen iktidar kavraminin aslinda her yerdeligi varsayimi ile
hareket edilen ¢alismada, iktidar kavraminin miizik alanindaki tezahiirii irdelenerek miizigin yaratici iktidar, perde
arkast iktidar, politik iktidar ve mutlak iktidar gibi dort alt bagliktan miitegekkil i¢ dinamiklerinden yaratici iktidar
dinamiginin kavramsallastirilmas1 amaglanmaktadir. Boylelikle, Tiirk miizigi alani ile sinirh tutulan caligma ile gerek
bu miizik tiirtinde yiiceltilen, dokunulmazlik ve sorgulanamazlik atfedilen bestekarin edindigi 6zelliklerin sebebi ortaya
cikartilmig olacaktir.

YONTEM

Miizikteki iktidar dinamiklerinin birinci basamagim teskil ettigi varsayilan bestekarin iktidarina odaklanan bu ¢alig-
mada, nitel arastirma desenlerinden kuram olusturma deseni kullanilmistir. Ali Yildirim ve Hasan Simgek’e gore
olgubilim (fenomenoloji) deseni ile yakin olan kuram olusturma deseninde, *“... var olan kavramlara ve anlayisa
0zgiin bir katki sunma s6z konusudur,” (Yildirirm & Simgek, 2016, s. 69). Miizikte iktidar fenomeni de miizik alan
aragtirmacilarinin caligmalar gerceklestirdigi bir alandir. Ancak bestekarin iktidari i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir.

Veri toplama araci olarak dokiiman incelemesini kullanan kuram olusturma deseninin bir diger ozelligi, “... veri
toplama ile analiz siireclerinin birlikte yiiriitiilmesidir,” (Yildirim & Simsek, 2016, s. 69). Bundan dolay: ¢aligmada
veri toplama araci olarak kullanilan dokiiman incelemesinin ardindan edinilen bilgiler nitel veri analizi yontemlerinden
betimsel analiz ile 6zetlenip yorumlanmistir. Miizigin i¢ iktidar dinamiklerinden olan yaratici iktidar unsuruna gecme-
den evvel, miizigin iktidarlar i¢cin 6neminin anlamlandirilabilmesi hasebiyle, miizigin varolusundan sebep iktidar1 olan
ickin iktidart agiklanmig; daha sonra i¢ iktidar dinamikleri ve yaratict iktidar nosyonuna gecilmistir.

LITERATUR OZETi

Miizik ve iktidar iligkisi iizerine yapilmig ¢aligmalara bakildiginda temel egilimin, siyasi iktidar lizerinden miizigi
aciklamak oldugu goriilebilir. Siyasi iktidarin miizigi degistirme ve doniistiirme giicli g6z oniinde bulunduruldugunda
bu ¢alismalar, miizigin toplumsal roliiniin anlamlandirilmasina yardimci olmaktadir. Ornegin, Selman Benlioglu'nun
“Saray ve Misiki - III. Selim ve II. Mahmud Donemlerinde Miisikinin Himayesi” baslikli ¢aligsmasi, 18. ylizy1l Osmanl
Devleti miizik-iktidar iligkileri hakkinda onemli ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Benlioglu patronaj kavrami iizerinden
acikladigi sanat¢i-hami iligkisini, . .. iktidar-sanat¢1 birlikteligi karsilikli memnuniyet esasina gore calisan ¢ift yonli
bir mekanizma,” (Benlioglu, 2019, s. 18) olarak degerlendirir. Onun bu ¢ikarimini, siyasi iktidarin bestekar lizerinden
pekistirilmesi seklinde yorumlamak miimkiindiir. Yine Tiirk miizigi 6zelinde, Giines Ayas (2006), “Misiki Inkilab1’nin
Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Siireklilik ve Degisim” calismasinda Erken Cumhuriyet Donemi miizik
politikalar iizerinden Batilllagsma fikrini incelemis; miizigin bu diislinceyi pekistirici roliine ve kullanim amacina
deginmistir.

Konuya kuramsal olarak yaklasan “Miizik ve Iktidar iliskisi: Kuramsal ve Tarihsel Bir Analiz” baghikli makalede
Burhanettin Tatar ve Stimeyye Aydin (Tatar ve Aydin, 2017, s. 6-7), “iktidar tarafindan kontrol altina alinma” ve
“iktidara karg1 direnis yollar1 agma” agilarina yonelmislerdir. Iktidarin kontrol altina aldig1 miizigin sonucu olarak
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protest bir yaklasim gelistigini soyleyen Tatar ve Aydin’a gore, bu siire¢ neticesinde “miizik, kiiltiirel, siyasi ve diger
kodlamalara kars1 yeni anlam diinyalar1 olusturma giiciinii ifsa eder.” (Tatar ve Aydin, 2017, s. 28). Ancak Theodor W.
Adorno’ya (2018, s. 49) gore, 19. yiizyil sonrasinda degisen toplumsal yap1 miizige 6zgiinliik ve sanatsallik yoniinii
kaybettirmistir. Yeni haliyle tekelci kapitalist miizik endiistrisinin seri iiretimi halini alan miizik, yalnizca bir meta
olmustur. “Toplumsal yiikiimliiliigii elinden alinarak bir vakuma siirgiin edilmis, biitiin icerigi arindirilmis” protest
miizik de dolayli yoldan iktidarin miizigi halini almig ve yarattig1 yanilsama ile muhalif yoniiniin i¢ini bosaltmustir.
Artik o, iktidarin kitleleri kontrol altinda tutma aracindan baska bir sey degildir. Vejdi Bilgin ise, ‘“Popiiler Dini Miizik
ve Iktidar Iligkisine Sosyolojik Bir Bakis” calismasinda siyasi konjonktiir icerisinde bir ihtiyag olarak dogan ilahi
formundaki popiiler dini miizigin Tiirkiye’deki gelisimini protest miizik olarak degerlendirirmistir'.

Goriildiigii lizere miizigin iktidar ile iliskisi muhtelif yollardan ele alinabilmektedir. Ancak miizigin iktidar tarafindan
kontrol altina alinmasinin bir bagka goriiniimii, Selman Benlioglu’nun ifade ettigi gibi, patronaj (himaye) kiiltiiriinde
ortaya ¢ikmaktadir. Burada bir parantez acarak, miizigin iktidarlar icin 6nemine deginmek yerinde olacaktir. Yukarida
ifade edildigi iizere, “sanatlarin en soyutu ve etkisi kuvvetinde mahfuz” miizigin giicii, antik caglardan giiniimiize
dek tartisilagelmistir. Tartigma genel olarak sanat baghi§i altinda yapildig1 gibi spesifik olarak miizik basligina da
indirgenmis ve toplumcu filozof ve sosyologlarin odak noktasi olmustur.

MUZIGIN ICKIN IKTIDARI

Miizik, yalnizca birbirlerine bagl olan veya olmayan seslerin organizasyonu degildir. Cok yonlii bir sanat dali olan
miizigi salt bu teorik tanimla karsilamak, ona indirgemeci bir bakis agisiyla yaklagsmak olacaktir. Oysaki tarihinden agina
olundugu lizere miizik, toplumsal tarih, felsefe ve sosyoloji gibi toplumu ilgilendiren bilim dallar ile birlikte ilerleyen
multidisipliner bir bilimdir. Antik Yunan filozoflarinin, islam filozoflarinin ve modern filozof ve sosyologlarin isaret
ettigi iizere miizigin toplumsal bir rolii de vardir®. Miizigin iktidar1 s6z konusu oldugunda da bahsi gecen toplumsal
rol, goz ard1 edilemeyecek bir hal almaktadir.

Her seyden evvel miizik, muhatabini, diger bireylere gore farkli bir statiiye tasima vasfina sahiptir. Ge¢cmigste ve
glinlimiizde iletisim kurma vazifesini {istlenen miizik, dini ve din dig1 alanlarda musikiginas kimselerin, musikisinas
olmayanlardan kayrilmasini ve deger gormesini saglamistir. Siyasi iktidar ¢esitlerinin sanati ve miizigi tahakkiimleri
altinda tutma istenclerini de buradan hareketle anlamlandirmak miimkiindiir. Marx ve Engels’e gore gercegin yansitil-
masinda ve algilanmasinda en 6nemli yollardan biri olan sanat (Marx & Engels, 2009, s. 13), “ayn1 zamanda insanliZin
ruhsal gelisimini etkilemenin en giiclii kaldiraclarindan biridir,” (Ozgiir, 2023, s. 27). Bundan miitevellit Marksist
ideologlar, “sanatin siniflar arasindaki ideolojik miicadelelerde dnemli bir silah oldugunu vurgularlar,” (Ozgiir, 2023,
s. 29). Bekir Sahin Baloglu da benzer bir yaklagimla, sanat eserinin dnce bireyi, daha sonra kitleleri etkileyebilecegin-
den bahseder. Ona gore, “siyaset ve fikir diinyasinin yani baginda yer aldig1 takdirde sanatin, . .. toplumsal degismeyi
baglatici degil onu destekleyici bir gorevi,” vardir. (Baloglu, 2021, s. 28) Konuya yalnizca miizik agisindan yaklasan Pla-
ton ise, Devlet’inde yararli ve zararli olmak iizere iki farkli mousike sdylemi gelistirmistir. Ona gore, mousike tiirlerinin
yaraticilart denetlenmeli; zararli olabilecek tiirdekiler de mutlak siyasi iktidara zeval getirebileceginden yasaklanmalidir
(Platon, 2010, s. 66; Ulgen, 2020, s. 258). 20. yiizyilda Platon’un goriisleri, elestirel bakis acisiyla Jacques Attali’de
tekrardan dirilir. Miizigin ekonomi-politigine dair ¢alismasinda Attali, iktidar mekanizmasinda bulundugunu soyledigi
miizigin, miilkiyet ve sahiplenme gibi unsurlari belirleyerek hayatta kalmay1 sagladigini ifade etmistir. Siyasi iktidar
ve miizik arasindaki iligkiyi bu perspektiften degerlendiren Attali, siyasi iktidarin ¢aglar boyunca miizigi kontrol etme
istencini de iktidarin1 saglama almak seklinde yorumlar. Ona gore siyasi iktidarin salahiyeti, dolayl1 yoldan da olsa
miizigin tahakkiimiinden gecmektedir: “Giirtiltii kontrolii yoksa, sesleri tahlil etmek, isaretlemek, sinirlamak, egitmek,
baski altinda tutmak ve kanalize etmek i¢in kanun yoksa, iktidar da yoktur,” (Attali, 2014, s. 16). Tarihte bircok 6rnegi
bulunan miizikal 1slahatlar1 veya miizige miidahalelerin sebebini de burada aramak miimkiindiir.

Miizigin ickin iktidar: ile siyasi iktidarin pekistirilmesi, ¢esitli bicimlerde tecelli edebilmektedir. Tarihsel siirec
icerisinde patronaj (himdye) seklinde goriiniir olan eylem, sonraki donemlerde islahat, modernlesme veya devrim
(inkilap) olarak uygulanagelmistir. Ancak retorigi ne olursa olsun, ilgili eylem tek bir duruma hizmet etmektedir:
Siyasi iktidara ait iktidarin pekistirilmesi. Bagka bir iktidar1 kendine mal etme prensibine dayali dinamigin isleyisleri
g0z Oniinde bulunduruldugunda, en barig¢il yontemin sanat¢i-hadmi iligkisinde temellenen patronaj oldugunu sdyle-

! Dini miizik alanindan bir sanat¢t olan Omer Karaoglu ise, yaptig1 miizigi “aksiyoner miizik” seklinde tanimlamaktadir (Ozel, 2016, s. 162). 1980 sonras: Tiirkiye’de gelisen “Islamc1
Miizik” hakkinda var olan tamim kargagasi hakkinda yapilmig detayli bir galigma igin bkz.: Ozel, C. (2016). 1980’lerden Giiniimiize Islamc1 Miizigin Sosyolojik Analizi. Ankara
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, 57(1), 145-174. https://doi.org/10.1501/Ilhfak_0000001448

2 imam Gazali, Platon, Farabi, Sokrates, Marx, Adorno vb. bircok filozof miizigin ve sanatin toplumsallig: iizerine ¢aligmalar gergeklestirmistir. Bu konuda yapilmis ¢alismalar i¢in
bkz.: Ozgiir, M. E. (2023). Iktisadi Diisiincede Kiiltiir ve Sanat. iginde S. H. Akdede (Ed.), Kiiltiir-Sanat ve Sermaye-Iktidar (s. 13-46). Alfa Yayinlar1. Uludag, S. (2015). islam ve Miizik.
Icinde Y. Eker ve A. S. Hidir (Ed.), Miizik Soylesileri (s. 213-236). Kap1 Yayinlari.
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mek miimkiindiir. Selman Benlioglu’na gore karsilikli memnuniyete dayali iktidar-sanat¢i birlikteliginde “sanatgi . . .
hamisinin destegine karsilik olarak onun zevk ve tercihlerine yonelik eser iiretmek durumundadir,” (Benlioglu, 2019,
s. 18). Patronajin orneklerini Johann Sebastian Bach’in kilise ve saraydan, Joseph Haydn’in Esterhazy ailesinden,
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin III. Selim ve II. Mahmud’dan aldig1 desteklerde gérmek miimkiindiir.?

Bir diger yontem ise, 1slahat veya devrimler ile gerceklestirilendir. Osmanli Devleti’nde II. Mahmud’a kadar
padisahlarin himayesiyle ilerleyen siire¢, Vaka-i Hayriye ila baris¢il olmayan ikinci yiiziinii gdstermistir. Osmanli De-
vleti’nin icinde bulundugu sikintilar1 gidermek amaciyla bir dizi reform arayisina giren II. Mahmud, ilk olarak devletin
en temel ideolojik aygit1 olan kolluk kuvvetlerinde bir degisime gitmis ve Yenigeri Ocagi’'ni lagvederek yerine Batili
ordu diizenindeki Asékir-i Mansiire-i Muhammediye’yi kurmugtur. Bu diizlemde Yenigeri Ocagi’nin bir uzantisi olan
Mehterhane de yerini “Batili anlamdaki ilk asker? bando” Muzika-i Hiimayun’a birakmugtir. Vaka-i Hayriye siirecinde
Bat1 klasik ve asker? miiziginin Osmanli Devleti’nin resmi kiiltiiriine dahil edilisinin hikayesi, kiiltiirel emperyalizm
kavraminda anlamina kavusmaktadir. II. Mahmud’un 1slahatlarinin altinda yatan temel sebep, bir bakimdan Osmanli
Devleti’nin Bat1 devletleri kargisindaki geri kalmisligi olarak ifade edilebilir. Donemin hakim diisiince yapisinda, ki tiim
bu 1slahatlar1 Tanzimat Fermani takip edecektir, bir Batililagma ideas1 yatmaktadir. Osmanli toplumunda ve aydinlarin-
daki Bat1 olgusu, giin gectikge bir hayranliga ve onlar gibi olma istegine doniisiirken siyasi erkin kiiltiirel zevkleri Lale
Devri’nden itibaren Italya, Fransa ve Ingiltere gibi Batili devletlere kaymaktaydi. Giiclii olanin giicsiize tahakkiimiine
dayanan Kkiiltiirel emperyalizmin bir getirisi olarak Osmanli topraklari icerisinde diger tiim alanlardan azade, miizikte
ve sanatta da alafrangalasilmaliydi. II. Mahmud doneminde yasanan bu olaylar silsilesi, erken Cumhuriyet doneminde
yasanacak ve musiki inkilabi olarak adlandirilacak olaylar ile bir benzerlik tasimaktadir. 1923 yilinda Cumhuriyet’in
ilan1 ile yliziinii Bati’ya donen Tiirk aydinlari, ¢agdaslagsmada kendilerine en biiylik destegi miizigin saglayacagin
diisiinmiisler ve bu alanin degisimine ekstra bir mesai harcamiglardir. Cumhuriyet aydinlarina gore Tiirk miizigi, bir
onceki rejimi ¢agristirmast sebebiyle doniistiiriilmeliydi. Platon’un sdylemlerini hatirlatan ideoloji neticesinde gerek
rejimin miizisyenleri gerekse kitle iletisim araglar1 ile “eski miizik”, yok sayilmaya baglanmigtir (Biiylikduman ve
Turgay, 2020, s. 646-650). Anlatilan her iki olayda da seckinler sinif1, kendilerince muzaffer gordiikleri unsurlart alarak
iktidarlarinm pekistirmeyi amaglamais; bir dizi 1slahat ve devrimler aracilifiyla miizigin iktidarini da kendi iktidarlarina
mal etmiglerdir. Yalnizca Osmanli Devleti ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ne mal edemeyecegimiz bu yontem, tiim siyasi
arenada aktif olarak kullanilmistir.

Her iki 6rnekte de basat aktor, diisiiniilenin aksine siyasi iktidar degildir. II. Mahmud’un uygulamalarinda da
Cumbhuriyet aydinlarinin uygulamalarinda da yonetici elit(ler), siyasi erklerini kullanarak yaratilmak istenen yeni
kiiltiirel diizen icin bazi bestekarlarin riza gostermesine ihtiya¢ duymuslar veya bu rizanin olusumu i¢in uygun ortam
saglamiglardir. Selguk Alimdar’in belirttigi iizere, “Muzika-i Hiimayun, yerli kadrolar yetisene kadar ¢algi ve idare
konularinda yabanci uzmanlardan istifade etti. Genelde yabanci el¢iliklerin araciligiyla alinan Giuseppe Donizetti ve
Callisto Guatelli gibi uzmanlar, Bat1 miiziginin kurumsallagsmasinda 6nemli katkilarda bulundular,” (Alimdar, 2016,
s. 85). Burada Giuseppe Donizetti ismi, Osmanli topraklarinda Bat1 miiziginin yayginlagmasi i¢in ayr1 bir onem arz
etmektedir. Kendisi Osmanli Devleti’nin ilk ithal sefi olma 6zelligi ile bilinirken ayn1 zamanda “Mahmudiye Mars1”’nin
da bestekaridir. Emre Araci’ya gore, “Giuseppe Donizetti de Istanbul’a geldigi dort ayin icinde Sultan II. Mahmud’a
bir askeri mars bestelemis,’tir (Araci, 2023, s. 68). Yine Aract’min aktarimina gore Donizetti Pasa, Mahmudiye
Marsi olarak bilinen eserine ek olarak Muzika-i Hiimdyun i¢in 82 savas eseri bestelemis ve 40 Tiirk miizigi eserinin
coksesli aranjesini yapmustir (Aract, 2023, s. 79-80). Tiirkiye Cumhuriyeti’nin uygulamalarinda ise durum biraz daha
farklidir. Anadolu ezgilerinin Bati miizigi kurallarina gére armonizasyonu gayesine dayanan uygulamada asli yiik, bizzat
bestekara diismektedir. Karsilikli rizanin ve 6zgiirliiglin s6z konusu oldugu bu 6rnekte devlet, Bati’dan ithal bestekar
getirtmek yerine kendi bestekarlarini yaratmak istemis; boylece Tiirk Begleri olarak anilan bes 6grenciyi miizik egitimi
almak iizere yurtdigina gdondermistir. Egitimlerinin ardindan Tiirkiye’ye donen bestekarlar, Cumhuriyet’in istekleri
ve politikalar1 dogrultusunda eser iiretimine baglamiglardir (Nurcan & Canbey, 2016, s. 81-84). Goriildiigii iizere iki
ornekte de miizigin ickin iktidarma bagh olarak bestekarlarin rolli, uygulamalarin salahiyeti i¢cin olduk¢a kritik bir
noktada durmaktadir. Tam da burada, calismanin ana konusunu olusturan miizikteki yaratici iktidar olan bestekarlarin
gliciiniin, aslinda miizigin iktidariyla paralel ilerledigini s6ylemek miimkiindiir.

MUZIGIN YARATICI iKTIDARI: BESTEKAR

Miizikte iktidar olgusu, ¢ok yonlii ve komplike bir kavramdir. Birbirine bagil tiim iktidar unsurlarinin birleserek
tiimel bir bicime eristigi alanda i¢ iktidar dinamikleri, miizigin var olugu itibariyla énemli bir noktada durmaktadir.

3 Bu konuda detayl bilgi i¢in bkz.: Benlioglu, S. (2019). Saray ve Miisiki—II1. Selim ve II. Mahmud Dénemlerinde Miisikinin Himayesi. Dergah Yayinlari.
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Iktidar dedigimiz nosyon, tipki sosyal bilimlerin diger alanlarindaki gibi, miizikte de yaratti1 r1iza mekanizmasindan
beslenmektedir. Michel Foucault'nun iligki ve eylem bi¢imi seklinde acikladig1 kavram, 6zgiir birey veya gruplarin
etken ve edilgen olmay1 kabuliine dayanan bir siirectir (Foucault, 2014, s. 20-21). Ana konumuz miizikte de tebariiz
eden iktidar bicimleri, ayn1 sekilde riza mekanizmasina dayanmaktadir. Icracinin bestekara rizasi, orkestranin sefe
rizasl, sefin ve diger yoneticilerin politik iktidara rizas1 gibi uzayan listede ilk basamagi, miizigin yaraticisi roliindeki
bestekarin yaratici iktidar1 olugturmaktadir.

Gecmisten bugiine dek devam eden tartismalarda sanat ve sanatsal yaratim, 6zgiin bir “yoktan var etme” ya da dogada
var olanin 0zgiin bir taklidi seklinde yorumlanmistir. Turan Ko¢’un ifadesi lizerine “bir sanat eserinin 6zgiinliigi
meselesi o eserin sanatsal bir yarattma sahip olup olmamasiyla dogrudan ilgili bir konu olarak,” (Kog, 2022, s.
121) goriildiiglinden, sanat ve 6zgiinliik arasinda bir ickinlik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Walter Benjamin ise
sanat yapitim1 zamansallik {izerinden degerlendirerek “biriciklik” ve “6zgiin mevcudiyet” seklinde birbirine paralel
iki sdylem gelistirmistir. Sanat eserinin yaratildigi “an”a ait oldugunu sdyleyen Benjamin, “yapitin nesnesi oldugu
tarihcenin izini tasiyan sey, iste, bu 6zgiin mevcudiyettir,” (Benjamin, 2015, s. 13) diyerek gelistirdigi iki sdylemi de
acikliga kavusturur. Diger bakis acisina gore, biligsel bir siire¢ olan sanatsal yaratimin biinyesinde dort temel unsur
yer almaktadir. Ali Kazzim Akdag ve Turan Sager’e ait bu goriiste sanatsal yaratim siireci, bireyin varligi ile baslar ve
kisilik-yetenek-ustalik gibi unsurlar ile devam eder. Son olarak siire¢, bireyin yasadig1 toplumsal yapiyla sekillenerek
“liriin” olarak nihayete erer (Akdag ve Sager, 2021, s. 234). Bu noktada, “sanatsal yaratim siireci’nin tetikleyicisi
olarak bireyin temel bilesen oldugunu sdylemek miimkiindiir. Siire¢ her ne kadar toplumsallik i¢erse de baslaticisi,
yiiriitiiciisii ve sonlandiricisi bireydir ve tiim bu sebeplerden dolayi birey, yaratict konumundadir. Sanatsal yarati ve
yaratici iizerine gerceklestirilmis caligmalarda Otto Rank (2022), Zeki Giiler (1990), Rollo May (2021) ve Turan
Kog¢ (2022) gibi isimlerden kimilerinin konuya tinsel bir bakis agisiyla yaklagirken kimilerinin ise tinden bagimsiz
yaklastig1 goriilmektedir. Bu ¢aligmalar disinda Merih Tekin Bender’in (2014) derlemis oldugu yaraticilik tanimlari
incelendiginde hem eyleme hem de eylemciye yiice bir nitelik atfedildigi goriilmektedir.

Kutsal metinlerde yalnizca “tek yaratici”’ya isaret eden yaratma eyleminin, daimi olarak Tanr1’ya ait oldugu diisliniilmek-
tedir. Islam estetiginde “yaratma” ve “yaraticilik™ gibi kavramlar, Allah’in kudreti ve yiiceligi iizerinden insana yan-
sitilmaktadir. Halk, bari, musavvir, miibdi, muhteri ve sani gibi kavramlar ile aciklanan yaratma olgusunda insanin
yetisi, Allah’tandir. Kog’a gore, “mevcut olgu, algi ve tecriibelerden yola c¢ikarak ve hayal giicliyle yeni bir kavrayis
ve bilin¢ durumunun meydana getirilmesi,” (Kog, 2022, s. 130) olan insanin yaratma yetisi; mutlak yaraticinin verdigi
izin ve gii¢ olan yetenek ve ilhamdir; O’nun yaraticthigmin kullarina yansimasidir. Tiim bu verilerden hareketle islam
felsefesinde sanatsal yaratim hakkinda sunlar1 soylemek miimkiindiir:

Allah’1n essiz, benzersiz, yoktan yaratmasindan farkl olarak, yaratiklardan bir yaratis, var olan seylerden yeni bir varlik ¢cikarmak, yeni bir sey
tiiretmek ya da olusturmak anlaminda bir etkinliktir. Sanat¢inin burada yaptig1 sey, Tanr1’ya rakip ¢ikmak degil, yaratilmiglarin genel yaratisa
yaslanan direnclerini Allah’a teslim olarak teslim almaktir (Kog, 2022, s. 131).

Zeki Giiler de tipki Kog¢ gibi, sanatsal yaratimin dogada var olan1 taklit yontemine dayandigini savunur. Ona gore,
dogada kendiliginden var olmayan her sey, insan tarafindan yaratilmig birer sanatsal yaratidir. Buradan yola cikarak da
sanat1, “insanin dogasina aykiri olan her seyin siiziilerek denetlendigi, tartisildig1 ve yorumlandigi bir yeniden yaratma
olay1;" (Giiler, 1990, s. 320) yaraticili1, bicimlendirme eylemi; sanatgiy1 ise “ortaya koydugu bicimlerle kisiligini
gelistir[en] ... kendini agsmus,” (Giiler, 1990, s. 322) kisi olarak aciklamistir. Miizikal icrada sanatsal yaratinin taklit
yoluyla bir bagka boyutu oldugunu savunan Bekir Sahin Baloglu, Robin George Collingwood’un “yaratici sanat¢1”
imgesi lizerinden sanatsal yaratimda yaraticinin takipgileri tarafindan taklit edilmesini de bir yaratim olarak ifade
etmistir. Baloglu'na gore takip¢i sanatgilar, yaratici sanatciyi taklit ederek “... bir taraftan da onu, yasatanlar, var
edenler olmuglardir,” (Baloglu, 2021, s. 273).

Diger yandan, yukarida ifade edildigi iizere, konuyu Tanri’dan bagimsiz bir eylem seklinde degerlendiren ¢aligmalar
da mevcuttur. Bu caligmalarda yaratma, yalnizca bireye ait bir kutsallik olarak aciklanmaktadir. Aydinlanma’nin
etkisiyle geligen birey ve 0zne merkezli kuramlara atifta bulunan bu caligmalar, sanat¢iyr 6n plana cikartmis ve
mutlak yaratma kudretini 6zne merkezinde kurgulamiglardir. Yaratma ediminin tarihsel seriivenini inceleyen Otto
Rank, yaratici diirtiiniin “farkli ¢aglarda ve kiiltiirlerde, genetik gelisiminde hem bireysel hem de kolektif faktorlere
gore ¢ok cesitli sekillerde,” (Rank, 2022, s. 9) ortaya ¢iktigini belirtmistir. Sanat¢iya eseri aracilifiyla kiiltiir yaratima,
mensubu oldugu toplumu diizeltme, ahlak normlarini bigimlendirme ve inan¢ yaratma gibi gorevleri tevdi eden bu
goriiste sanatc1, muhtelif acilardan mutlak varlik olarak imgelenmektedir. Siiphesiz ki, Rollo May’in (2021) sanatciy1
Tanr1 ile 6zdeslestirmesi ve bu iki varlik bicimini amansiz bir savas icinde tasvir etmesi de bu fikre dayanmaktadir.

Birbirine tamamen zit gibi duran bu iki goriigiin bulugtugu tek nokta, “sanatsal yarati”’nin biinyesinde barindirdig:
erkin kaynagidir. Gerek tinsel gerekse modernist veya rasyonel yaklasim, sanatsal yaratinin giiciinii insanlifin temel
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problemlerinden sayilan 6liim(siizliik) olgusunda arar. Sanat¢inin manevi diinyasinin bir disavurumu seklinde goriilen
sanat eserinin yaratimi aym zamanda, “6liimsiizliik icin duyulan bir 6zlemdir,” (May, 2021, s. 62). Insanlik tarihi
boyunca sanatsal iiretimi tetikleyen 6liim olgusu ve onun bilinmezligi, alanin temel konu bagliklarindan oldugu kadar
onu kamg¢ilayandir da. Cemal Siireya’nin (2013) Oliim siirinde ifade ettigi gibi bu duygudan kurtulmak isteyen sanatci,
bir agacin govdesine sarilircasina Sliimsiizliik fikrine saplanir* ve kendisini 6liimsiiz kilacak yaratim siirecine baslar.
Otto Rank’in “6liimsiizliik inanc1” (Rank, 2022, s. 17) diyerek tasvir ettigi diistur sanatcida viicut bulur ve sanatci,
caligmasiyla Oliimsiizliigli elde etmeyi arzular. Rollo May’in 6liimle bagdastirdig1 sanatsal yaratim, biinyesinde bir
diialite barindirmaktadir. O, sanatginin oliimsiizliik fetisini pekistirirken ayn1 zamanda onu 6liimsiiz kilan yegane
unsurdur:

Biz insanlar 6lmemiz gerektigini biliyoruz. Ne gariptir ki, 6liimden s6z edebiliyoruz. Biliyoruz ki, her birimiz 6liimle yiizlesecek cesareti
gelistirmeli. Bununla birlikte ona bag kaldirmali ve onunla miicadele etmeliyiz. Yaraticilik bu miicadeleden gelir -yaratici edim bagkaldiridan
dogar. Yaraticilik sadece genclik ve ¢ocuklugumuzun masum kendiligindenligi degildir; yetigkin bir insanin tutkusuyla birlestirilmelidir-
kisinin Oliimiinden 6te yasama tutkusu (May, 2021, s. 62).

Diger yanda ise Tiirk-Islam fikriyatindaki 6/iim imgesi bulunmaktadir. Iman edip salih amel isleyenlere 6liimden
sonra daha iyi bir yasamin miijdelendigi Islamiyet’in etkisiyle gelisen tasavvufi diisiincede 6liim, May’in ifadesinin
aksine korkulacak, bagkaldirilacak veya miicadele edilecek bir unsur olmaktan uzak; sevingle karsilanmasi gereken bir
seydir. Bu imge oyle bir yerde konumlandirilmistir ki, Mevleviyye tarikatinin kurucusu Mevlana Celaleddin-i Rmi,
Olimii bir kavugma olarak gdrmiis; bu sebeple onun ... 6liim giiniine ‘seb-i arfis’ (diigiin gecesi) denmis ve 6liim y1l
doniimleri bu adla anilagelmistir,” (Ongéren, 2004, s. 445). Yine Mevlana’nin kurguladi1 diisiince yapisina gore diinya
hayati bir hapishanedir ve 6liim, iman edenleri 6zgiir kilacak yegane olaydir (Mohseni, 2016, s. 95). Bu sebeple Allah’a
kavusmanin vesilesi olan 6liim, Tiirk-Islam diisiincesinde korkulacak bir olgu olmaktan oldukca uzaktir. Ozellikle Tiirk
din miiziginin gelisiminde vuslata ermek, yaratimin olusumundaki en temel etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Netice itibariyle insanligin bilinmeze dair korkularindan veya onu kucaklamasindan sebep 6liime anlam yiiklemesi,
yiiceltmesi ve Sliimsiizliigii aramasinin bir izdiisiimii olarak tezahiir eden sanatsal yaratimin yiiceligi; yaraticis1 konu-
mundaki sanatciya da sirayet eder ve ona, belki tinsel anlamini da igeren, “yaratici” otoritesini yiikler. Bestekarin rolii
de miizikte tam olarak bu sebepten tartisilmaz bir yerdedir. Soyut unsurlar olan seslerin nota yazimi ile somutlastirildig:
miizik iiretimi, 6ziinde basit bir “organize eylemi” gibi goziikse ve yorumlansa da, durum hic¢ de boylesine basit bir
yerde degildir. Elbette ki seslerin organizasyonu sonucu olusturulan miizik her miizisyen i¢in yapilabilir derecededir.
Ancak Yilmaz Oztuna’nin da belirttigi iizere, “bir musikisinas, miikemmel sekilde misiki 6grenince, bestekar ol-
maz,” (Oztuna, 2006, s. 163). Konu “sanatsal” olana geldiginde herkes tarafindan dykiiniilen bestekarlara saygisizlik
edilmek istenmez ve liretim siireci herkesin yapabilecegi bir sey olmaktan uzaklastirilir. Siiphesiz tarihin her &ninda bu
sekilde diisiiniilerek bir eylemsizlik hakim olsa, sanat da var olamazdi. Iste diinyaya ve tarihine hakim olabilecek bu
ataleti bozan kisiler, May’e gore bahsi gecen diisiince sistemine bagkaldiran gercek sanatcilardir (May, 2021, s. 62).
Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin oyunun icinden bir baskaldiriyla yarattigi Rast Kir-1 Nev veya Rast Sarki’nin
(Yine Bir Giilnihal) arkasindaki diisiince sistemi (Tanpinar, 2019, s. 413-422); Johann Sebastian Bach’in gelebilecek
tiim itirazlar1 goze alarak tonalite ve bicimdeki degisimleri (Say, 1997, s. 231); Arnold Schonberg’in politik temelli
yaklagimlar neticesindeki 12 Ton’u (Boran ve Seniirkmez, 2018, s. 288-289) sanat¢inin yaratici bagkaldirisinin ilk akla
gelen Srnekleridir’.

En temel tanimiyla “beste yapan, miizik yapiti olusturan,” (Sozer, 1986, s. 103) bestekar; Albert Lavignac’a gore,
“daima yenilik pesinde olmali, yenilikler yaratmali, yaratici olabilmek yollarim takib etmeli, bu yolda, kendine mahsus,
giizel yollar bulmalidir,” (Oztuna, 2006, s. 163). Dogustan yaratma istidadina sahip bestekari, diger miizik isci-
lerinden ayiran da bu 6zelligidir. Bir sahne performansinda tiim miizisyenler onun ortaya c¢ikarttigi yapiti icra etmekle
miikelleftirler. S6zii biraz daha ileri gotiirecek olursak, bir noktada miizisyenin enstriimanina anlam katan seslerin
sahibi odur. Miizik tarihi icerisinde bu durumun aksi gibi goziikebilecek bazi uygulamalar oldugu goriisii elbette
savunulacaktir. Barok Donem’de melodi ve bas disinda kalan partilerin miizisyen icracilarin takdirine birakilmasi
(Boran ve Seniirkmez, 2018, s. 90); virtiiozitenin erken uygulamalar1 seklinde goriilebilecek, miizisyenlerin melodi
izerine kendi yeterliliklerince eklemeler yapmasi (Isiktag, 2016, s. 51) ve benzeri bircok 6rnek bu goriisii destekler
nitelikte goriinmektedir. Tlgili goriisii asil kuvvetlendiren sdylem ise Burhanettin Tatar’a aittir. Tatar’1n miizigin anlami
izerine yaptig1 tartismalarda elinde kalan sonug, ... miizik eserinin anlaminin yine kendi icralarinda, yani miizikal

4 «Qliim geliyor aklima birden 6liim / Bir agacin gévdesine sariliyorum.” (s. 183). ilgili siir icin bkz.: Siireya, C. (2013). Sevda Sizleri (48. bs). Yap: Kredi Yaymlari.

5 Ban miizigindeki bestekar-iktidar kargilagmasi veya ¢atismasi yalnizca bu isimlerle sinirli degildir. Wolfgang Amadeus Mozart, Ludwig van Beethoven, Gustav Mahler veya Richard
‘Wagner gibi isimler gerek yaratimlari ile gerekse miizikal bagkaldirilar1 ile zaman zaman politik iktidar ile kars1 karsiya gelmis; kendi yaratmig olduklari iktidar iizerinden bu baskaldirida
galip gelmeyi basarabilmiglerdir. Ancak bu olaylar detaylica incelenmesi gereken durumlar oldugundan ve bu ¢aligmanin sinirliliginin disinda kaldigindan burada incelenmemistir.
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yorumlama tarzlarinda ortaya ¢ikabilecegi” (Tatar, 2009, s. 66) fikridir. Ona gore, “... miizik eseri, dogrudan ken-
disini ele vermedikge, icra edilemedigi icin ve icra edilmedik¢e kendisini agiga vurma sansini yitirdigi i¢in kaginilmaz
olarak anlamini icra esnasinda ifsa edebilmektedir.” (Tatar, 2009, s. 67). Ancak bahsi gecen Orneklerin yalnizca birer
yanilsamadan ibaret oldugunu da belirtmek gerekir. Kendisini yapit yaratiminda etken rolde géren miizisyenin i¢inde
bulundugu, tamamiyla bir iktidar yanilgisidir. Onun varliginin {izerinde daha biiyiik bir varlik, ona “izin veren” bir
bestekar unsuru vardir. Bestekar, ona sahibi oldugu eser iizerinde, kurallar1 ve sinirliliklar: belli bir 6zgiirliikk alam
saglamigtir. Siiphesiz ki bestekarin elinde bulundurdugu “yaratma erki”’, onda yanilgi yaratma ve yone(l)tme hakkini
sakl1 tutar. Tipki, “toplumun kendi kendini yonetmesi” yanilgisint barindiran demokrasideki gibi, — belki adina iktidar
paradoksu denebilecek — benzer bir yanilgt burada da vardir. Bu yoniiyle bestekarin, miizigin diger unsurlari iizerinde
bir iktidar sahibi oldugunu sdylemek ve bu iktidar tiiriinii “yaratici iktidar” olarak adlandirmak miimkiindiir.

Tiirk miiziginde de durum, tarihi gelisimi ve icra pratikleri farkli olsa da, aynidir. Uzunca bir siire nota kullanimini
reddeden Tiirk miizigi, usta-¢irak iligkisi denilebilecek egitim yontemi olan mesk sistemini kullanmistir. Zanaat ustasinin
ciragina is Ogretimine benzeyen yontemde temel dayanak, 6grencinin ezber yeteneginin kuvvetli olmasidir. Megk
yonteminde hocasinin 6grettigi eserleri hafizasinda tutan 6grenci, zaman icerisinde bunlar1 ezberler ve icraya doker.
Fakat bu noktada yazili dayanagi olmayan &grencinin tek hazinesi hafizasidir. Giiniimiizde de benzer 6rneklerine
rastladigimiz mesk metodunun olumsuzluklarindan birisi, bilgilerin insan hafizasinin gazabina ugramasi; unutulmaya
yiiz tutmasi ve hatta son radde olarak degisimlere ugramasidir. Bu konuda yapilmis detayli ¢alismanin sahibi Cem Behar,
mesk yonteminin miizikal eserler iizerinde “ilave, ¢cikarma, hizlanma, yavaslama ya da sekil ve yap1 degistirmeleri”
(Behar, 2019, s. 116) gibi baz1 etkileri oldugunu soyler. Gerek saz gerekse s6z miiziginde goriilen bu degisimler, bir siire
sonra mesk zincirine dahil olarak aktarilmaya baglanmais, eserin orijinali haline gelmistir. Tiirk miizigi geleneginde nota
yazimina ge¢ildiginde dahi nota icracilar tarafindan yalnizca bir referans, performans esnasinda goz ucuyla bakilan bir
hatirlatic1 olarak goriilmiistiir. Giil¢in Yahya Kacar’a gore, “besteciler kendi eserlerini notaya alirken bile icra ettikleri
gibi yazmamusglardir,” (Kacgar, 2005, s. 216). Bu noktada Tiirk miiziginin “bir iislup ve tavir miizigi” oldugu savi ile
hareket edildiginde, yine bestekarin “izin verme” hakkinin saklilig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Gelenegin bestekar figiirler
ve sanatsal yaratimlari ile olustugu diisiiniildiigiinde, her haliikarda icracilara taninan 6zgiirliigiin kaynagi “yaratici
iktidar”dir. Soyle ki, Tiirk miiziginde yaratici iktidar olan bestekar, miizigin dinamizmini kabullenmig ve temelini insa
ettigi yapinin muhtelif varyasyonlarinin olusumuna gerek notayi reddederek gerekse yalnizca bir referans seklinde
yaziya dokerek izin vermistir. Yukarida ifade edildigi gibi, icraciya sagladigi serbesti iizerinden yarattig1 yanilgi ile erki
her zaman elinde tutmustur.

SONUC ve ONERILER

Miizigin dinamiklerinden olan iktidar nosyonuna egilen bu calismada, miizigi ortaya cikaran bestekarin yaratici
iktidart tartisilmigtir. Miizigin varolusundan kaynakli ickin iktidarina ek olarak miizigin “yaraticist” konumundaki
bestekarin giiciine deginen ¢alismada bestekarin iktidari, yaratic iktidar seklinde adlandirilmistir. Bu iktidar seklinin,
kiiltiiriin belirlenmesi veya degistirilmesi gibi konularda, kitleleri etkileme giicii dolayisiyla, politik iktidar1 destekleme
veya iktidarim1 ¢ikmaza siiriikleme gibi yetilere de sahip oldugu sonucuna varilmistir. Yaratict iktidar nosyonu ince-
lendiginde, erkin kaynaginin sanatsal yaratima dayandig1 ve bu noktada bazi ¢calismalarda Tanri ile es deger tutuldugu,
bazi caligmalarda ise Tanri’nin yaraticilifinin bir izdiiglimii olarak yorumlandigi goriilmiistiir. Ardindan iktidarinin
tecellisi icin miizigin icraci, orkestra, sef ve politik iktidar gibi dinamikleri {izerinden yaratti$1 riza mekanizmasim
isleterek iktidarini pekistirdigi ve daim kildigi tespit edilmistir. Bestekar, gerek Tiirk miizigi gerekse Bati miizigi
pratiginde kendi yaratt1g1 iktidar paradoksu lizerinden — tipki politik iktidarin bagvurdugu gibi — muhataplarinda 6zgiir-
lik yanilgis1 olusturarak erkinin ve iktidarinin durmaksizin hatirlatmasim yapmaktadir. Bu 6zelli§i de gz oniinde
bulunduruldugunda yaratici iktidarin miizigin birinci basamaginda bulundugunu; kendisi ile baslayip biten siirecin
yegane miisebbibi oldugunu ve digerlerinin yalnizca onun istedigi ol¢iide muzaffer olabilecegini miitemadiyen ilan
ettigi sonucuna ulagilmustir.

Miizikteki iktidar dinamiklerinin yalnizca bestekar veya miizigin ickin iktidari ile sinirli olmadigs salt bir gercekliktir.
Ek olarak, yaratici iktidarin yalnizca oliim veya 6limsiizliik kaynakli yaratim ediminden gelmedigi de diisiiniilebilir.
Ancak caligmanin sinirliliklar geregi elde edilen veriler, bu calismay1 yukarida ifade edilen sonuclara ulagtirmigstir. Bu
noktada, miizigin biinyesinde barindirdig: iktidar dinamikleri hakkinda yapilacak ¢aligmalar i¢in bir baslangic noktasi
olusturacagini diislindiigiimiiz ¢alismanin ardindan miizik-iktidar iligskisi hakkinda gerceklestirilecek aragtirmalarda
bagta bestekar kaynakli iktidarin diger sac ayaklarinin aragtirilmasi, politik iktidar ile miizik arasindaki iligki ve miizigin
ickin iktidarmin sosyokiiltiirel etkilerinin arastirilmasi gibi akademik ¢aligmalarin gergeklestirilmesi 6nerilmektedir.
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