Research Article

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

DEU
KIS 2025/SAY133 (s

WINTER 2025/ISSUE 33

Cetgin, Y. ve Savasir, G. (2024). Siirrealizm ve korealizm arakesitinde Frederick Kiesler'in Sonsuz Ev'i. yedi:
Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 33, 35-46. doi: 10.17484 /yedi.1509409

Siirrealizm ve Korealizm Arakesitinde Frederick Kiesler'in Sonsuz Ev'i *

Frederick Kiesler's Endless House at the Intersection of Surrealism and Correalism

Yagmur Cetgin, Mimarlik Béliimi, Dokuz Eyliil Universitesi, 0009-0002-6552-342X
Gokeecicek Savagir, Mimarhk Béliimii, Dokuz Eyliil Universitesi, 0000-0002-3887-3400

Ozet

Modernlesmenin teknolojik ve akilcl yondeki gelismeleri, mimarlik
pratigini modern diinyanin ihtiya¢larina cevap verecek sekilde daha
rasyonel, islevsel, estetik, hijyenik, verimlilife dayall bir iiretim
eksenine kaydirmis; bu da ana akim modern mimarlik pratiginin
iretim kodlarini olusturmustur. Modern mimarhgin yapili g¢evreyi
kat1 bir sekilde rasyonalize eden pratikleri tarihsel avangardlar
arasinda akla kars1 6rgiitlenmis olarak yer alan Siirrealizm'in yikici ve
sarsicl yaklasimlarinin hedefi olmustur. Diislinsel ve sanatsal
eksenden mimarliga dogrulttugu elestirel yaklasimlari ve mimarhk
tahayyiilleriyle mimarligin temsil ettigi kodlar1 ters yiiz eden
Sirrealizm; modern mimarhigin bastirdifi arzularini, diislerini,
tekinsiz ve irrasyonel boyutlarini ortaya ¢ikarmistir. Katkilari ile adi
daha ¢ok Stirrealizm ile anilan mimar ve teorisyen Frederick Kiesler
modern mimarlik pratigine karsy; insan ve ¢evresi arasindaki fiziksel,
zihinsel, psisik ve i¢sel baglantilar1 temel alan biitiincil bir ¢evre
olusturmak yoniinde "korealizm" teorisini gelistirmistir. Kiesler
korealizmin insan ve c¢evresi arasinda aracisiz ve Kkesintisiz bir
etkilesim modeli olusturacak ideal bir biitiinsellik saglayacagini ileri
stirmiistiir. Bu kavram ftzerine olan arastirmalarini Sonsuz Ev
temasinda somutlagtirmistir. Bu baglamda ¢alisma, Kiesler'in mimari
yaklagimini odagina alarak, modern mimarligin baskiladig: irrasyonel
boyutlar1 yeniden giindeme getirerek mimarlhig1 ve mekani algilayis ve
iretim bigimlerimize katki saglamay1 amaglamaktadir. Siirrealizm'e
ve mimarliga iliskin literatiirde Kiesler'in iiretimlerine yer veren
calismalar bulunmasina karsin; bu ¢alisma korealizmin Siirrealizm ile
ortiisen ve farklilagsan noktalarin1 da ele alarak, Kiesler'in mimari
yaklagiminin 6zgiin yanini ortaya koymaktadir. Nitel arastirma
yontemlerinden yorumlayici ydntemin benimsendigi ¢alismada,
Sonsuz Ev'in zaman icindeki kavramsal doniisimi irdelenerek,
Kiesler'in Sonsuz Ev'i nasil bir yaklasim, yontem ve kurgu
dogrultusunda ele aldig1 incelenmektedir. Boylece c¢alisma,
mimarligin yani sira sanat, tasarim ve bunlarin kesistigi alanlarda da
korrealizmin yeniden gézden gecirilmesine ve anlasilmasina katkida
bulunacaktir.

Anahtar Soézciikler: Siirrealizm, Frederick Kiesler, korealizm, Sonsuz
Ev

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Mimarlik, sanat.

Abstract

The technological and rationalist developments of modernization
have shifted the practice of architecture to a more rational, functional,
aesthetic, hygienic, efficiency-based production axis to respond to the
needs of the modern world; this has formed the production codes of
mainstream modern architectural practice. The practices of modern
architecture, which rigidly rationalized the built environment,
became the target of the destructive and shocking approaches of
surrealism, which was organized against reason among the historical
avant-gardes. Surrealism, which turned the codes represented by
architecture upside down with its critical approaches to architecture
and architectural imaginations from the intellectual and artistic axes,
revealed the suppressed desires, dreams, uncanny and irrational
dimensions of modern architecture. The architect and theorist
Frederick Kiesler, whose contributions are mostly associated with
surrealism, developed the theory of "correalism" to create a holistic
environment based on the physical, mental, psychic and inner
connections between man and his environment against the
mainstream modern architectural practice. Kiesler argued that
correalism, would provide an ideal holism that would provide a model
of unmediated and uninterrupted interaction between man and his
environment. He embodied his lifelong research on this concept in the
theme of the Endless House. In this context, by focusing on Kiesler's
architectural approach, the study aims to contribute to the way we
perceive and produce architecture and space by bringing back to the
agenda the irrational dimensions suppressed by modern architecture.
Although there are studies on Kiesler's productions in the literature
on surrealism and architecture, this study reveals the unique aspect
of Kiesler's architectural approach by addressing the overlapping and
differentiating points of correalism with surrealism. The study, which
adopts the interpretative method as one of the qualitative research
methods, inquires the conceptual transformation of the Endless
House over time, and examines how Kiesler handles the Endless
House in terms of approach, method and configuration. Thus, the
study will contribute to the revision and comprehension of correalism
in the fields of art, design, and their intersection, as well as
architecture.
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1. Giris

Yirminci yiizyll endiistrilesmenin, kentlesmenin, teknolojik ilerlemenin hiz kazandigi, sosyal, kiilttirel,
toplumsal olarak déniisiimlerin, kopuslarin yasandigi bir yiizyil olmustur. Modernlesme giindelik yasamin
tiim alanlarina sizmis, yasami geri doniilemeyecek sekilde degistirmis ve déniistiirmiistiir. Modernizmin
akilc1 dogrultudaki gelismeleri diinyanin siiregelen organik biitiinselligini parcalamis; sonunda Marx ve
Hegel'in yabancilasma olarak tanimladig1 durumlarin olusmasina yol agmistir. Modernizmin endiistrilesme
ve teknolojiyle ile birlikte rasyonellesme stire¢leri mimarlik pratigini de modern diinyanin ihtiyag¢larina
cevap verecek sekilde, akli temel alan, islevsel, estetik, hijyenik, verimlilie dayali bir liretim eksenine
kaydirmistir. Bu gelismeler Le Corbusier’in, evi bir ikamet makinesi olarak tanimladigl argiimaniyla
6zdeslesmis ana akim modern mimarlik diistincesinin temellerini atmistir. Modernizmin bu akilci, baskin,
ana akim yaklasiminin karsisinda diisiinsel ve sanatsal eksenden, karsi avangard bir hat belirmistir. 1924’te
Dada’nin uzantisindan dogmus olan Stirrealizm, Modernizmin akilcilii temel alan yaklasimini reddetmis,
aklin dayattig1 gercekligi ve yerlesik mantig1 sarsmaya yonelik devrimci bir rol tstlenmistir. Tarihsel
slirecte edebiyatla baslayip gorsel sanatlar1 da i¢ine alarak genis bir alana niifuz eden Siirrealizm'in
mimarlik ile iliskisi de ¢ok boyutlu olmustur. Siirrealizm kente, mekana temas etmis, mimarlik
tahayytilleriyle modern mimarligin bastirdig1 arzularini, diislerini, fanteziler ile ytkli tekinsiz tarafim
ortaya cikarmistir. Tipki sanatta oldugu gibi mimarhig1 da akilcl diizenden kopararak; mimarlig1 hayal
giicliniin, diislerin, arzularin biriktigi yer olarak kavramais, 6znel yaklasimlariyla siirsellestirmistir.

1940’lardan itibaren Strrealizm'e 6nemli 6lciide katkida bulunan ve liretimleriyle Siirrealizm'in 6rnekleri
icinde degerlendirilen mimar ve teorisyen Frederick Kiesler (1890-1965) mimarlk diisiincesine ve
bilgisine yonelik yaptig1 teorik calismalari ve iiretimleriyle modern mimarhigin irrasyonel kanadinda 6ncii
ve 0zgln bir pozisyon edinmistir. Kiesler insan ve onu kusatan ¢evresi arasindaki fiziksel, psisik ve i¢sel
baglantilar1 temel alan biitlinciil bir ¢evre olusturmak yoniinde, kendine 6zgii bir mimarlik teorisi
gelistirmistir: Ortak Gergekgilik ya da Korealizm. Kiesler korealizmi, asir1 rasyonellesmis egemen diizenin
ayristiran, yabancilastiran, parcalayici dogasina Kkarsi; birlestirici, 6zdeslestirici, biitiinsellestirici bir
mekanizma olarak 6ne siirmiistiir. Yasami organik biitiinliigiine geri kazandirmak icin korealizmin
biitlinsellestirici potansiyelini 6ne stirmiistiir. Diinyay1 ve evreni iliskisel ve birlik icinde kavramaya yonelik
ortaya attig1 korealizm; insanin yabancilastig1 ¢evresi ile arasindaki bagi yeniden kuracak, insanin icinde
bulundugu gercekligi deneyimlemesini saglayacak ve diinyayla ortiisme halini yeniden tesis edecekti.
Kiesler insan ve gevresi arasinda kesintisiz, siirekli, cok boyutlu etkilesime olanak taniyan korealist bir
cevre liretmek amaciyla mimari iiretimler ortaya koymustur. Kiesler iiretimleri ve teorik arastirmalariyla,
Siirrealizm'in mimarlikta a¢ti1 irrasyonel kanali beslemis, diisiinsel ve sanatsal eksenlerden Siirrealizm'in
yonelttigi elestirel yaklasimlara mimari boyut ve kimlik kazandirmistir.

Bu baglamda calisma, Kiesler'in mimari yaklasimlarini odagina alarak, modern mimarhgin baskiladig:
diissel, tekinsiz ve irrasyonel boyutlar1 yeniden glindeme getirerek mekanin algilanisina ve iiretim
bigimlerine katki saglamay1 amag¢lamaktadir. Stirrealizm ve mimarlik izerine mevcut literatiirde Kiesler’in
iiretimlerine yer veren ¢alismalar bulunmasina karsin; bu ¢alisma, korealizmin Siirrealizm ile ortiisen ve
farklilasan noktalarini ele alarak, Kiesler'in korealizm iizerinden kurdugu mimari yaklasiminin 6zgiin
yanini ortaya koymaktadir. Nitel arastirma yontemlerinden biri olan yorumlayici yontemle ele alinan
calismada, Kiesler'in araglar1 ve teknolojik cevreyi nasil bir yaklasim, yéntem ve mekansal kurgu
dogrultusunda ele aldig1 incelenmektedir. Bu dogrultuda, ikinci bdliimde Kiesler’in iiretimlerinde izleri olan
strrealizmin mimarlhkla kurdugu iligskiyi ve kazanimlarini ortaya ¢ikarmak tizere, mimarideki siirrealist
yaklasimlar ile Tzara, Matta ve Dali tarafindan éne ¢ikan tartismalara yer verilecektir. Ugiincii béliimde
Kiesler'in 1939’da "On Correalism and Biotechnique: A Definition and Test of a New Approach to Building
Design" baslikli metninde kavramsallastirmis oldugu korealizmin teorik agilimi yapilacak ve korealizme
temellenen tasarim yaklasimi ortaya koyulacaktir. Bu tartismalar ve agilimlar dogrultusunda, Kiesler'in
1947-1965 yillar1 arasinda farkli varyasyonlarda gelistirdigi ancak; hicbir zaman fiziksel olarak insa
edilmemis olan Sonsuz Ev calismalarinin yaklasimi, ydntemi ve kurgusu irdelenecektir.
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2. Siirrealizm ve Mimarhk

Siirrealizm, Dada’dan kok salmis, kolektif orgiitlenmis bir hareket olarak, 1924’te Paris’'te devrimsel bir
motivasyonla dogmus, tarihsel avangard sanat hareketlerinin irrasyonel kanadina eklemlenmistir. Birinci
Siirrealizm Manifestosu'nda André Breton (2010) Siirrealizm'i "kisinin s6zlii, yazili veya baska bir yolla
diisiincenin gercek isleyisini ifade etmeyi denedigi, en saf halindeki psisik otomatizm; aklin her tiirli
denetiminden uzak, ahlaki ya da estetik her tiirlii kaygidan muaf olarak sadece diisiincenin dikte ettigi"
olarak ifade etmistir (s. 203). Siirrealistler aklin kontrolii disinda gergeklesen hizli ve ani yaraticiligin,
kendiliginden gerceklesen rastlantisallifin, riiyalardan ve bilingdisindan gelen, arzulari 6ne ¢ikaran yeni bir
gercekligin arayisinda olmuslardir (Artun, 2014, s. 12). Amaglar1 sanat araciligiyla diinyay1 tahakkiimii
altina alan rasyonel diisiincenin egemenligine son vermek, diinyanin diizenini kékten degistirmek ve
insanligin kolektif bilincini uyandirmaktir. Siirrealizm rasyonalizmin neden oldugu insan ile doga, organik
ile inorganik ve hayal ile gerceklik arasindaki ayrimlari ortadan kaldirmay1 ve insanin yasadig1 diinyayla,
evrenle yeniden bir olmasini amaglamistir (Ojalvo, 2011). Bu ise oncelikle insanin, aklin dayattig
gerceklikten, sabitlikler kuran toplumsal kodlardan ve ahlaki davranis kaliplari iireten diizenden
ozglrlesmesiyle miimkiindii. Siirrealist diisiincede insanin hakikate erismesi i¢cin arzularinin, hayal
giicliniin tamamen Ozgiir birakilmasi gerekliydi. Bu nedenle toplumsal yasamin hakim bilgi rejimini,
degerler sistemini ve onun yarattig1 gercekligi biitiin kurumlariyla reddetmislerdir.

Tam da bahsi gecen nedenlerle Siirrealizm'in mimarlik ile iliskisi olduk¢a yogun ve ¢ok boyutlu olmustur.
Cinkii mimarlik da toplumsal gelenekleri, aliskanliklar1 ve belirli davramis kodlarini yapili ¢evreler
araciligiyla siirdiirmekte ve hatta iiretmektedir. Bataille (2005) Elestirel Sozliik’te! yayinlanan "Mimarhk"
metninde mimarligin, toplumsal diizenin kurucusu ve yerlesik otoritenin araci oldugunu ifade etmis;
insanin yasamini sekillendirmesini ve disipline etmesini keskin bir sekilde elestirmistir (s. 20). Bataille
insanin bu kurtulusu i¢in basi olmayan efsanevi yaratik Acephalus’u isaret ederek, insanin ancak basindan,
yani aklindan kurtulmasiyla mimarligin boyundurugundan kurtulabilecegini dile getirmistir (Hollier, 1992,
s. xii). Stirrealistler aklin dayattig1 gergeklikten ve egemen diizenden kurtulmanin gerekliligine inanarak
yapili cevrenin ve mimarligin temsil ettigi degerleri bosa diisiirecek yikic1 deneyimleri aramistir. Ozellikle
evin bir ikamet makinesi olarak kabul edildigi egemen mimarlik diisiincesinin ve pratiginin bi¢imcilik,
islevsellik, yenilik, bitmislik, temizlik gibi basat degerlerine karsi ¢ikmislardir (Artun, 2014, s. 22). 1930-
1939 yillarinda Minotor Dergisi'nde yayinlanan metinler bu yaklasimlari belgelemektedir. Bunlar arasinda,
1933'te yayinlanan ve "Begenide Belirli Bir Otomatizme Dogru" bashigini tasiyan metninde Tzara (2014)
"modern mimarlik, mesken evreninin topyekiin olumsuzlanmasidir” diyerek, mimarligin tipki dogum
oncesi ana rahmindeki rahatligina denk diisen rahim ici mimarligini savunmustur (s. 469). Tzara'ya gore
yalin, temiz ve estetik yapisiyla modern mimarlik insana mesken saglayabilecek temel degerlerden
yoksundur. Tzara (2014) bu yapilarin aksine; vajina bicimindeki kovuklar, magara, ¢adir gibi arketip
formlari iceren rahimvari yapilarin dogum 6ncesindeki rahat ve koruyucu yapisina isaret ederek insani
arzularin serbest birakildigi, dokunsal ve tensel olan mimarlig1 gelecegin mimarligi olarak gérmistiir (469-
470). Ona gore bu yapilar insana ve onun bastirilmis arzularina mesken olabilecek bir mimarliktir. Vidler’e
(1992) gore Tzara’'nin psikolojiyi ilkelcilikle birlestirme sekli iki 6nemli durumu ortaya koymaktadir: Bir
yandan ilkel formlara génderme yaparak uygarligin kokenleriyle 6zdeslesmeyi ve uygarligin teknolojik
sonuglarinin elestirisini; diger yandan da, Freud’'un rahim i¢i varolus yaklasimini paylasarak bastirilmis ev
arzusunu dile getirmektedir (s. 152). Tzara’'nin yaklasimina benzer sekilde 1938’de Roberto Matta da
"Duyusal Matematik-Zaman Mimarlig1" baslikli metninde, anne rahmine ¢agrisim yapan ev 6zlemini
yinelemistir: "Insan, kendisini nemli duvarlarla saran, annesinin sesini duydugu ve kalp atiglarini hissettigi
baslangicina 6zlem duyar...Sekillerini kaybedip psikolojik korkularimizla eslesen 1slak duvarlara
ihtiyacimiz var" (Matta, 1938, aktaran Artun, 2014, s. 28). Matta bu metinde, insanin korkularina eslik eden,
nemli duvarlariyla onu sarmalayan, bedenin hareketlerine ve sekline uyumlu, insami 6zgiirliigiine
kavusturacak duyusal ve yumusak ev diisiincesinin altini ¢izmistir. Matta metinde bir apartman dairesini
tasvir etmis ve mekanin gorseline ait bir ¢izim eklemistir (Gorsel 1). Metinde tasvir ettigi evi, "korkuluksuz
merdivenleri”, "esnek ve sisme mobilyalar1”, psikolojik etkilesime sahip "iyonik siitunu" ile "dikey insana
dair bir biling yaratmaya uygun bir mekan" olarak tamimlamistir (Matta, 2014, s. 473). Boyle bir mekan
insanin zihnini uyandiracak, arzularini agiga ¢ikaracak ve onu varolusuyla yiizlestirecektir. Bu agidan Matta
modern mimarligin eve iliskin dikey, rijit ve yalin niteliklerinin aksine; yatay, duyusal, yumusak ve tekinsiz
niteliklerini vurgulamistir. Eve dair duyusal ve yumusak rahimvari yaklasimlarin yani sira Dali ise 1933’te

1 Elestirel Sozliik, 1929-1930 yillar1 arasinda, Bataille'in de i¢inde oldugu bir grup muhalif stirrealist tarafindan Documents dergisi ile
birlikte ¢ikarilan, sézciiklerin anlamlarinin sorgulandigi bir antisozliiktiir.
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yayinladig1 "Art Nouveau Mimarhigin Miithis ve Yenilesi Giizelligine Dair" baglikli metninde, riiyalara 6zgii
dissel bicimleriyle Art Nouveau mimarligina yenilesi mimarlik olarak yaklasmistir. Dali (2014) Art Nouveau
mimarligini évmis; arzularin katilastigl, cisimlestigi bir mimarlik olarak tanimlamistir (s. 462). Art
Nouveau mimarlhgy, gercek ile fantastik, organik ile inorganik ve doga ile mimarlik arasindaki sinirlari eriten
mimari unsurlar1 ve nitelikleriyle Dali'yi etkilemistir. Dali'ye (2014) gére mimarlikta islevsel ve yararh
olarak tanimlanan ne varsa Art Nouveau yapilarda islevsiz hale gelmektedir: "beni ye!" diyen siitun
kaideleri, istah acan "yumusak kolonlar" ve pastalari1 andiran bina égeleriyle bu yapilar "arzu isleyisi"ni
gerceklestirmektedir (s. 461). Mimarliga dair bahsi gecen bu metinlerin ortak noktasi yasami kati bir
sekilde rasyonalize eden modernist mimarligin elestirisidir. Siirrealizm, modern mimarlik diistincesinin
kodlarin ve yerlesik mantigini bir yandan asindirirken, diger yandan da buna alternatifler tiretmistir. Akla
kars1 hayal giiciinti, gorsellige karsi dokunsalligy, katiliga karst yumusakligy, erillige karsi disilligi, sabitlige
karsi rastlantisalligi éne ¢ikarmustir. Ozellikle ev iizerinden yapilan; nemli, karanlk, duyusal nitelikleriyle
ana rahmi vurgusu; kati, seffaf ve estetik nitelikleriyle insan1 diinyadan koparan, evsiz birakan modern
mimarliga karsi evi yeniden talep etmenin ifadesidir. Demos (2001) Breton’un yagsanilasi bir diinya mitinin
de bu evsizlik kaygisina yonelik ¢agriy1 yansittigini, modernizmle birlikte rasyonellesen ve artik birincil
anlamiyla evin yitiminin ve de Diinya Savasi gibi toplumsal ve politik nedenlerle cografi olarak yerinden
edilmenin yarattig1 evsizlik halinin Siirrealizm'in yasanilacak yer 6zlemini iyice tirmandirdigini belirtmistir
(s.97).

e

Gorsel 1. Apartman dairesine ait ¢izim, R. Matta, 1938 (Matta, 2014, s. 473).

Siirrealizm icin mimarlik 6zgiirlestirici ve 6znel bir liretim alani olmustur. Bu yaklasim mimarligi, egemen,
akilc1 diizenden koparma ve 6zerklestirme arayisindan motivasyon almistir. Béylece mimarlik siirrealistler
tarafindan mantiksal, islevsel ve estetik degerlerinden koparilarak; diissellige, siirsellige, amacgsizliga,
tekinsizlige dogru kaydirilmistir. Mimarlik, uygarlik 6ncesi, akil 6ncesi ilksel formlarinda amagsizlasmis,
anlamsizlasmis, islevsizlesmistir (Artun, 2012, s. 51). Mimarlik mantiksal baglamlarindan uzaklastirilarak,
kimi zaman o6zdeslesemeyecek derecede uca ¢ekilmistir. Diger bir deyisle tanidik ve bilindik olana
yabancilastirilmistir. Ev’ler yenilesi, 1slak, yumusaktir; kentlerse tekinsiz, gizemli, erotik, muamma doludur.
Mimarlik 6znel baglamda riiyalarla, sanrilarla, nevrozlarla iliskilendirilerek maddi varligindan ve fiziksel
gercekliginden soyutlanmistir. Bu yontyle Siirrealizm'in mimari yaklasimlar1 Vidler'in (2000) "mekansal
carpitma”? olarak isimlendirdigi liretimlere denk diismektedir: “Patolojik olani ifade etmek icin normal
olan1 ¢arpitmak” (s. 1). Burada normal olarak ifade edilen modernizmin Kkendisidir. Stirrealistler
modernizmin dayatti§l mantiksal gerc¢ekliginin tistesinden gelerek mimarlig1 temsil ettigi kodlariyla birlikte
egip biikkmiisler, carpitmislardir; 6znel yaklasimlariyla siirsellestirmislerdir.

Siirrealizm, sergi mekanlarinda, kentsel anlatilarinda, ev tahayytillerinde mekdna ve mimarliga temas
etmisse de mimarlik Siirrealizm'in "ger¢eklesmemis bir vaadi" olarak kalmistir (Mical, 2005, s. 2).
Vesely’'nin (2014) de belirttigi gibi "mimarlik hi¢cbir zaman resim, heykel ve siirrealist nesneler gibi,
slirrealist diislincenin ayrilmaz bir parc¢as1” olmamaistir (s. 81). Bu yaklasimlar mimarligin giindelik hayatla
iliskilenen, kullanim amag¢h maddi varlig1 s6z konusu oldugunda mimarlikta Siirrealizm'in ya da siirrealist

2 Carpik mekan, tarihci Antony Vidler (2000) tarafindan, avangard sanat da dahil olmak {izere modernizmin estetik yaklasiminda her
tlirlii asir1 ifade bicimlerindeki zorlamalari ifade eden bir metafor olarak kullanilmistir.
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bir mimarligin olmadig1 argiimani dogrudur. Ancak Siirrealizm'in mimarliga iliskin yaklasimlari, diisiinsel
baglamda ele alindiginda mimarlik diisiincesinin, diisselligin ve hayal giicliniin sinirsizliginda ¢ogalarak
zenginlestigi, dusiinsel siirlarinin genisledigi goriliir. Mimarligin gergekliginin sorgulanmasina kapi
aralamaktadir. Bu dogrultuda Siirrealizm'in sanatsal ve diisiinsel bir eksenden mimarliga dogrulttugu,
yikici ve sarsici goriinen ancak uzantilarinin yapici ve sorgulayici olan agilimlari, modern mimarligin
sorgulandigi kanallar1 agabilir ve mimarlig: farkl bakis agilariyla kavrama imkani yaratabilir.

3. Frederick Kiesler ve Korealizm

Vesely'nin (2014, s. 89) "formel mesruiyeti sorgulanamayacak yegane siirrealist mimar" olarak tanimladig
Avusturya dogumlu Amerikali Frederick Kiesler (1890-1965) en basindan itibaren hareketin icinde tam
anlamiyla yer almamis olsa da, iliskisi 1940'larda siirrealistlerin Ikinci Diinya Savasi sebebiyle New York'a
gelmesiyle birlikte giiclenmis ve Stirrealizm'e katkilar1 daha da 6n plana ¢ikmistir. 1942 Art of This Century
Sergisi, 1947 Uluslararasi Siirrealizm Sergisi'nin Hurafeler Salonu tasarimi, Sonsuz Tiyatro, Sonsuz Ev
projeleri, Gorme Makinesi ¢alismalar1 ve Siirrealist Dergi VVV'deki yazilari, Kiesler'in iiretimlerinin
Siirrealizm'in sinirlar1 icinde degerlendirilmesine neden olmustur. Kiesler, Siirrealizm'in modern
mimarliga dair endiselerine ve elestirilerine ortak olmus, Sirrealizm'in yaganilast bir diinya mitini ve
yasanilast ev hayalini paylasmistir. Bu elestirel diistincelere kendine 6zgii gelistirmis oldugu korealizm
teorisi ile yanit vermistir.

Korealizm, Kiesler'in daha 6nceki makalelerinde ele aldigi, ortak baglantilara isaret eden korelasyon
teriminden gelismistir (McGuire, 2015, s. 70). Tarihsel siirecte ilk kez Buckminster Fuller3 tarafindan
mimarlik alanina giren korelasyon, Kiesler tarafindan insan bedeni ve cevresi arasindaki baglantilar
tanimlamak i¢in kullanilmigtir. Korealizm ise Kiesler’in iirettigi bir neolojizmdir (Braham, 1999, s. 58). ilk
kez 1939’da kavramsallastirilmis, 1949’da ise yayinlanan "Manifeste du Corréalisme" bashkli metniyle
manifesto sdylemine doniismiistiir. Korealizm, ilgili literatiirde Bogner (1989) tarafindan teori, Phillips
(2008) tarafindan bilim, Kwinter (2015) tarafindan doktrin gibi farkli ifadelerde kullanilmistir.

Kiesler 1937-1941 yillar1 arasinda Columbia Universitesi Mimarlik Okulu'nda "Tasarim Korelasyonu
Laboratuvar1” kapsaminda yaptig1 arastirmalarinin sonunda, korealizmi arag, cevre, teknolojik cevre, enerji
glicleri gibi bir dizi yeni terimler kullanarak bilimsel bir yontemle kavramsallastirmistir. Kiesler’e (1939)
gore; madde par¢alanma ve biitiinlesme enerjilerinin etkisi altinda déntiserek form bulur; ancak bu sadece
gercekligin goriinen fiziksel bir tezahiirii, enerjilerin “goriiniir aligveris noktalaridir” (s. 61). Kiesler (1939)
gercekligin, gorlinen ve goriinmez boyutlarda siirekli olarak bu yapim ve yikim enerjilerinin karsilikli
etkilesiminde, ¢ekismesinde oldugunu ifade eder ve ekler: "Birbiriyle etkilesim halinde olan bu gii¢ler
alisverisine ortak gercgeklik (coreality) ve bu iliskileri inceleyen bilime de korealizm (correalism) adini
veriyorum. Korealizm terimi, insan ile dogal ve teknolojik ¢evresi arasindaki siirekli etkilesimin
dinamiklerini ifade eder" (s. 61). Kiesler'e gore canlilarin icinden yalnizca insan enerji gii¢lerinin kendi
iizerindeki etkisini azaltmak ve de kontrol altina almak iizere teknolojik bir ¢evre yaratmistir. Kiesler,
sematik bir diyagramda yasamsal olan dogal ve beseri cevreye teknolojik ¢evreyi ekleyerek, bu ii¢ cevrenin
birbirleri tizerindeki siirekli etkilesimi ifade etmistir (Gorsel 2). Teknolojik ¢cevre, insanin doga karsisindaki
miicadelesinde gelistirdigi araglardan, aletlerden (tool) olusan iiretilmis cevredir. Kiesler'in ara¢ ile
kastettigi, en genis anlamiyla insanin varolus miicadelesindeki “gémleklerden barinaga, silahlardan siire,
telefondan resme” iirettigi her seydir (Kiesler, 1939, s. 63). Dolayisiyla teknolojik ¢evre, fiziksel ihtiyactan
ruhsal ihtiyaca kadar liretilmis araglardan olusan genis bir aralig tarif etmektedir. Bu baglamda toplam
cevrenin yasamin dogal bilesenlerini ve yapay iiretimlerini (insan yapimi araglari) barindiran bir iliskiler
kompleksi olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Korealizm kuramina gore toplam cevrenin iginde
maddeler, fenomenler, canli, cansiz, organik, inorganik seyler arasinda kesintisiz, siirekli, sonsuz bir
korelasyon bulunmaktadir. Her canli ve cansiz --dogal ya da yapay olsun-- etrafiyla sayisiz bag, iliski kurmak
icin hazir olarak bekler; cevresiyle siirekli etkilesim kurma halindedir ve varliklar birbirlerinden bagimsiz
degildir. Gergeklik bu bilesenler arasindaki kuvvetlerin aligverisleri aracilifiyla gerceklesir. Olusan
korelasyon zihinle, duyularla algilanabilir oldugu kadar, akilla idrak edilemeyen, rasyonel olmayan
baglantilar1 da icermektedir. Bunlar sadece mevcut iliskiler degil, ayn1 zamanda gelecekte kurulabilecek
olast iligkilerdir. Kiesler insanin ¢evresiyle kurdugu iliskiyi su ifadelerle agiklar:

3 Buckminster Fuller 1932’de "korelasyon" terimini “Correlation” baghkl1 yazisinda Structural Study Associates (SSA) tiyelerinin
Shelter Dergisi'ndeki ¢aligmalarinin, pratik ve séylem olarak bir siireklilik ve biitiinliik kurmasina yo6nelik aralarindaki iliskilerin
korelasyonuna vurgu yapmak i¢in kullanmistir. Diger bir deyisle "korelasyon" terimi SSA’nin biitiincil bir ¢calisma prensibini ortaya
koyan bir yaklagimdir.
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Sonugta ortaya ¢ikacak varlik ne tiirde olursa olsun, yassi degil, top gibi mutlaka
i¢ boyutludur; koordinasyon arar. Tiim duyulariyla, temas teneffiis eder. Sonsuz
saylda bag, iliski, 1s51n, dalga ve molekiiler kopri aracilifiyla, goriiniir olanla;
dokunulabilir ve koklanabilir olanla etkilesim halindedir. Ama ayni zamanda
hemen kokusu alinamayanla, aninda dokunulabilir olmayanla, gériinmez olanla
da. Hayatla olabildigince i¢ ice gecip ona baglanmak i¢in etrafina sayisiz iplik
salar. Bagkalar1 olmadan hayatta kalmasi miimkiin degildir. Hayat1 topluluk
icinde yasar. Gergekligi ortak-gercekliktir (coreality). Gergeklestirme gergekligi,
korealizmdir (correalism). Gergekligi, birbirini kosullayan, sinirlayan, iten, ceken
ve destekleyen esgiidiimlii kuvvetlerin gercekciligidir. (Kiesler, 20144, s. 500)

Dogal ve insan yapimi araglar adeta kozmik bir diizen i¢inde, sonsuz bir etkilesimle, uzamsal boslukta
gorinir ve goriinmez kuvvetlerle birbirine baglanirlar. Kurulan bu baglantilar tiim g¢evreyi tipki galaktik
bir yap1 gibi bir arada tutar ve tek bir biitiin olusturlar. Ortak bir gerceklik yaratirlar. Korealizm "dlnyevi
nesneler, onlarin yapisal konuslanmalari ya da onlar1 var eden giidiiler, aliskanliklar ve arzular arasinda
hicbir temel ayrima izin vermeyen Kkesintisiz bir ekolojik girdap ongoérir" (Kwinter, 2015, s. 216).
Korealizmin seylerin goriinen nesnel gercekliklerinin 6tesinde derinlerde gizli, 6rtiik kalmis gerceklikleri
arasinda iligkiler ve baglantilar kurdugu séylenebilir.

Gorsel 2. Dogal (N), beseri (H) ve teknolojik ¢evre (T) arasindaki etkilesimi ifade eden sematik diyagram (Kiesler,
1939, s. 60).

Bu dogrultuda ortaya ¢ikan kompleks c¢evrenin, onu var eden bilesenleri arasindaki etkilesimin
dinamiklerine bagh olarak; araclarin ve beraberinde teknolojik ¢cevrenin manipiilasyonuyla korealist bir
cevre yaratmak mimkiindiir. Kiesler, korealizm felsefesine dayanarak bedenin gevresiyle etkilesimini
saglayacak mekanlarin iiretimine yonelik tasarim yaklasimini biotechnique olarak isimlendirmistir.
Kiesler'e (1939) gore biyoteknik tasarim "insan fizyolojisinin herhangi bir ¢ekirdeginde yer alan belirli
eylem olanaklarim gelistirmeye c¢alisir" (s. 68). Diger bir deyisle insanin 6ziinde olan ve kesfedilmeyi
bekleyen olanaklarin ortaya ¢ikarilmasini hedeflemektedir. Kiesler (1939) tasarimin tanimini: “bir katinin
siirlarinin ¢izilmesi degil, dogal giiclerin belirli bir insani amaca yo6nelik olarak bilingli bir sekilde
kutuplastirilmasi” olarak yeniden tanimlar (s. 67). Bu agidan Kiesler'in tasarim yaklasimini, insanin i¢sel
olanaklarimi ortaya ¢ikarmak, gelistirmek dogrultusunda enerji gii¢lerinin yonlendirilmesi olarak da ifade
edilebilir. Kiesler (2014a) modern mimarligin 6nem verdigi estetik olarak bigimle ilgilenmeyip, aslolan
"icinde biitiind barindiran tohum hiicre"nin tasarlanmasinin gerekliligini savunmustur (s. 499). Bu tasarim
yaklasimi onu stirekli mekdnlar iiretmeye yonlendirmistir. Doganin hiicre béliinmesiyle siireklilik yoluyla
insa ettigini incelemis, insan yapimi insa ilkesinin de bu stireklilige sahip olmasi gerektigini savunmustur.
Kiesler'e (1934) gore siirekli mekanin i¢cinde kurulan diizen "beden hareketinin dinamik dengesiyle
iliskilenen organik bir kuvvet" haline gelmektedir (s. 296). Sirekli, kesintisiz, organik formun insan
eylemlerinin ¢evresiyle arasindaki etkilesimi miimkiin kildigina inanmistir. Bu nedenle mekan boyunca
strekliligi saglamak i¢in "ek yerlerinin azaltilmasini hedefleyen" siirekli gerilim halindeki kabuk yapisal
ilkesini 6ne siirmistir (Kiesler, 1939, s. 67). Bunlar; siirekli yapi, tek parca kabuk, yumurta kabugu
konstriiksiyonu gibi farkli isimlerde ifade edilmis olsalar da ortak noktalar;; mekani olusturan yiizeylerin
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birbirine baglandig, tek bir malzemeden olusan yekpare bir konstriiksiyon olmalaridir. Yekpare ytlzey
sayesinde, mekanin yapisal birlesimleri en aza indirilmekte; serbest, akiskan, siirekli bir mekan elde
edilmektedir. Bu baglamda kuram olarak korealizm, tasarim yaklasimi olarak biyoteknik ve yapisal prensip
olarak gerilim halindeki siirekli yapt Kiesler'in mimarliga ve mekana dair yaklasiminin temel unsurlarini
olusturdugunu séylemek miimkiindiir.

4.Sonsuz Ev

Kiesler’in 1947’den hayatinin sonuna kadar ¢izimler, kil modeller, kolajlar ve metinler araciligiyla tizerinde
calistigl ve en bilinen mimarlik iiretimi olan Sonsuz Ev hi¢bir zaman fiziksel olarak insa edilmemistir.
Sonsuz Ev temasi, bu siire¢ i¢inde farkl varyasyonlarda gelismis; tipki sonsuz kavraminin felsefi dayanagi
gibi hicbir zaman son bulmamis, degisime ugramis ve doniisiimler gecirmistir. Formunu "kendisine i¢ckin
yasam siireglerinin” (Kiesler, 2014b, s. 495) belirledigi Sonsuz Evler; kah ilkel, arkaik bi¢cimlerde, kdh
yumurta biciminde, kdh i¢ ice gecmis kiiremsi kabuklarda, kah diyagram gibi ¢ogaltilmis biitiinlesik
bicimlerde tezahiir etmistir. Bu ¢alismalari, Sonsuz Ev’'in varyasyonlar1 ve dontlisiim stirecindeki durak
noktalar1 olarak gormek miimkiindiir. Kiesler, Sonsuz Ev c¢alismalarina gercek anlamiyla 1947’de
Siirrealizm Sergisi’'nin Hurafeler Salonu'nu tasarlamak icin gittigi Paris’teyken baslamistir. Uretildigi
zamana da referans vererek isimlendirilen Sonsuz Paris (Paris Endless) bir dizi deneysel ¢izimlerden
olusmaktadir. Kivrimli yiizeyleriyle magaravari olusumlari andiran, gesitli kiitlesel organik formlar olarak
ortaya ¢ikmistir. Kiesler, tipki bir kayada oyuklar agar gibi mekansal bosluklar yaratmis; kitleleri uzatmis,
cekmis, onlara cikintilar eklemistir. Phillips'e (2008) gore Kiesler bazi ¢izimlerinde, bir takim primitif
gorinen rahatsiz edici uzantilar, bedensel biiylimeler ekleyerek, ilkel yasam fantezilerini ¢agristiran bir
gorlinim vermistir (s. 207). Gergekliklerinden uzaklastirilmis olan bu cizimler bir anlamda, arkaik varlik
bigimlerini andiran birer riiya goriintiileri gibi gortiindigii sdylenebilir. Sonsuz Paris’in son versiyonu ise,
icinde bosluklar1 olan kaya benzeri organik bir olusuma sahip biitiinlesik bir striiktiirden olusmaktadir
(Gorsel 3). Ev bazi noktalarda zeminden kaldirilmis, gévdesine ve uzantilarina birtakim agikliklar
eklenmistir. Bu agikliklardan ¢ikan, igerisi ve disarisi arasindaki kuvvetlerin etkisiyle ev adeta canl bir
organizma gibi daralip, genislemektedir. Cizimleri {liretilme bicimi agisindan degerlendiren Zillner (2015),
Kiesler'in 1960’ta Art News Dergisi'nde "Hazard and the Endless House" baslikli yazisinda Sonsuz Ev
temelinde cizimlerinin sansa dayali gizimler olduklari agiklamasina atifta bulunarak, Sonsuz Paris'in
icindeki bir grup calismalarin otomatist ¢izimler olabilecegini ifade etmistir (s. 112). Bu gruptaki
calismalarin arasinda dzellikle bir dil birliginin olmamasi, tasarlanmamis gériinmeleri ve bazi ¢izimlerin
kagida anlik birakilmis lekelerden olusmus izlenimi vermesi onlarin sansa dayali ¢izimler oldugunu
gliclendirmektedir (Gorsel 4). Kiesler teorik bilgisini sezgisel ve i¢giidiisel bir yaklasimla birlestirmis; akh
ve diislinmeyi askiya alan otomatist ¢cizim yontemini bilingaltindan gelen irrasyonel ifadelerin a¢iga ¢ikmasi
icin kullanmistir.

Gorsel 3. Sonsuz Paris ¢alismasy, F. Kiesler, 1947 (Phillips, 2008, s. 509).

41



Yagmur Cetgin ve Gokcecicek Savagsir

Gorsel 4. Sonsuz Paris'e ait otomatist cizimler, F. Kiesler, 1947 (Zillner, 2015, s. 108-110).

Kiesler, New York’a dondiikten sonra, Sonsuz Paris ¢alismalarindan hareketle birbirinden farkli, serbest
organik forma sahip tek aileli bir ev olan Dis Evi (Tooth House) ¢alismalarini yapmistir. Kiesler, Dis Evi'nin
isminden de anlasildig1 iizere, esprili ve oyunbaz bir mizahla hareket etmistir. ismini bir az1 disinin
yapisindan alan Dis Evi; taci, boynu, kokii olan bir disin yapisi gibi ¢izilmistir (Goérsel 5). Ev, tipki insan
disinin yapisi gibi sert, yuvarlak, organik, monolitik 6zellikleri vurgularken, evin kabugu disin koruyucu
mine tabakasina atifta bulunmaktadir. Zillner (2015) Dis Evi'nin, Kiesler'in Sonsuz Ev i¢in bir form arayisi
icinde oldugunu ifade etmistir (s. 113). Bir bakima dis de kiiremsi, sert, yekpare yapisi ve i¢indeki sinirsel
aglariyla doganin kiiciik bir mimarlik 6rnegidir (Sgan-Cohen, 1989, s. 207). Sonsuz Paris ve Dis Evi
calismalar1 yaklasim, teknik ve zamansal baglamda ele alindiginda, Sonsuz Ev’in siirrealist versiyonlari
olduklar1 soylenebilir. Kiesler Sonsuz Ev denemelerini kagit lizerinde diissel ve siirsel imgelere
doniistiirmiis, ezoterik bir dilde insa etmistir. Bu evler mantiksal boyutuyla ele alindiginda icinde
yasanilacak yer olma iddiasindan uzak anlamsiz, irrasyonel ve islevsiz ev imgeleridir. Diger bir deyisle evin
bir bina olarak okunmasi gecersiz kilinmis ve yabancilagtirilmistir. Bu yontiyle Sonsuz Paris ve Dis Evi
slirrealistlerin mimari yaklasimlariyla ortiismektedir; Arp’in fil stili mimarligl, Dali'nin yenilesi mimarlhigj,
Matta’'nin yumusak mimarligi ile yan yana geldigi sdylenebilir.

Gorsel 5. Dis Evi calismalary, F. Kiesler, 1948-1950 (Zillner, 2015, s. 113-114).

Kiesler, 1950’de kil model ve cizimleriyle Sonsuz Ev'in farkli versiyonlarini gelistirmeye devam etmis ve
yumurta bicimindeki kiiresel formlardan olusan bir dizi tiretimler ortaya ¢ikmistir. Sonsuz Ev’in kil modeli
egrelti otlarinin arasinda yerden yiikseltilmis heykelsi bir kaya gibi boy gostermistir (Gorsel 6). Burada ev,
icinde yasayan sakinlerinin siirekli bir akis halinde ve bedenin dinamik dengesiyle iliskilenen bir muhafaza
olarak belirmistir. Bir organizmanin ya da bir hiicrenin kesitini andiran evin ¢izimlerinde, tek bir kabugun
olusturdugu hacim, farkl seviyelerde cesitli yasamsal birimlere ayrilmis, bélmelerse diizenli olmayan
kiiremsi hacimleri olusturmustur. Birimlerin sinirlar1 da yasamsal parametrelere bagh olarak muglak
birakilmistir. Ev kabuktaki kiiciik acikliklardan giren dogal 151k ve eklenmis bir dizi 1s1tk kaynagiyla
aydinlanmaktadir. Kabugun tist kismindaki acikliga da prizmatik kristal bir Renk Saati (Color Clock) aygiti
yerlestirilmistir. Boylelikle, dis biikey aynalar vasitasiyla giin boyunca eve giren 151k kirilarak evin icinde
renk dizisine doniisecek; yasamin zaman boyutu mekan icinde hissedilebilen bir dinamik olarak belirecek;
sakinlerin giindelik eylemleri ve yasam ritiielleri 15181n degisen durumuna bagli olarak mekanda
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kaydedilecektir. Kiesler'e (1950) gore dogal 151k ve eklenen 151k kaynaklarindan ¢ikan 1sik dizileri, egrisel
yuzeylerde farkli dogrultularda kesiserek cogalacaktir (s. 124). Bu, yumurta formu se¢iminin dogmatik veya
heykelsi bir form yaratma ¢abasi tasimadigini, egrisel ylizeyi sayesinde ¢ogul imkanlar saglayan bir hacim
ve form olarak ele alindigini gostermektedir.

Gorsel 6. Sonsuz Ev'in model ve plany, F. Kiesler, 1950 (Austrian Frederick and Lillian Kiesler Private Foundation,
1950; MoMA, 1951).

Sonsuz Ev 1959’da, yumurta bigiminden daha karmasik bir biyomorfik bicimde gelismeye devam etmistir.
Kiesler Sonsuz Ev’i olustururken Phillips'e (2008) gore "asir1 rasyonellestirilmis disiincenin sinirl
recetelerinden kaginmak icin otonom sinir sistemine" izin vermis; bir heykeltiras, bir sanat¢i gibi i¢giidiisel
ve sezgisel bir sekilde hareket etmistir (s. 220). Kiesler yillar siliren arastirmalarina dayanan fikirlerini
sezgisel yontemle birlestirerek, Sonsuz Ev’in formuna ve boyutuna i¢sel birtakim diirtiilere gore karar
verdigi sdylenebilir. Siirekli gerilim halindeki hacimleri, kiimesel diyagramlar gibi birlestirerek kivrimlj,
organik ve biitiinlesik bir form olusturmustur (Goérsel 7). Organik bir sekilde i¢ ice gecen kabuklar, iceride
dogrusal olmayan c¢ok sayida mekansal olasilik ortaya c¢ikarmis; iceri diisen 151k, formlarin egrisel
ylzeylerinde ¢ogalarak diissel ve siirsel alanlar yaratmistir. Magaravari bir olusumu andiran hacmin igerisi
ile disaris1 arasindaki gecirgenlik, kabuk {izerinde a¢ilmis yariklarla saglanmistir. Sonsuz ev tipki
acikliklarindan igeri 15181, havayi, sicakligl alarak nefes alan canli bir organizma gibidir. Tel ve ¢cimento ile
olusturulmus Sonsuz Ev’'in kabuk dokusu ise, yumurta formunun piiriizsiiz yiizeyinin aksine, dokunsalligi
cagristiran davetkar bir goriiniime sahiptir. Kiesler (2014b) Sonsuz Evi, icinde yasanmak istenen, kivrimli
ve dokunsal yapisiyla kadin bedeni olarak séyle tariflemistir: "Tipki insan bedeni gibi sonsuz, basi sonu yok.
‘Sonsuz’ epeyce duyusal; keskin a¢ili eril mimarliktan ¢ok, disi bedeni andiriyor" (s. 493). Tarihgi Vidler'in
de (1992) belirttigi gibi Sonsuz Ev’in yapisi tipki Tzara ve Matta’nin 6ne stiirdiigi rahim i¢ci mimarligina
isaret etmektedir (s.153). Sonsuz Ev'in mimarlik araciligiyla mekansal-pisisik bir makine olarak tekinsizin*
yeri oldugu soylenebilir. Diger yandan ana rahmi insanin giivenle, huzur icinde ve dengeli bir sekilde
yasayabilecegi ilk eviydi. Jean Arp (2014) kiiresel bicimdeki bu Sonsuz Ev’lerin i¢inde insanin ikamet
edebilecegini ve annesinin karnindaymis gibi yasayabilecegini ifade etmistir (s. 477).

Gorsel 7. Sonsuz Ev'in modeli, F. Kiesler, 1959 (MoMA, 2015).

4 Vidler (2003) mimarligin, tekinsizi lireten psisik bir makine olarak, siirrealist ¢alismalar i¢in en verimli pratik oldugunu savunmustur

(s.3).
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Sonsuz Ev; ruhsal ve fiziksel nitelikleriyle insanin yasamsal ihtiyaglarini; 151k, hava ve sicakligiyla doganin
kaynaklarini; ritielleriyle hayatin siirselligini tek bir kozmik formda bir araya getirme ve yasatma
girisimiydi. Tim bu yasamsal bilesenler sonsuz ve siirekli mekanda bir araya gelerek, tek bir yasam
biitlinlinii olusturmaktaydi. Birbirlerini besleyerek, sonsuz bir siireklilik icinde ortak bir yasam siirecek ve
hayatin dongitselliginde bulusacakti. Kiesler (2014b) "'Sonsuz Ev', 'sonsuz' adin1 tasiyor ¢iinki tiim sonlar
bulusur; stirekli bulusur” demistir (s. 493). Kiesler ana akim modern mimarligin rasyonel, dogrusal, rijit,
ayristiran yaklasimina karsiy; irrasyonel, dongiisel, siirekli, sonsuz ve biitiinlestirici yapisin1 ortaya
koymustur. Philips’in (2008) de belirttigi gibi Sonsuz Ev bir "diis makinesi"dir (s. 224). Ev, ikamet
makinesinden diis makinesine doniismiistiir. Artun (2014) Sonsuz Ev'in "silrrealist mimarligin
gerceklesmemis paradigmatik yapis1” oldugunu belirmistir (s. 31). Sonsuz Ev Siirrealizm'in yasanilasi bir
diinya mitini somutlastiririken, yasanilasi yer hayalinin, mimarligin arketip olarak en temel yasam birimine,
eve doniismiis hali olmustur. Ancak ev birincil anlamini asarak anlam araligini genisletmis, ¢ogaltmistir;
Sonsuz Ev, yasanilasi yer arzusunun metaforuna déniismiistiir. Sonsuz Ev insan yapimi bir kozmos olarak;
bir barinak, bir siginak, bir magara, bir kovuk, bir ana rahmi olarak her sekilde var olabilirdi. Kiesler
(2014b) onu "insanin insan olarak siginacagi son yer" olarak tamimlamistir (s. 497).

5. Sonug

Mimarlikta siirrealist ve korealist yaklasim; akli temel alan ana akim modern mimarlik pratiginin aksine;
insanin fiziksel gereksinimlerinin 6tesinde ortiik, gizli kalmis tarafina odaklanmis; mimarlik ve mekan: da
bu dogrultuda, irrasyonel boyutlariyla ele almistir. Bu temel noktalar1 paylasmakla birlikte iki yaklasim
farkl ozellikleriyle 6ne ¢ikmistir. Siirrealist diisiincede, bilingdisindan gelen arzularin, diislerin, hayal
gliciiniin; akla, mantiga, yararciiga karsi oncelenmesinin alt1 cizilmistir. Bu dogrultuda siirrealistler
mimarligin, mekanin yerlesmis mantigin1 ve gercekligini bertaraf ederek modern mimarligin bastirdig:
tekinsiz tarafini ortaya ¢ikarmislardir. Bunlar fiziksel olarak ger¢eklesmis bir mimarlik iirtinii olmamakla
birlikte; metinlerde, cizimlerde, kolajlarda, anlatilarda maddi varligini bulmustur. Siirrealistler, devrimsel
ve avangard bir tutumla, kimi zaman aykir1 u¢ noktalara varan ¢arpitmalarla sarsici ve kiskirtici unsurlari
iceren yikici bir yaklasim getirmislerdir. Bu baglamda stirrealist diisiincenin mimarliga iliskin 6ne ¢ikan asil
katkisi; aklin, mantigin tahakkiimii altindaki mimarlig1 hayal giicii ve 6znel ifadelerle 6zglirlestirme ve
0zerklestirme cabasi olmustur. Kiesler'in ortaya koymus oldugu korealizm kuraminda ise; mekanin
irrasyonel boyutlari iliskisellik baglaminda ele ahimmigtir. insanin dogal ve yapili gevresiyle olan iliskisinin
strekliliginin alt1 ¢izilmistir. Arzular, disler, diinyevi nesneler, ihtiyaglar, aliskanliklar arasindaki stirekli,
kesintisiz bir korelasyonla; bu bilesenlerin ortak bir gerceklik diizleminde bir araya gelerek tek bir biitiini
olusturdugu 6ne striilmiistiir. Bu biitiinsellikte organik-inorganik, hayat-sanat, insan-doga, hayal-gerceklik
i¢c ice gecmekte, yasamin dongiselliginde uzlagsmaktadir. Korealist yaklasimla; insanin fiziksel, zihinsel,
ruhsal gereksinimleri dogrultusunda teknolojik ¢evrenin ve araglarin manipiilasyonuyla, insanin ¢evresiyle
biitiinlesecegi, ortiisecegi bir ideallik saglanmasi amag¢lanmistir. Bu dogrultuda korealizm kuramy, icinde
iliskiselligi barindiran ve bunlari ¢ogaltan biitiinciil ortamlarin iiretilmesine yonelik kuramsal bir ¢cerceve
sunmaktadir. Bu baglamda; korealizm insanin c¢evresi ile etkilesiminde siirekliligi ve biitiinselligi ifade
ederken; Siirrealizm daha ¢ok zihin-beden ayrimina vurgu yapmakta, aklin bedensel duyulara, arzulara,
diislere oranla o6ncelenmesine karsi gelmektedir. Her iki yaklasimda da insan bedenine ve onun
stirekliliklerine vurgu yapilirken; biri cevresel siirekliligi, digeri duyularla, diislerle olan strekliligi 6ne
¢cikarmaktadir. Bu agidan iki yaklasimin temas ettigi ve ortiisen noktalari incelendiginde; korealizm kendi
6zglin nitelikleri olan bir kuram olarak, Siirrealizm'in i¢inde beliren bir damar olarak degerlendirilebilir.

Bu ¢alisma kapsaminda incelenen Sonsuz Ev temasi, doniisiim siireci i¢inde her iki yaklasimin 6zelliklerini
de icermis; kimi zaman siirrealist, kimi zaman korealist nitelikleriyle 6ne ¢ikmistir. Sonsuz Ev'in erken
versiyonlarindan Sonsuz Paris ve Dis Evi c¢alismalary; aklin, mantigin geriye itildigi, hayal giicliniin,
diisselligin 6ncelendigi 6znel iiretimler olarak ortaya ¢ikmis, daha ¢ok bilingdisi faaliyetin iiriinleri olarak
tezahiir etmistir. Bu calismalar, Sonsuz Ev'in korealist ¢izgiye dogru uzanan yolculugunda deneysel, 6znel,
slirrealist pratikler olmustur. Sonsuz Ev'in 1950'den sonra gelistirilen versiyonlari ise; insan bedeninin
dogasiyla, yasamsal parametreleriyle uyumlu siirekli ve kavisli mekanlarin i¢inde, insanin ¢evresiyle sonsuz
ve siirekli bir etkilesim kurabilecegi biitiinciil bir yasam ortami olarak korealist bir karakter edinmistir. insa
edilemeyecek sekilde ortaya konmus olan bu vizyoner tasarim, zaman icinde belirli formlarda ve mekansal
kurgularla temsil edilmis olsa da; tamamlanmamis, muglak birakilmis, degismeye ve donlismeye acgik
yapisiyla sonsuz var olma bi¢imini korumaktadir.

Bu calismada Kiesler'in mimari yaklasiminin diisinsel arka plani, Sonsuz Ev iizerinden incelenmis;
mekanin, stirrealist ve korealist baglamdan, algilanma ve liretilme bigimlerine dair 6zgiin bir perspektif
sunmaya ¢alismistir. Ancak korealizmin Kiesler'in diger ¢alismalarinda da aldig1 etkiler incelenebilir ve
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farkli yaklasimlarla ele alinabilir. Korealizm, mimarlik ve tasarim alaninda oldugu kadar, insan ve ¢evresini
konu edinen diger disiplinlerde de kazanim saglayabilecek bir potansiyele sahip olarak, giiniimiizde halen
o6nemini korumaktadir.
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