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KIZILDENIZ’i GECiS KONULU iKi TABLONUN INCELENMESI!
STUDY ON TWO PAINTINGS ABOUT CROSSING OF THE RED SEA

Ozgiir GULBUDAK*

OzZET

Yahudilik tasviri yasaklamis semavi bir dindir. Bu nedenle Yahudiler ta-
rafindan tretilmis az sayida figiir igerikli eser goriilmektedir. Ama kaynak ba-
kimindan Hiristiyanlar tarafindan da inanilan Eski Ahit’in boliimleri, Avrupali
sanatcilar1 etkilemis ve lizerine ¢ok sayida eser verilmistir.

Bu arastirmanin konusu, Ronesans Donemi ressami Andrea Previtali ve
Barok Donemi ressami Nicolas Poussin tarafindan yapilmis iki “Kizildeniz’i
Gegis” tablosudur. Oncelikli olarak sanatcilarin biyografileri ile ilgili genel bil-
giler verilmis daha sonra tablolar incelenmistir. Boylelikle konunun Avrupa Re-
sim Sanat1 agisindan anlasilmasi1 amacglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kizildeniz’i Gegis, Resim, Avrupa, Ronesans, Ba-
rok.

ABSTRACT

Judaism is a divine religion forbidden to depict. For this reason, fewer
figurative works have been produced by Jews. But parts of the Old Testament,
which were believed by the Christians in terms of source, influenced European
artists and many works were given.

*Ars. Gor. Ozgiir GULBUDAK, Ondokuz Mayis Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Bélii-
mii, Kurupelit/SAMSUN, ozgurblk2777@gmail.com

! Bu makale 2017 yilinda Sanat Tarihi B6liimii’nde tamamlanan “Roénesans, Maniyerizm ve Barok Resim
Sanatinda Hz. Musa Tasvirleri” adl1 yiiksek lisans tezimizin bir boliimidiir.
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The subject of this research is the two “Crossing of the Red Sea” paint-
ings made by Renaissance painter Andrea Previtali and Baroque painter Nicolas
Poussin. Firstly, general information about the biographies of the artists was
given and then the tables were examined. Thus, it is aimed to be understood in
terms of European Painting Art.

Keywords: The Crossing of The Red Sea, Painting, Europa, Renaissance,
Baroque.

Yahudilik, Yahudilerin dinidir ve Yahudileri tanimlamak i¢in birgok terim
kullanilmaktadir. Bunlarm basinda Ibrani, israil ve Yahudi kavramlari gelmek-
tedir. Yahudi kavmini ifade etmek i¢in kullanilan bu kavramlarin {i¢ii de belli bir
sahis veya kavimle baglantilidir ve belli bir soya bagl toplulugu ifade etmekte-
dir. Yani Yahudilik milli bir dindir.

Yahudiler ibrani Abram’dan (Ibrahim) geldiklerine inanmakta, kutsal ki-
taplarinin diline Ibranice denilmekte, dinlerini ve milliyetlerini adlandirirken
Yahudi terimi kullanilmakta, diger taraftan Israilogullar1 diye bilinmekte ve
Filistin’de 1948°de kurduklari devlet Israil diye adlandiriimaktadir (Harman
2013: 130).

Yahudilerin kutsal kitabinin genel ad1 Tanah’tir (Tanakh) ve Islami inanca
benzer olarak kitap dinin merkezinde yer almaktadir. Bu isimlendirme ise Ya-
hudi kutsal kitabini olusturan Tora, Neviim ve Ketuvim bdliimlerinin bag harf-
lerinden olusturulmustur. Tanah’a bat1 dillerinde “Old Testament”, Arapgada
“Ahdi’l-Kadim”, Tiirk¢ede ise “Eski Ahit” denilmektedir. Kitabin icerisindeki
en onemli boliim olan Tevrat’tan dolayi, Tevrat olarak adlandirilmaktadir. Ya-
hudi tasnifine gore yirmi dort kitaptan olusurken, Hiristiyan gelenegine gore
ise otuz dokuz kitaptan olusan zengin icerige sahip bir kitaptir. Yazimi belli bir
donemde gerceklesmediginden ve yiizyillar igerisinde farkli kisiler tarafindan
yazildig1 i¢in Uislup agisindan farkliliklar gdstermektedir (Harman 2013: 197).

Tevrat bes boliimden olusmaktadir. Bunlar vahiye dayandirilan ve gele-
neksel sirasiyla Yaratilis, Cikis, Levililer, Sayilar ve Yasanin Tekrari’dir. Bu
kitaplar yaratilistan Hz. Musa’nin vefatina kadar gegen donemde gelisen olay-
lar1 kronolojik olarak anlatmakta, ayrica Yahudi toplumuna dinsel, hukuksal ve
ahlaki anlamda nasil yasamalar1 gerektigini ayrintili bir bigimde anlatmaktadir
(Adam 2012: 41).
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Sonraki siiregte diinyaya yayilmaya baslayan ve glinlimiizde ise en ¢ok
mensuba sahip olan din Hiristiyanliktir. Hiristiyanlhigin kutsal kitab1 (Kitab-1
Mukaddes) Eski ve Yeni Ahit’ten olusmaktadir. Yahudilerin kutsal kitab1 olan
Eski Ahit, Hiristiyanlarca Kitab-1 Mukaddes’in ilk boliimiinii teskil etmekte,
Yeni Ahit ise Yahudiler tarafindan kabul edilmemektedir. Biitiin Hiristiyan mez-
hepleri prensip olarak Tanah’1 tegkil eden kitaplar1 kabul etmektedir (Aydin
1998: 340).

Her iki dinin kutsal metinlerinde yer alan ve Kamis Denizi olarak adlandi-
rilan “Kizildeniz’i Gegis”, Tevrat’in Cikis Boliimii’nde su sekilde gegmektedir?:

“RAB Musa’ya, ‘Israillilere soyle, donsiinler’ dedi, Pi-Hahirot yakin-
larinda, Migdol ile deniz arasinda, Baal-Sefon’un karsisinda deniz kiyisinda
konaklasinlar. Firavun séyle diisiinecek: “Israilliler iilkede saskin saskin dola-
sworlardwy, ¢ol onlart kugatmistir.” Firavunu inat¢i yapacagim. Onlarin pesine
diisecek. Boylece firavunla ordusunu yenerek yiicelik kazanacagim. Misirlilar
bilecek ki, ben RAB bim Israilliler soyleneni yaptilar” (Cikis:14;1/4).

“Halkin kagtigi Miswr Firavununa bildirilince, firavunla gorevlileri on-
lara iliskin diisiincelerini degistirdiler: ‘Biz ne yaptik?’ dediler, ‘Israillileri sa-
livermekle kolelerimizi kaybetmis olduk!’ Firavun savas arabasini hazirlatt,
ordusunu yanina aldi. Se¢me alti yiiz savas arabasinin yani sira, Misir "in biitiin
savag arabalarint sorumlu siiriiciileriyle birlikte yanina aldi. RAB Msir fira-
vununu inat¢t yapti. Firavun zafer havasi icinde ilerleyen Israillilerin pesine
diigtii. Misirlilar firavunun biitiin atlari, savas arabalari, atlilari, askerleriyle
onlarin ardina diistiiler ve deniz kiyisinda, Pi-Hahirot yakinlarinda, Baal-Se-
fon’un karsisinda konaklarken onlara yetistiler. Firavun yaklasirken, Israilliler
Misirlilarin arkalarindan geldigini goriince dehsete kapilarak RAB’be feryat
ettiler. Musa’ya, ‘Misir’da mezar mi yoktu da bizi ¢ole olmeye getirdin?’ de-
diler, ‘Bak, Miswr’dan ¢ikarmakla bize ne yaptin! Misir’'dayken sana, ‘Birak
bizi, Miswrlilara kulluk edelim’ demedik mi? Colde olmektense Misirlilara kul-
luk etsek bizim i¢in daha iyi olurdu.’ Musa, ‘Korkmaywn!’dedi, ‘Yerinizde durup
bekleyin, RAB bugiin sizi nasil kurtaracak goriin. Bugtiin gordiigiintiz Misirlilart
bir daha hi¢ gérmeyeceksiniz. RAB sizin i¢in savasacak, siz sakin olun yeter’

(Cikis:14;5/14).

2 Konu Tevrat’m Cikis Béliimii disinda, Yeni Ahit ve Kuran-1 Kerim’de de yer almaktadir. Incil icerisinde
Pavlus’tan I. Korintlilere Mektup:10;1/2 boliimiinde bahsi gecen olay, ayrica Kuran-1 Kerim’de Bakara:50,
Enfal:54, Kasas:40/42, Araf:63 ve Araf:120. ayette de gecmektedir.
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“RAB Musa’ya, ‘Nicin bana feryat ediyorsun?’ dedi, ‘Israillilere séy-
le, ilerlesinler. Sen degnegini kaldir, elini denizin iizerine uzat. Sular yarilacak
ve Israilliler kuru toprak iizerinde yiiriiyerek denizi gececekler. Ben Misirlilar
inat¢t yapacagim ki, artlarina diigsiinler. Firavunu, biitiin ordusunu, savas ara-
balarini, atlilarini yenerek yiicelik kazanacagim. Firavun, savas arabalari ve at-
lilarindan otiirii yiicelik kazandigim zaman, Misirlilar bilecek ki, ben RAB bim.’
Israil ordusunun éniinde yiiriiyen Tanri’'min melegi yerini degistirip arkaya
gecti. Onlerindeki bulut siitunu da yerini degistirip arkalarina, Miswur ve Israil
ordularimin arasina geldi. Gece boyunca bulut bir yami karartiyor, 6biir yani
aydinlatiyordu. Bu yiizden, biitiin gece iki taraf birbirine yaklasamadi. Musa
elini denizin iizerine uzatti. RAB biitiin gece gii¢lii dogu riizgariyla sulari geri
itti, denizi karaya cevirdi. Sular ikiye béliindii, Israilliler kuru toprak iizerinde
yiirtiyerek denizi gegtiler. Sular saglarinda, sollarinda onlara duvar olusturdu.
Miswrlilar artlarindan geliyordu. Firavunun biitiin atlari, savas arabalari, at-
lilart denizde onlari izliyordu. Sabah nobetinde RAB ates ve bulut siitunundan
Misir ordusuna bakti ve onlart saskina cevirdi. Arabalarinin tekerleklerini ¢i-
kard, éyle ki, arabalarint zorlukla siirdiiler. Misirlilar, ‘Israillilerden kacalim!’
dediler, ‘Ciinkii RAB onlar i¢in bizimle savagiyor.” RAB Musa’ya, ‘Elini denizin
tizerine uzat’ dedi, ‘Sular Misirlilarin, savas arabalarimin, atlilarinin iizerine
donsiin.” Musa elini denizin iizerine uzatti. Sabaha karsi deniz olagan haline
dondii. Misirlilar sulardan kacarken RAB onlari denizin ortasinda silkip att.
Geri donen sular savas arabalarini, athilar, Israillilerin pesinden denize dalan
firavunun biitiin ordusunu yuttu. Onlardan bir kisi bile sag kalmadi. Ama Isra-
illiler denizi kuru toprakta yiiriiyerek ge¢mislerdi. Sular saglarinda, sollarinda
onlara duvar olusturmustu. RAB o giin Israillileri Misirlilarin elinden kurtardi.
Israilliler deniz kiyisinda Miswrlilarin 6liilerini gordiiler. RAB bin Misirlilara
gosterdigi bityiik giicii goren Israil halki RAB den korkup O’na ve kulu Musa’ya
giivendi” (Cikig: 14;15/31).

Tevrat’in bu metinlerinden esinlenilerek resmedilmis olan Israilogullari-
nin Kizildeniz’i gegisiyle ilgili en eski tasvir Dura Europos’da yer almaktadir
(Eco 2014: 223). Sinagogun bat1 duvarinin sag iist kosesinde bulunan sahnede,
Hz. Musa ve Israilogullarinin Misir’dan ¢ikisinin hemen ardindan, firavun ve
ordusu tarafindan takip edilmesi ve Israilogullarinin diismanlarinin Kizilde-
niz’de bogulmalar1 canlandirilmistir (Figiir 1).

Hz. Musa, eserin toplam {i¢ yerinde tasvir edilmistir. Resmin en sagin-
daki, Hz. Musa’nin ardinda olan fakat goriilmeyen kisimda, Misir’t sembolize
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eden acik bir kent kapist bulunmaktadir. Sag boliimde, sag elini yukar1 kal-
dirmis olan Hz. Musa, asasiyla Kizildeniz’i yarmaktadir. Ortada goriilen Hz.
Musa, Kizildeniz igerisindeki Misirlilarin {izerine denizi dokmekte ve onlari
alasag1 etmektedir. En solda ise firavun belasindan kurtularak, “Vaat Edilen
Topraklar”a dogru yola ¢ikan Hz. Musa ve kalabalik Israilogullar1 vardir. Bu
kalabaligin tistiinde, belirgin on iki erkek figiirii yer almaktadir. Bu daha 6zellik-
li bicimde betimlenmis insanlar, Israilogullarinin on iki kabilesini temsil eden
kabile reisleri olmalidir. Hz. Musa ise diger tiim figiirlere oranla daha iri ve be-
lirgin bigimde resmedilmistir. Sanat¢1 anlatmak istedigi konuyu ve Hz. Musa’y1
On plana ¢ikarmis, diger figiirleri ise iist liste y181lmis kalabalik bir grup olarak
resmetmistir (Gombrich 2008: 81).

- haas * alals & A e e e

Figiir 1. Israilogullarinin Kizildeniz’i Gegisi, M.S. 244-256, Duvar Res-
mi, Dura Europos Sinagogu, National Museum, Sam

Tarih boyunca “Kizildeniz’i Gegis” sahnesinin, ¢agdas bir savasin alego-
risi olarak kullanildig1 goriilmistiir. Aragtirmacilar bu gelenegin, M.S. 313 teki
Milvian Kopriisti’'nde gerceklesen savas ile basladigini diistinmektedir. Bu ben-
zetmenin Maxentius’tan zafer kazanan Konstantin’e, onun biyografi yazar1 Eu-
sebius tarafindan atfedildigi sanilmaktadir (Abbott 2013: 8).

Kizildeniz’i gegisin, Hz. Musa’nin firavuna kars1 kazandig zafer ile ki-
yaslandig1 ve Bizans imparatorunun bir nevi Yeni Musa olarak gosterildigi an-
lasilmaktadir. Bu ve benzeri temalarin kokeni, Konstantin’in savastaki zaferi
anisina yapilmis, fakat daha sonra kaybolmus bir mozaik {izerine kurulu olabi-
lir. Bunun disinda “Kizildeniz’i Gegis” eserini resmetmenin bir diger gayesi ve
amacinda ise Hiristiyan diislince yatmaktadir (Abbott 2013: 8). Ciinkii Kilise

ANASAY -75



KIZILDENIZ'l GECIS KONULU iKi TABLONUN INCELENMESI

Figiir 2: Kizildeniz’i Gegis, M.S. 435 Civari, Mozaik, Roma, Santa Maria
Maggiore Kilisesi

Mozaik tekniginde betimlenmis olan “Kizildeniz’i Gegis” tasvirinin sag
kisminda, Israilogullarim1 kovalayan firavun ve ordusu Kizildeniz’in sularina

diismekte, sol boliimde goriilen Hz. Musa liderligindeki Israilogullar: ise ka-
zanilan zaferi seyreder bigimde goriilmektedir. On boliimdeki Hz. Musa ve
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Israilogullar sag, sakal ve kiyafet bakimimdan Ge¢ Roma 6zelliklerini yansit-
maktadir. (https://www.bibleodyssey.org/en/tools/image-gallery/m/moses-san-
ta-maria-maggiore).

16. ylizyilin baslarinda Avrupa’da, Martin Luther’in Eski Ahit calisma-
lar1 (Bazin 2015: 440) ve Hiristiyanligin Ibrani koklerine yonelmesi, sanatsal
anlamda yasanan kirilmay1 beraberinde getirmistir (Bell 2009: 203). Boylelikle
hiimanist Ronesans insani, Reform hareketleriyle kilisenin baskisindan siyrila-
rak daha 6zgiirliik¢li ve bagimsiz sekilde sanatini icra edebilmeyi basarmistir.
Onceden dini figiirlerin resmedilmesinde karsilasilan zorluklar yavas yavas or-
tadan kalkmis ve sanatg1 giiclii karakterler {izerinden dini veya toplumsal mesaj
verebilen bir konuma ulagsmistir. Bu husus Yahudiler tarafindan tasviri gii¢ ol-
mus kompozisyonlar i¢in de gegerlidir. Boylece Yahudilerin tarih boyunca tas-
vir etmekten ¢ekindigi konular, Avrupali sanatgilarin elinde Hiristiyan diisiince-
yi yansitmak i¢in kullanilmistir. Andrea Previtali ve Nicolas Poussin’in eserleri
Bizans imparatoru Konstantin’den itibaren kullanilan konunun Rénesans ve
Barok Donemi’ndeki en 6zgiin anlatimlar1 olmasi1 bakimiyla oldukc¢a 6zeldir.

Andrea Previtali’'nin Hayati

Andrea Previtali 1480 yilinda, muhtemelen Italya’nin Bergamo yakinla-
rindaki Berbenno’da yer alan Val Imagna sahil kdylinde dogmus ve 15. yiiz-
yilin sonlarinda da Venedik’e tasinmistir. 1490 ile 1500 yillar1 arasinda Gio-
vanni Bellini’nin atdlyesine giren Previtali’nin erken c¢alismalart bu yakinlig
kanitlamaktadir. Previtali 1513°te, Bergamo’da kendisine katilan Lorenzo Lotto
(1480-1557) ile birlikte en 6nemli yerel ressam olmustur. Previtali, aralarinda
San Alessandro della Croce Kilisesi ve Benedict kiliselerinin de bulundugu pek
cok dini kuruma altar resimleri yapmistir. Giorgione tarzinda peyzajlar kullan-
mis olan sanatgi, ayrica portre resimleri de tasvir etmistir. Resminde Bergamo
ve Venedik unsurlarimi tutarli bigimde kullanan Ronesans ressami, 1528 yilinda
Bergamo’da vebadan dolay1 dlmiistiir (Turner-Hendrix vd. 1997: 58).

Andrea Previtali, Giovanni Bellini’nin dogal diinyanin derin kutsallikla
dolu oldugu diisiincesini kullanarak, ¢ogunlukla peyzajlar i¢eren dini konular
resmetmistir. Genellikle Bellini’nin pozlar1 ve sekil tilirlerini ¢esitlendiren sanat-
¢1, Giorgione’nin iislubunu hatirlatan serbestce boyanmis peyzajlara karsi koy-
mustur. Ayrica Previtali bu yoniiyle, Giorgione nin belirsiz olan doganin gizemi
konusundaki bakis agisina, karanlik ve anlasilmasi gii¢ bir ilham kaynagi olmus
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olabilir (http://www.getty.edu/art/collection/artists/3252/andrea-previtali-itali-
an-about-1480-1528).

Andrea Previtali'nin Kizildeniz'i Gegis Tablosu

Previtali’nin tablosu diizenlenis agisindan iki boliimlii gibidir (Figiir 3).
Deniz ve kara dogal iki alan olusturmustur. Solda hiddetli bicimde karigsmus,
icerisinde ¢ok sayida insanin boguldugu bir deniz, sag tarafta ise ¢esitli kilik
kiyafetteki insanlarin goriildiigii kara pargast yer almaktadir. Sag boliimdeki
insanlar “S” ¢izerek bir patika ilizerinde resim boyunca ilerlerken sol taraftaki
denizin iizerinde, igerisinde 1siklarin patladigi devasa boyutlarda bir bulut yer
almaktadir.

Eserde, Tevrat’in Cikis Boliimii'nde anlatilan, “Israilogullarinin Kizilde-
niz’1 Gegisi” sirasinda onlar1 takip eden firavun ve ordusunun, yarilan sularin
ortasinda kalmasi sonucu bogularak 6lmesi betimlenmistir. Misirlt askerlerin
Olimii ile deniz kan rengine doniismiistiir. Sol tarafta goriilen gokytiziindeki
devasa bulut ile Tanr1 betimlenmek istenmistir. Sag kisimda ise Israilogullari,
Tanr1’nin bir mucizesi ile karsiya gectikten sonra, firavun ve ordusunun Kizilde-
niz’in azgim sularinda bogulusunu izlemektedir. Israilogullarmin arasinda, izle-
yiciye arkas1 doniik en yakin iki figlirden soldaki Hz. Musa, sagdaki ise kardesi
Hz. Harun’dur. Hz. Musa, Hz. Harun, askerler ve sivil halkin tamami 16. ylizyil
Venedik modasina gore giydirilmistir. Halk deniz kenarindan baslayarak ‘“Vaat
Edilen Topraklar” a dogru ilerlemektedir.
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Figiir 3. Andrea Previtali, Firavunun Ordusunun Kizildeniz’de Bogulma-
s1, 1515-1520, Tuval Uzerine Yagh Boya, 132 x 213 cm, Italya, Venedik, Gal-
lerie dell’ Accademia

Ronesans Venedik’inde bu tema, siyasi bir alegori olarak ele alinmigtir.
Yazili ve sozlii eserlerde, Venedik Dogu ile Hz. Musa arasinda, Venedik tilkesiy-
le “Vaat Edilen Topraklar” arasinda ve Venediklilerle secilmis Israilogullari ara-
sindaki geleneksel iligki ortaya ¢ikmaktadir. 16. yiizyilin baslarinda, 6zellikle
Kizildeniz’in gecilmesi, ¢esitli resimlerin konusunu olusturmustur. Previtali’nin
“Kizildeniz’i Gegisi”, Israilogullarinin ugan pankartlarla ve cagdas kiyafetler
icinde oldugu bir 6rnektir. Konu, Alman ordularinin kiyafetlerini giymis, bogu-
lan Cermen askerleri ve Venedikliler arasinda gecen Cambrai Savasi’n1 (1508-
1516) isaret etmektedir (Janin-Carlson 2013: 152-153).

Nicolas Poussin’in Hayati

Nicolas Poussin, 1594 yilinda Normandinya’da Les Andelys yakinlarinda
bir ¢ift¢inin oglu olarak diinyaya gelmistir. Sanat¢inin erken ¢aligmalariyla ilgili
bilgiler kisithidir (Read-Murray vd. 1965: 72). Ilk sanatsal iliskisi, muhtemelen
Les Andelys’i yerel kiliseye resim yapmak iizere ziyaret eden, gezgin Beauvais
sanatgist Quentin Varin ile olmustur (Thompson 1992-1993: 7). 1612 yilinda
Paris’e giderek F. Elle ve G. Lallemand’in atdlyelerinde resim egitimi almistir.
Poussin’in bu doneme ait eserleri de belirlenememistir. 1624 yilinda Roma’ya
yerlesmeye karar veren sanat¢inin, konularin1 mitoloji, Yeni ve Eski Ahit’ten
aldig1 resimlerinde, Titian’a duydugu hayranligin izlerini gérmek miimkiindiir
(Eroglu 2014: 465). Ayn1 donemde bir diger Fransiz sanat¢i Claude Lorrain ile
birlikte Roma’da Rénesans ve Barok sanati ustalarinin sanat diisiince ve iis-
luplarin1 tanima firsati yakalamistir (Bazin 2015: 440). Bu donemde yapmis
oldugu resimler, Klasik Barok resmine ait izleri yansitmaktadir (Read-Murray
vd. 1965: 72).

Poussin, 1641 yilinda Fransa Krali XIII. Louis tarafindan saray ressami
olarak atanmistir (Hodge 2016: 41). 1648 yilinda, sonraki Fransa Krali XIV.
Louis’in Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi’ni kurmasi, sonraki donemde
resim sanati normlarinin ve ¢agdas sanat zevkinin bu kurum tarafindan belirle-
necegi anlamini tasimaktaydi. Boylece Poussin i¢in, Fransa’dan Italya’ya geri
doniis firsatt dogmustur. Ilham aldigi Roma’daki antik heykelleri inceleyen
ressam, bu kusursuz mirasin giizelligini resimlerine aktarabilmek i¢in durma-
dan calismistir (Batur 2012: 41). Peter Paul Rubens ve Caravaggio gibi Barok
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resmin ustalarini takip eden Poussin, Rubens’ten yana tavir belirtmistir. Hatta
Caravaggio’nun iislubu i¢in “Bu adam resim sanatini yok etmek icin dogmug”
demistir (Bell 2009: 255).

Poussin, 1648 yilindan sonra sanatinin asir1 akilcilikla son bulacagi anda,
klasik peyzaj idealini ortaya koyarak ¢ok dnemli bir ise imza atmistir. Dogayi,
dini, tarihi, mitolojik ve siirsel her tiirlii konulu resmin merkezine yerlestirerek,
ona insani bir vasif agilamistir. Fransiz Klasike¢iligin kurucusu Poussin i¢in ta-
sarim temel faktordiir. Eserlerinde uyum, ahlak ve denge ticliisii renk ve bigim
ona zarar vermeyecek bi¢cimde diizenlenmektedir (Little 2013: 440). Poussin’in
manzara lizerine yaptigi resimler, sonraki donemde Delocroix, Ingres ve Cézan-
ne gibi sanatgilara ilham kaynagi olmustur (Eroglu 2014: 466).

Oldukga aktif bir sanat¢1 olan ressamin yiizlerce resmi vardir. Higbir za-
man asistan kabul etmeyen Poussin, olduk¢a entelektiiel bir sanat¢idir. Eski
Ahit konularindan ¢okga faydalanmis olan ressamin en bilinen eserleri arasinda,
Arkadyali Cobanlar (1638-1640), Sabineli Kadinlarin Kacirilist (1655 civari)
Kutsal Aile (1648) sayilabilir (Buchholz-Buhler vd. 2007: 228-231).

Nicolas Poussin’in Kizildeniz'i Ge¢is Tablosu

Nicolas Poussin, “Kizildeniz’i Gegis” ve “Israilogullarmin Altin Buza-
giya Tapmmas1” adli ardisik konulu iki eser resmetmistir. Sanat¢inin her iki
eserinin de, 1630’larda ressamin taninmis patronu olan Amadeo del Pozzo i¢in
yapildig1 diistiniilmektedir. Luigi Pellegrino Scaromuccia’ya gore bu iki eser,
Amadeo’nun Torino’daki sarayinda sergilenen dort dini sahneden geriye kalan-
lardir. Pietro da Cortona’nin resmettigi, kompozisyonun tamamlayicist konu-
mundaki diger iki esere ne oldugu ise tam olarak bilinmemektedir (Helsdingen
1971: 64).

Eser, sahilde onlarca insan y1gininin bir arada oldugu an1 betimlemektedir
(Figiir 4). Sag kisimda hir¢in dalgali bir deniz ve tlizerinde de kara bulutlar do-
lagmaktadir. Sahilden sola dogru kum tepeleri baglamakta ve uzaklastikca yerini
daglara birakmaktadr.

Barok Donemi’nin en biiyiik ustalarindan biri olan Nicolas Poussin, Mi-
sir’dan ¢iktiktan ve kole hayatindan kurtulmalarinin hemen ardindan, Tanr1’nin
Israilogullarinin kagislarii kolaylastirmak icin Kizildeniz’i mucizevi bir sekil-
de ayirarak, Sina Yarimadasi’na giivenli bir sekilde gegmelerini sagladigi ani
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se¢mistir. Poussin resminde, Kizildeniz’in Israillileri takip eden Misir ordusu-

nun lizerine kapandigi ve bogulduklar1 an1 dramatik bir tiyatro sahnesi gibi can-
landirmustir (https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work4271/).

Figiir 4. Nicolas Poussin, Kizildeniz’i Gegis, 1632-1634, Tuv al Uzerine
Yagli Boya, 155,6 x 215,3 cm, Avustralya, Melbourne, Victoria National Gal-

lery

Hz. Musa belirgin bir sekilde, elinde asas1 ve pembe-kahve tonlarindaki
kiyafetiyle sagda durmaktadir. Elini uzatarak baktigi kara bulutlar, Israilogul-
larin1 korumak i¢in bu formu almis olan Tanr1’y1 sembolize etmektedir. Zarif
bicimde modellenmis 6n plan figiir grubu, orta mesafe ve arka plandaki ¢esitli
gruplar, resmin yapiminda kilit role sahiptir. Birlikte S-egrisi islevi goren bu
figiirler, dramatik eylemin kivrimli bir yolda sergilenmesine olanak saglar. Sa-
nat¢inin renkleri stratejik olarak tekrari, géziin kompozisyon tizerinden hareket
etmesine yardimci olurken, sag yondeki karanlik bulutlar ve sol taraftaki aydin-
lik muhtesem bir tezat olusturmustur. Sahne adeta Israilogullarinin cennetine
acilan kapilari isaret etmektedir.
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Duruslari, ifadeleri, fiziksel 6zellikleri ve kiyafetleri birbirinden farkl
yaklagik 70 karakterin kullanildig1 resim adeta teatral bir sahneye dontismiistiir.
Renk, Poussin’in eserlerinin en belirgin 6zelligi olan gdrsel uyumu gii¢lendir-
meye yardimci araglardan birisidir. Onun giiglii renk kullanimi, Barok resme
verdigi katkilardan sadece biridir. Bu Jacques-Louis David ve Paul Cézanne de
dahil olmak iizere, ressami takip eden bir¢ok nesli etkileyen bir mirastir (Ben-
son-Villis 2012: 1).

SONUC

Hz. Ibrahim’den Hz. Musa’ya kadar vahiy edildigine inanilan Tevrat ige-
risinde, Yahudi toplumunun uymasi gereken kati kurallar yer almaktadir. Bunlar
arasinda tasvir ve tasvir yapicilik lizerine sert emirler goze ¢arpmaktadir. Bu ne-
denle Yahudiler genellikle figiiratif sanatlardan kaginmistir. Ama 6zellikle Yeni
Ahit ile beraber Hiristiyanlar, resim sanatini dini tanitan ve genis kitlelere ulas-
tiran bir arag olarak kullanmistir. Ayrica Eski Ahit’e inanan ve onu Incil’in bas-
langici sayan Hiristiyanlar, Tevrat’in boliimleri ile ilgili siklikla resim yapmustir.

“Kizildeniz’i Gegis” kompozisyonu, Tevrat’in Cikis Boliimii’nde yer al-
dig1 sekliyle, Israilogullarimin yillarca siiren koleliligin ardindan Misir’dan ¢1-
kistyla ilgilidir. Tevrat’a gore Israilogullar: Tanri tarafindan secilmis ve des-
teklenmis bir toplumdur. Bu nedenle Misir’da zorlu sartlarda yasayan kavim,
Tanr1’nin géstermis oldugu mucizeler ve Hz. Musa’nin liderligi ile kurtarilmis-
tir. “Kizildeniz’i Gegis” ise bu mucizeler arasinda en etkileyici olanlardan biri-
dir.

Andrea Previtali ve Nicolas Poussin’in “Kizildeniz’i Gegis” kompozis-
yonlari, farkli donemlerde resmedilmesi ve konuyu ayri sekillerde aktarmasi
bakimindan 6zeldir. Previtali’'nin Tevrat konusunu Venedikler ile harmanla-
yarak islemesi, Nicolas Poussin’in ise kendine 6zgli Klasik Barok anlayisi ile
yorumlamasi, eserleri benzersiz kilan 6zelliklerdir. Tarihsel stirecte farkliliklar
gozlemlenen “Kizildeniz’i Gegis” kompozisyonunun Hiristiyan diisiince ile
nakledilmesinin en biiylik sebebi ise, Hiristiyan dininin en 6énemli ritiiellerin-
den biri sayilan vaftizin 6n belirimi olarak goriilmesidir. Bu nedenle Hiristiyan
sanatcilar, Kizildeniz kompozisyonlar1 vasitasiyla, Eski ve Yeni Ahit’in anlam-
larin1 Hiristiyan diisiincesine gore yorumlayarak dini yonden ¢ikarimlar ortaya
koymustur. Konunun Avrupa Sanati agisindan énemli olan bu iki temsilcisi de
bunu acik bigimde ortaya koyan eserler arasindadir.
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