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MUMTAZ YENER RESIMLERINDEKi TOPLUMSAL GERGEKGI iZLER
SOCIAL REALISTIC TRACKS IN MUMTAZ YENER'S PAINTINGS
Biisra Nur Karacan®, Giilsevim Can Giirbiiz™
Oz

Gagdas sanat ortaminin olugsma siirecinde Tlirk Resim Sanati Bati sanati etkisiyle ve 6zgiin
anlatimlarla sekillenmistir. Geleneksel bakis agisi ve temalarin donistigi ¢agdaslasma
strecinde ortaya ¢ikan bir anlayis da Toplumsal Gergekgilik olmustur. Calismada, dncelikle
sanatgilarin yasadiklari toplumun olay ve olgularini duyarlilikla betimlemesine dayanan bir
yaklasim olan Toplumsal Gergekgilik, akabinde bu baglamda degerlendirilebilecek sanatgi
Mimtaz Yener ele alinmistir. Sanatg¢l uzun sanat yasami boyunca 6zgiin ve duyarli gizgisini
korumus, temalari farkl géstergeler tizerinden olustursa bile, toplumsallik kavramina temas
etmistir. Bu durum, sanatginin Cagdas Tirk Resim Sanati'nda Toplumsal Gergekgilik
baglaminda ele alinabilecek 6nemli sanatgilardan biri oldugunu géstermektedir. Calismada,
genel olarak ilgili yaklasimi benimseyen sanatgilari, 6zelde de Miimtaz Yener’i anlamak ve
inceleyebilmek amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Gergekgilik, Toplumsal Gergekgilik, Miimtaz Yener, Resim Sanati.

Abstract

In the formation process of contemporary art, Turkish Painting Art was shaped by the
influence of western art and the original expressions formed. This process is the
modernization process in which traditional perspectives and themes are transformed, and
in this process, the understanding of Social Realism has emerged. In the study, Social
Realism, which is an approach based on the sensitive description of the events and
phenomena of the society they live in, firstly, and then the artist Miimtaz Yener, who can be
evaluated in this context, is discussed. The artist has kept his line throughout his long art life,
and has always touched the concept of sociality, even if he paints different signs. This
situation shows that the artist is one of the important artists that can be considered in the
context of Social Realism in Contemporary Turkish Painting. In the study, the artists who
adopt this approach are mentioned in general, and it is aimed to understand and examine
Mimtaz Yener in particular.
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Girig

Fransizca realite (gercek, gerceklik) kelimesinden tiiremis olan gercekgilik, “gercek¢i tutum ve
davranis, gercekleri oldugu gibi yansitmaya c¢alisan sanat c¢igiri” olarak tanimlanir
(https://sozluk.gov.tr/). Gergekgilik 6ncelikle estetik ve edebi bir kavram olarak ortaya cikarken,
zamanla bircok akimin adlandiriimasinda rol oynamistir. Dolayisiyla da bir semsiye terim haline
geldigi belirtilebilir. Resim sanatinda gercekci olma durumu, genel itibariyle glinliik hayattan izler
sunan, ¢cogunlukla da Yansitmacilik Kurami’nin dogasina uygun kurgulanan sanat (retimlerine
atfedilmektedir. Ancak gercekgilik kavrami hem kurgusal, hem de ideolojik temelde ele alinabilir.
Kald ki tarihsel stirecte gercekgilik adi altinda, kismen benzesmesine karsin felsefeleri acisindan
ayrisan sanat anlayislari olagelmistir. Bunlar; Gergekcilik, Yeni Gercekgilik, Foto Gergekgilik,
Elestirel, Sosyalist ve Toplumsal Gercekgilik olarak 6rneklendirilebilir.

Gergekcilik (Realizm) Akimi, 19. yizyillda modernizm sirecinin baslarinda ortaya ¢ikmis, sanat
alaninda egemen olan geleneklere, 6zellikle de Romantizm’e karsit gorusler icermis, dinyayi
yalinlikla yansitan sanat Uretimleriyle bireylerin duygu ve dislincelerini bicimlendirmistir.
Sanatcilarin  toplumsal olani yansitma noktasindaki farkindaliklari Gergekgilik Akimi’na
dayanmaktadir. Akimin, kronolojik acidan ve kendisine kismen dahil olmus janr resmi (gtnlik
yasama dair) tiriyle, gercekcilik atfedilen diger anlayislardan ayristigl, ancak onlara 6nayak
oldugu belirtilebilir.

Elestirel Gergekgilik, sorgulayan, toplumsal celiskiler ve olumsuzluklari temel alan bir bakis acisina
sahiptir. “Yonetici sinif ‘tarafindan, ¢ogunlukla ‘cirkinligin estetigi’ gibi sozlerle elestirilen bu
sanat, gercekgiligin tarihsel siirec icinde bir basamagi olarak gorilebilir.” (Berksoy, 1998: 10).
Sosyalist (Toplumcu) Gercekgilik ise Sovyet Rusya’da sol goriisii yansitmayi, sosyalist diisiinceyle
toplumun yapilanmasini, toplumsal farkindaliga katki saglamayi amaclayan bir sanat kuramidir.
“Toplumcu gercekeilik, 20. ylzyillin énemli anlayislarindan biri olup temelini Marksizm’den
almistir.” (Kaya, 2018:242, aktaran Gindiz, 2021: 1032).

Toplumsal gercekei yaklasim ve paragrafin basinda deginilen yaklasimlar, Gergekgilik Akimi’ndan
beslenmis, toplumsal ve siyasi icerigi baskin olan bir bakis agisiyla karsimiza ¢cikmaktadir. “Foto
Gercekgilik” Pop-Art Akimi’ndan evrilerek oraya ¢cikmis bir akimdir. Foto Gergekgilik’te fotograf
gercekliginden yola ¢ikilmaktadir, ancak bu gercgeklik sanat¢inin yaklasimi dogrultusunda farkli bir
icerik tasimaktadir. Dolayisiyla sanat (retimleri genel olarak Yansitmaci Kuram’in dogasina
uygundur, 6te yandan bir takim nlans farkliliklariyla 6zgiindiir. “Yeni Gergekgilik Akimi”nin
gercekcilik olgusuna yaklasimi ise, hem kavramsal agidan, hem de kullanilan malzeme-dil
acisindan bahsi gecen tim akim ve anlayislardan farklidir. 2. Dlinya Savasi sonrasinda ortaya
cikan Yeni Gercekcilik, gerceklige varolussal ve maddesel bir yonelimle, giindelik malzemeleri
kullanarak yaklasma imkani sunmustur. Cok yonli anlatim olanaklariyla, cagdas sanat
hareketlerini de etkileyen bir anlayis olarak benimsenmistir.

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilarak
calismanin kavramsal gercevesi olusturulmustur. Veri toplama ve analiz teknigi ile toplumsal
gercekei sanat eserleri lGzerine incelemeler yapilmistir. Eser inceleme siirecinde Arastirici Sanat
Elestirisi’nin olanaklarindan yararlaniimistir.
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Sinirhhk

Calismailk iki alt baslik altinda Toplumsal Gergekgilik ve Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda Toplumsal
Gercekgilik ile ilgili genel bilgileri kapsamaktadir. Son baslikta arastirmanin icerigi sanat¢i Mimtaz
Yener’in “sanat anlayisi”nin bu dogrultuda incelenmesi ile ve sanat¢inin “toplumsal olgulari ele
aldigi bazi figlratif resimleri” ile sinirlandirilmistir.

1. Toplumsal Gergekgilik’in Ortaya Cikisi

Sanatin toplumsal yanini vurgulayan yonelimler, toplumsal gercekci anlatiyr ortaya cikarmistir.
Toplumsal Gergekeilik yasanilan cografyadan ve toplumdan beslenen bir sanat anlayisidir. Bu
anlayis cercevesinde toplumsal sorunlar ve roller 6ne c¢ikarilmis, insanlarin dogayla ve tarihsel
sliirecte 6ne c¢ikan olgularla baglantisi betimlenmistir. Toplumsal gercekci sanatcilar, yasamin
kendisine degindigi icin toplumsal; ilgili konulari tim durulugu ile yansittig icin gercekci ve
belgesel niteliginde kabul edilmistir.

18. ylizyilda Avrupa’da ekonomik ve siyasi problemler yasanmistir. 1789 yilinda Fransa’da cesitli
ayaklanmalar ve Fransiz ihtilali gerceklesmistir. Dénemin i¢ karisikliklari, Fransiz ihtilali ve
akabindeki Sanayi Devrimi, bircok alani oldugu gibi sanat alanini da etkilemistir ve sanatgilar farkl
sanat Usluplari ile toplumsal gercekci temalara yonelmistir.

Avrupa’da Honoré Daumier, J.F. Millet, Renato Guttuso, Ben Shahn ve Meunier gibi bircok sanatgi
toplumsal gerceke¢i yonde eserler Giretmislerdir. Amerika’da John Sloan, Robert Henri, George
Bellows ve George Luks gibi Ashcan Okulu sanatcilari da Toplumsal ve Sosyalist Gergekeilik
baglaminda ele alinan isler Gretmistir (https://www.britannica.com/art/Social-Realism-
painting). Eklenmelidir ki ilgili sanatcilar, bazi kaynaklarda akimlarin benzer iceriklerine bagli
olarak Sosyalist Gercekeilik ya da Gergekeilik Akimi ile baglantilandirilmistir. Bu durum,
sanatgilarin yalnizca bir dislnceye, Usluba ya da akima dahil olmayip, farkli yénde sanat
retimleri gerceklestirebilmeleriyle de iliskilidir. Ornegin, Geg izlenimcilik (Post Empresyonizm)
Akimi ile 6zdeslesen Van Gogh, topragi ve koyliileri 6nemseyen bir sanatg¢i olarak J.F. Millet’in
“Basak Toplayanlar” eserinden esinlenmis, “Toprakla Ugrasanlar” ve “Ekin Bicenler” eserlerini
kendi Gslubuyla ve toplumsal gercekgi anlayisla resmetmistir. Buradan, sanatin ¢ok yonli dogasi
da, toplumsal gercek¢i yonelimi olan sanatgilarin yalnizca Yansitmaci Kuram’a 6zgi (bigimsel
olarak gercekei tarzda) sanat Uretimleri gerceklestirmedigi de anlasilmaktadir. Yani cesitli
bicimsel 6zellikler gbzlemlenebilen bir sanat tretimi de toplumsal gercekgi anlatiya sahip olabilir.

Toplumsal yasama deginen sanat Uretimleri (izerine dislinmek, sanatin ilgili oldugu giindemi,
toplumsal olay ve olgulari, Toplumbilimi yani Sosyoloji Bilimi’nden yararlanmayi da gerektirebilir.
Zira “toplumsal” siirekli olarak yenilenebilecek bir kavramdir. Toplumdaki etkilesim {izerinde
calisan bir bilim dali olan Sosyoloji; tarihsel siireci, sinifsal yapilari, toplumsal sorunlari, ortak ve
farkli 6zellikleri, yani toplum ile ilgili bircok ¢alisma alanini konu eden, degisen toplumlar gibi
surekli devinim halinde olan pozitif bir bilimdir. Dolayisiyla “dil, aile, egitim diizeyi, mesleki
konum, ekonomik yapi ve daha bircok veriye karsin “toplumsal”, ayni 6lctide karmasiklasan bir
konuma sahiptir.” (Adanir, 2017; 36).

2. Toplumsal Gergekgilik Perspektifinde Cagdas Tiirk Resmi

Cagdas Tirk Resim Sanati, 18. ylizyilin sonlarina dogru geleneksel sanattan uzaklasilan dénemde,
batililasma etkileriyle belirmistir. Osmanl Ressamlar Cemiyeti ile Cagdas Tlirk Resmi’nin adimlari
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atilmistir. Akabinde Calli Kusagi, 1914 Kusagi, Mistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, D Grubu
varliklarini sirdirmis, devlet tarafindan ulus bilincini uyandirmak igin girisimler yapilmis, bu
tirden eylem, grup ve olusumlar, toplumun yeni sanat anlayislarina alisabilmesi icin 6nemli
olmustur. Toplumsal gercekgi tiirde resimleriyle Yeniler Grubu’nun 6ne ciktigi bu siirecte, Cagdas
Turk Resim Sanati’na gecis saglanmistir. Dolayisiyla toplumsal konular da, Cagdas Tirk Resim
Sanati’'nda 6nemli bir yere sahip olmustur.

1937 yilinda Leopold Levy’nin resim atolyesi sefligine getirilmesinden sonra, 1940’h yillarda
atolyesindeki bir grup 6grencinin birlik olmasiyla Yeniler Grubu kurulmustur. Leopold Levy’nin
Turk yasamina, kiltirine ve geleneksel sanatlarina ilgi duymasi ve bunu her firsatta dile
getirmesi cevresinde buylk bir etki yaratmistir. Levy’'nin ilgi ve felsefesinden 6grencileri de
etkilenmistir. Levy etkilesimi destekleyen akademik tutumunun yaninda, 6grencilerinin kendi
dzglin tarzlarini olusturmalari icin ydnlendirici de olmustur. Nuri lyem, Hasmet Akal, Avni Arbas,
Ferruh Basaga, Selim Turan, Abidin Dino Agob Arad, Fethi Karakas ve Mimtaz Yener gibi ortak
bir goriste bulusan 06grenciler, toplumsal yasanti ve sorunlari yapitlari ile yansitmayi
amaglamislardir (Sahin Oztiirk, 2019). “Yeniler Grubu 6zellikle D Grubu tiyelerinin batili bicimsel
anlati ifadelerine tepki olarak c¢ikmis, Anadolu’nun kiltirel o6zelliklerini, sembolik, folklorik
yapisini kendi ifadeleriyle olusturmustur.” (Glindliz, 2021: 1034) Yeniler Grubu, bicimden cok
temayi, yani sanatsal tutum ve endiselerden ¢ok toplumsal tutumu 6ne ¢ikarmis, cogunlukla da
figliratif resimlere yonelmis bir gruptur. Kurulusundan sonra grup Uyeleri sayica artmis, 20 yil
kadar Toplumsal Gergekgilik hareketini benimsemistir.

Cagdas Tiirk Resim Sanati’nda, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Turgut Zaim, Abidin Dino, Nuri lyem,
Tural Erol, ibrahim Balaban, Hiisnii Koldas, Nese Erdok, Cihat Burak, Aydin Ayan, Nedret Sekban
ve Mimtaz Yener gibi bircok sanatcinin resimlerinde de toplumsal gercekci yaklasim
gorilmektedir.

Toplumsal Gergekeilik, bu anlayista eserler Uretmis sanatgilar lzerinden daha kolay ifade
edilebilir. Ornegin Sanatci Nuri iyem, resimlerinde daha ¢ok kirsal kesim {izerinden figiiratiflige
yonelmistir. “Bir desen ustasi olan lyem, cizgiyle bicimlendirdigi bu anitsal baslarda yiiz ifadelerini
kullanarak toplumsal mesajlar vermeyi amaclamistir.” (Berksoy, 1998: 122) Sanatginin
resimlerinde ortiilii ve iri baslar, iri gdzler, kdyli kiyafetleri, yani lyem’in 6zgiin gostergeleri ve
tarzi dikkati cekmektedir. Soluk toprak renklerine siklikla yer vermesi de kendine 06zgii
karakteristik tarzini olusturmasina katki saglamistir.

Nuri fyem 1. Gérsel’deki “Almanya Mektubu” resminde go¢ ve uzakhgi konu etmistir. “2. Diinya
Savasi’nin ardindan Almanya, gelisen sanayisine yeni isglicii arayisina girmis ve bu arayisini
yabanci ilkelerden temin etme yoluna gitmistir. ilk dnce 1955 yilinda italya, 1960 yilinda
Yunanistan ve ispanya 1961’de ise Tiirkiye ile isgiici antlasmalari imzalayarak, bu iilkelerden
yabanci isciler Almanya’ya davet edilmistir.” (www.haberturk.com) Tirkiye’den Almanya’ya
giden bircok isci yillarca orada bulunmus, hatta oraya kalici olarak yerlesmistir. isci gdclerinin,
toplumsal yoniyle hem incelemeye, hem de resmetmeye deger bir konu oldugu belirtilebilir. Zira
goclerin asimilasyon, maddi ve kiiltlirel zenginlesme gibi arti ve eksi yonleri tartismaya acik
toplumsal etkileri olmustur. Ote yandan o zamanin kosullari neticesinde giden ve kalanlarin
iletisim sorunlari oldukca fazla olmustur.
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Gorsel 1: Nuri lyem, Almanya Mektubu, Duralit (izerine yagliboya, 38x46, 1977, sol.
(http://www.nuriiyem.com/eser/s1137-038/)

Gorsel 2: Nese Erdok, Ayakkabi Boyacisi, Tuval lizerine Yagliboya, 150 x 137 cm, 1979, sag.
(http://www.neseerdok.com.tr/resimler.asp?g_id=13)

“Ifadeyi gli¢lendiren renk kullanimi ve bigim bozmalariyla insanin i¢ diinyasina isik tutmaya
calisan bir diger ressam da Nese Erdok’tur.” (Berksoy, 1998: 132). Erdok, bircok resminde ginliik
hayatin icinden olan simitgi, dilenci, bilet saticilari gibi keza zor sartlarda yasayan toplum
bireylerini resmetmistir. Ote yandan kadin imgesini de siklikla ele almistir. “Figiirlerinde gozlere
ve ellere odaklanan Erdok, bazi yapitlarinda ifade etmek istedigi duygulara metaforik anlamlarla
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yaklasmaktadir.” (Gindlz, 2021: 1035). Bilingli olarak stilizasyon ve deformasyon kullanan
sanatcinin resmettigi cogu figlirin mutsuz, hizinli veya hastalikh bir izlenim biraktig
belirtilebilir. Resim 2’deki “Ayakkabi Boyacisi” resminde bu 6zellikler gézlemlenebilir. Resimde
toplumsal rollerden biri sunulmaktadir. izleyiciye déniik olarak resmin odagina yerlestirilmis
figliriin donuk yiz ifadesi vurgulanmistir. Siyah boyali parmaklar, arka plana resmedilmis boya
sandigl ve sag taraftaki ayakkabilar gostergelesmis, izleyiciyi figlirin bir ayakkabi boyacisi
olduguna ikna etmistir. Zaten resimdeki dolaysiz adlandirma da temay: direkt olarak izleyiciye
sunmaktadir.

Ozellikle 1960 yillardan itibaren Tiirkiye’de toplumsal acidan da sanatsal agidan da goriinir bir
degisim siireci olusmustur. ilgili ddnemden bu yana; insan haklari, isci siniflari, gég, kentlesme,
gecekondulasma, kimlik, cinsiyet, kiltlirel catisma ve kdltiirel dontisim gibi konular toplumsal
temelde tartisma unsuru olagelmis ve sanat alanina da konu olmustur. Sanat alanina yansimasi
kacinilmazdir zira toplum yasantisinda kokli degisiklikler olusturan deneyimler yasanmistir ve
sanat bir yaniyla toplumsal doénilsimlerin parcasidir. Cagdas sanat doneminde sosyalizm
ideolojisinin edebiyat ve diger sanat alanlarini etkilemesiyle toplumcu gercekgi (sosyalist
gercekei) anlatinin da ortaya ciktigi belirtilebilir.

Ciftioglu ve Kantirk, 1960 ihtilalinin hemen ardindan toplumsal gercekgilige duyulan ilginin
artmasini bir rastlanti olarak degerlendirmenin yaniltici olacagini, sosyal demokrat diisiincenin
kavramsal olarak gelistigi donemin diisiinsel ortaminin da buradan beslenmesinin kaginilmaz
oldugunu belirtmislerdir. Bu donem ve akabinde resim sanatinda oldugu gibi sinema, tiyatro, siir
ve mizik gibi pek c¢ok sanat dalinda bu yaklasimin 6rnekleri ¢ogalmis, sanatcilar toplum
gerceklerini yorumlayan resimler iretmeye 6zen gostermislerdir. ilgili sanat Gretimlerinin bir
kismi ise plastik nitelikler acisindan sorgulanabilecek, kliselesen ve salt slogan olarak deger
tasiyacak ornekler olmustur. Ciftioglu ve Kanttirk, 1970’li yillarda toplumsal gercekci bakisin farkli
bir soylem kazanmasini, yeni sanatsal olusumlarla, ilgili donemin 6grenci olaylarini,
tutuklanmalari ve sorgulari resim sanatinda dahil eden sanatgilarla baglantilandirmis ve sanatgi
ornekleri ile anlatimini strdirmustir: “Toplumun sorunlarina agilan yorumlariyla Hasmet Akal,
Neset Glinal, Duran Karaca, Nes’e Erdok, Fevzi Karakog, Kadir Ata, Aydin Ayan, Balaban, Ramiz
Aydin ile Cihat Ozegemen, Alaettin Ersoy, Seyyit Bozdogan, ibrahim Ciftcioglu bunlarin disinda
kalacak ve bu alanda 6zgiin bir anlatima ulasacaktir.” (Ciftcioglu, Kantlirk, 1998: 118). Cagdas
Turk Resim Sanati’nda toplumsallik baglaminda ele alinabilecek sanatgilardan biri de Miimtaz
Yener’dir.

3. Toplumsal Gergekgilik Baglaminda Miimtaz Yener

Miimtaz Yener, 1918 yilinda istanbul’da dogmustur. Cocukluk yillarindan itibaren resim yapmaya
baslamistir. Sanatgi, Universitede Leopold Levy’in atdlyesinde ogrencilik yapmistir. Onceki
baslikta da deginildigi gibi bazi sanatgilar ile ortak bir gaye olarak Toplumsal Gergekgilik tGzerinde
durmuslar ve toplumsal temalara yonelmislerdir (http://www.turkishpaintings.com/). Sanat¢inin
cok yonli sanatsal ilgileri, kizi Nishet Goksun Yener’in doktora tezinde séyle ifade edilmistir:

Bilim ile ilgisini hep sicak tutmus; sanatin tim dallariyla da ilgilenmistir. Ayni zamanda bir sair,
yazar, karikatlrist, senarist, sanat yonetmeni, film yonetmeni ve atélye hocasi olan sanatgi gitar
calmis, stirekli miizik dinlemis, hep okumus; her anini sanatla dolu gecirmis ve yasamina sanatin
disinda baska seylerin girmesine pek izin vermemistir. Sayisini tam olarak bilemedigimiz, ancak
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bine yakin oldugunu tahmin ettigimiz yagliboya resimlerinin yani sira, on bini askin desen, eskiz,
gravir ve pastel ¢alismalari bulunmaktadir. (...) Mimtaz Yener, sorunlari irdeleyen kalabaliklari,
makineleri, karincalari 70 yil boyunca stirdirmus; mutsuz ama umutlu diyebilecegimiz bir genel
karakter icinde, sanatsal duyarliligi ve birikimiyle caginin tanigi olmus, sayisiz esere imza atmistir
(Yener, 2013: 2,15).

Mimtaz Yener’in resimleri incelendiginde siklikla figlratif calistigl; en cok isciler, makineler,
karincalar, peyzaj, koy hayati Gzerine gosterge ve metaforlari tercih ettigi goriilmektedir. Bu
arastirmada, sanatcinin gliclii bir sanat arsivine sahip olmasindan dolayi, yalnizca belirlenmis olan
figliratif resimleri tGzerine bir inceleme yapilmistir.

Sanatcinin bircok resminde makine ve isci-emekgi gostergelerini birlestirip, makinelesmeyi ele
almasini Tan, gercek hayatta makinelere olan ilgisine baglamistir. “Yener, makine-motor
merakiyla, tersanelerdeki tamirci ustalariyla arkadashk etmistir ve 1960’li yillarda tuvaline
insanlar, makinalar ve karincalar girmeye baslar.” Bu yillardan sonra resimlerinde ¢ok iscilere ve
makinelere yonelmistir. Sanatginin agabeyinin tornaci olarak c¢alistigl zamanlarda deneyimlerini
sikca paylasmasinin da bu ilgiye 6énayak oldugu belirtilebilir (Tan, 2011). Goérsel 3’te yer alan
“Okuyan Makineciler” ilgili konuya 6rnek teskil edecek resimlerden biridir. Resim, bir yagliboya
tuval resmidir.

Resmin 6n planinda Ug figlir ve bir masa bulunmaktadir. Ortada bulunan sapkali ve biyikh figliriin
elinde bir kitap bulunmaktadir. Figlirler dikkatle kitaba bakmaktadir. Soldaki figtiriin elinde bir
pense bulunmaktadir. Figlirlerin 6ntine konumlandirilmis masanin tzerinde bir makine, figlirlerin
cevrelerinde belli belirsiz aletler vardir. Resmin arka planinda deniz, kent ve cami siluetlerinin
oldugu bir istanbul manzarasi fark edilmektedir.

Gorsel 3: MUimtaz Yener, Okuyan Makineciler, Tuval lizerine Yagliboya, 45x55 cm. 1978. (Yener,
2013: 67)

Yatay tuvalin neredeyse tamamini kaplayan figtirlerle resimde egemenlik saglanmistir. Resimde
bliyik boyutlarda resmedilmis diger gostergeler de, renk ve konturlarin yogun bir sekilde
kullanilmasina bagli olarak 6ne ¢ikmistir. On plan ve geri plan bdylece ayristiriimis, derinlik etkisi
saglanmistir. Arka planda da 6n planda da ¢okca yer alan mavi, yesil, sari, kahverengi ve bu
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renklerin tonlari resimde en ¢ok kullanilan renkler olmustur. Sirasiyla mavi, sari ve yesil gomlekli
resmedilmis figlirler, ayni zamanda resmin baskin renklerini icermektedir. Resimde tercih edilen
renkler daha ¢ok soguktur ve birbirlerine uyumlu renklerdir. Ancak resmin ortasinda yer alan figir
hem konumu hem de sari kiyafet rengi ile odak noktasi haline gelmistir. Kaldi ki bir eylemin
gorlintlslint yansitan eserde, eylemin gerceklestiriimesine olanak saglayan da kendisidir. Odak
noktasini kuvvetlendiren diger unsur figirlerin yerlesimidir. Figlirler resmin ortasina, ice doniik
resmedilmis, bu bicimsel 6zelligi gozlerin yoni desteklemistir. Dolayisiyla bigcimsel tercihler
dikkati ortadaki figlriin elindeki kitaba yonlendirmektedir. Yine benzer sebeplerle
kompozisyonun kapali kompozisyon oldugu belirtilebilir. Eserde derinlik etkisini ve devamlilig
hissettiren bir mekan algisi yaratilmistir ama hikaye ortadaki odak noktasinda sekillenmektedir.

Egitimli iscinin makineye hakim olabilecegini ya da onu daha iyi kullanabilecegini vurgulamak
istercesine Yener burada bir makinenin modeli Uzerinde konusan, okuyan, dislinen ve
sorgulayan iscileri resmetmistir (Yener, 2013). Eserde yer alan gostergeler ve eserin odak noktasi
araciligiyla, temanin kolay anlasilabildigi duslinGlmektedir. Ortadaki figir okumayi eyleme
gecirirken digerleri ona eslik etmektedir. Sol taraftaki figlirtin elinde pense bulunmaktadir; sanki
o0grenmeye ve calismaya istegi temsil ediyor gibidir. Sagdaki figlir de merakli, istekli, digerlerine
benzer bir yliz ifadesiyle resmedilmistir. Sanatci, makine ile insanin iyi anlasmasi gerektigini, buna
bagli olarak egitimin &nemini vurgulamak istemistir. insanin daha fazla yarar elde edebilmesi igin
kendisini de makineyi egittigi gibi egitmesi gerekmektedir. Gorsel Sanatgilar Dernegi’'nin 1979
tarihli Basari Odiili’nii kazanan “Okuyan Makineciler’in, Miimtaz Yener’in diger bircok calismasi
gibi uyanma, aydinlanma hissi veren basarili bir eser oldugu belirtilebilir. Eserde sanatcinin bircok
resminde oldugu gibi, islevsel Kuram ve Anlatimci Kuram’in dogasina uygun niianslar daha ¢ok
one cikmaktadir. Yeniler Grubu sanatgilarindan biri olan Yener’'in hem desenlerinde, hem de
tuvallerinde siklikla isci kesimini betimledigi belirtilebilir. Zira yasamin akisindan ve toplumsal
rollerden etkilenmistir.

Gorsel 4 ve 5: Miimtaz Yener, isci Desenleri, 1950-1951(Yener, 2013: 51).

Miimtaz Yener'in, “isci” isimli tuval Uzerine yagliboya eseri de toplumsal gercekgi anlatiya
sahiptir. “isci” eseri ayni zamanda “Omer Hayyam” olarak bilinmektedir. Resimde éncelikle dikkat
ceken unsurlar bir erkek figiir ve figlirlin sapindan tuttugu bir diizenektir. Resmin sag tarafinda
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bulunan bu dizenek, ahsap cubuk ve carklara benzeyen yapisiyla, el yapimi bir makineye
benzemektedir. Arkada bir duvar ve duvarin sol tarafinda tash bir kapi kemeri gorilmektedir.
Resmin en altina yazili bir kagit resmedilmistir. Figlirlin Gzerinde sari yipranmis bir kazak, pacalari
katlamis mavi bir pantolon ve kirmizi bir kusak resmedilmistir. Resimde bu renkler disinda yesil
ve kahverengi renklerinin tonlari yer almaktadir. Figlir detayli incelendiginde, el ve ayaklarin daha
detayl bir sekilde ve figiire oranla bliyik resmedildigi goriilmektedir.

Resmedilen mekan durgundur, ancak figiiriin ve makinenin hareketleri kompozisyonu canl hale
getirmistir. Kompozisyonda figlir resmin bilyiik bir cogunlugunu kaplayarak ve dikey bir cizgi
etkisiyle baskindir, tuvalin dikey kullanimi bu etkiyi glclendirmistir. Sagdaki makinenin kolu
figliriin 6nldne dogru resmedilerek dikeylik etkisini dengelemis, sanki resmin kompozisyonunu
st ve alt olarak ikiye bolmustur.

Tum gostergeler bir arada disundldtginde, figirin bir isci oldugu anlasiimaktadir. Figlirlin
ellerinin blyik ve detayli bir sekilde resmedilmesin, emek giiciinii vurguladigi dislintlmektedir.
iscinin Uzerine bir 1sik tutulmus gibidir, arka plan daha belirsiz ve soluktur. iscinin renkli
resmedilmesi, makine ve iscinin konturlarla dikkat c¢ekici hale getirilmesi; hem derinlik etkisini
gliclendirmis, hem de temanin 6ne c¢ikarilmasina katki saglamistir. Resimde sembolik bir karsiligi
bulundugu disunilen bir diger gosterge, iscinin ayakucunda bulunan yazili kagit parcasidir.
Sanatc¢inin “Okuyan Makineciler” resminde 6ne cikardigi bilgi ve egitim konularina, bu resminde
de bir gdnderme yaptigi diisiinilmektedir. isci figiiriin bakis yoni ve kagidin konumu, kagittan
bilgi destegi aldigi diistincesini desteklemektedir.

Goérsel 6: Miimtaz Yener, isci, 40x60 cm, Tuval (izerine Yagliboya, 1992, sol. (Yener, 2013: 65)
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Gorsel 7: Mimtaz Yener, Balikgi, 40x30 cm, TUYB, 1987, sag. (Katipoglu, 2022)

Yener’in, “Eminoni’nde Emekgiler” ve “Balik¢l” gibi benzeri temalar ve gostergeler izerinden
resmettigi bircok eseri bulunmaktadir. “Balik¢l” resmi, dikey konumda bir tuval tizerine yagliboya
ile yapiimistir. On plana bir erkek figiirii, arka plana ise manzara resmedilmistir. Tuvalde kapladig
alan, sahip oldugu renkler ve detaylar dolayisiyla egemen olan bicim figlirdiir. Resimde arka plan
daha ylzeysel lekelerle resmedilmistir, buna ragmen kent gériinimii, Ayasofya ve Sultanahmet
camileri fark edilmektedir. Sag arkada bir vapur bulunmaktadir. Yine arka planda yer alan denizde
basibos bir ahsap figi gorilmektedir. Resimde 6ne ¢ikan renkler sari, mavi ve tonlari olurken,
kirmizi, yesil ve beyaz renkleri onlara eslik etmektedir.

Resmin sol kisminda bulunan figir, bir kayigin Uzerinde oturmaktadir. Figlir dikey
konumlandiriimis, saga doniik resmedilmistir. Figlirlin bir eylem halinde olmasi, kayigin ise capraz
bir cizgi etkisiyle kompozisyonu bolmesi, resimde hareket saglamistir. Resimde buyik bir yer
kaplayan sari rengin de, temasta oldugu kirmizi ve yesil renklerle birlikte resme canlilik verdigi
disindlmektedir. Isik gorintiye sag Ustten gelmekte ve figlire yansimakta gibidir. Figliriin
ylziinde ve kiyafet-kumas gostergelerinde, 1si8in da etkisi ile keskin hatlar goriilmektedir.
Figlirdeki detaylar ve 1sik etkileri resmin geneline nazaran fazladir. Yener’in ayrintici Gslubu
figlirde kendini géstermektedir. Sanatgi eserdeki derinlik hissini boylece arttirmis, denizin parlak
mavisine ragmen on plana odaklanilmasini saglamistir.

Resimde sari yagmurluk ve cizmeleriyle balik¢i oldugu anlasilan figir, zor sartlara sahip toplumsal
rollerden biri olan balik¢iligin temsili gibidir. Balik¢l, oturdugu yerde bulunan ip ile kucagindaki
kumasi dikmektedir. Eller figlire oranla oldukga blylktiir, bunun ¢calismakla, emekle bir baglantisi
olmalidir. Balik¢inin dalgin, yorgun veya distinceli gorlinen yiiz ifadesi de, zor sartlari vurgulayan
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bir gosterge gibi resme katki saglamistir. Sanatgl, bu ve benzeri bircok figlratif yapitinda
cografyayi, toplumu, toplumsal rolleri islemistir.

Sanatcinin, toplumsal yapiyl gostergelestiren bir diger eseri olan “Emindni’nde Emekgiler”de,
arastirmadaki diger resimlerinden farkli olarak kalabalik gériintlisii 6ne ¢ikar. Resmin Ust
tarafinda kent manzarasi ve deniz, alt tarafinda figiir yogunlugu yer almaktadir. Cesitli insanlarin
bulundugu topluluk betimlemesinde yogun bir renk ve 1sik etkisi fark edilmektedir. Arka plandaki
kent ise flu ve sislidir. Agik kompozisyon seklinde resmedilen eserde, sehir manzarasinin sillet
olarak yapildigi ancak camilerin daha net ayirt edilebildigi gértlmektedir.

Deniz araglarinin ve 6n plandaki toplulugun farkl hareket ve yonleri, arkadaki sis gérintlsu ile
birlikte, sehrin akisini ve yasamin yogunlugunu hatirlatmaktadir. Yizleri tek bir yone dogru ve
hareketli olan kalabalik topluluk goérintist, resmin bir yirldyls anini temsil ettigini
distndlirmektedir. Kimi zengin, kimi yoksul, kimi yasli, kimi geng farkh kesimlerden bireylerin
resmedildigi bu toplulukta, bireylerin farkl gérinimlere, dolayisiyla da farkli yasam tarzlarina ve
kiltirlere sahip olmalarina ragmen, ayni yone yirimeleri dikkat cekmektedir. Resimde yer alan
bircok figliriin yorgun ve durgun, ancak kararli bir ifadeye sahip oldugu duslnilmektedir. Arka
plandaki sehir manzarasinin belirgin olmamasi ve camilerin daha net ayirt edilebilmesi,
sanatginin, bir kenti tanimlamak ve ayirt etmek igin, kentin One c¢ikan gostergelesmis
figlrlerinden yararlanmak istemesine bagl olabilir. Belirgin yapilarin daha ortiik anlamlari da
olabilir.

T
s N
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Gorsel 8: Miimtaz Yener, Eminénii’nde Emekgiler, 34x45 cm, 1982 (Katipoglu, 2022)
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Sonug:

Avrupa’da Fransiz ihtilali gibi etmenlerle toplumsal kabuller ve yasam tarzi degismis, toplumsal
bir donisiim yasanmistir. Disiinsel ve sanatsal alani da etkileyen déniisiim siirecinde ortaya
cikan toplumsal gercekei yaklasim, Avrupa’dan sonra bir¢ok cografyada kendini géstermistir.
Toplumsal Gergekgilik’in ortaya ¢ikma sireci incelenirken gercekei Uslup disinda bicimsel
ozellikler gbzlemlenebilen bir sanat liretiminin de toplumsal gercekgi anlatiya sahip olabilecegi
anlasiimistir. Yasamin gerceklikleri dogrultusunda bir dislince sistemi gelistiren sanatcilar,
eserlerinin iceriklerini en az bicimi kadar 6nemsemislerdir.

Toplumsal Gergekgilik’in etkileri, 18. ylzyilin sonlarina dogru geleneksel yaklasimlardan
uzaklasarak batililasma yasayan Cagdas Tirk Resim Sanati’'nda, 6zellikle de Yeniler Grubu’nun
katkilari ile yogun olarak hissedilmistir.

Bu arastirmada toplumsal gercekgi anlatilar baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanati’na deginilmis,
bu anlayisin 6nci isimlerinden Miimtaz Yener’'in bazi figliratif resimleri analiz edilmistir. Sanatgl
Mimtaz Yener'in figlratif yapitlarinda siklikla toplumsal sorunlari ve rolleri isledigi gorilmastdr.
“Okuyan Makineciler”, “isci”, “Eminéni’nde Emekgiler” gibi resimler incelenmis, sanatginin
yalnizca yasadigi cografyanin toplumsal durumunu islemekle kalmadigi, calismak, egitim, hak ve
hukuk gibi toplumsal kalkinmay! saglayacak konulara da degindigi goriilmustir. Sanatcginin, bu
arastirmaya dahil edilmemis sanatsal sdylem bicimi incelemelerinde, 1960’ yillardan itibaren
makineler ve karincalari resmetmeye basladigl goriilmustir. Makinelerle ilgili resimleri ayni
zamanda figuratiftir ve makine gostergesi bazen temel gosterge, bazen de figiirlerin eylemlerine
destekte bulunan birer yardimci gosterge olarak yer almistir. Dolayisiyla yalnizca bir metafor
baglami s6z konusu degildir. Ulasilan kaynaklar, makine resimlerini sanatcinin gercek hayatta
makinelere olan ilgisine ve icatlar sonucunda ortaya ¢ikan makinelesme disiincesine baglamistir.
Yine ulasilan kaynaklardan, sanatg¢inin karinca temasina yénelmesinin altinda yatan nedenlerden
birinin, onlarin yasamindaki toplumsallik oldugu anlasiimistir. Buradan, temayi hangi gostergeler
lizerinden islerse islesin, sanatcinin uzun sanat yasami boyunca “toplumsallik” kavramina temas
eden resimler ortaya cikardigi belirtilebilir.

Teknoloji, postmodernist sdéylemler, toplumsal ve kiltirel donistimler gibi etkilesim alanlariyla
cagdas sanat donemi, duyarl, sorgulayici sanatgilar ve sanat izleyicileriyle, sinirliliklarin azaldigi
bir donem olarak gelismeye devam etmektedir. Halil Altindere, Gllslin Karamustafa, Canan Senol
gibi sanatgilarin, glincel sanatin daha katmanl anlatim dilleriyle toplumsal konulara yonelik sanat
Uretimleri gerceklestirdigi bilinmektedir. Fakat calismanin kapsami dolayisiyla farkli sanatgi ve
disiplinlere deginilmemistir.
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